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जिनका आशीवोद सदा 
मेरे साथ रहा है 


अपनी बात 


अपने खोंज-काय को पुस्तक-रूप में प्रकाशित होते देख कर, 
मेरे मन में अनेक स्मृतियाँ जाग्रत हो रही हैं। श्राज उन सबकी 
याद मुझे आ रही है जिनका किंचित सहारा, प्रोत्साहन तथा स्नेह. 
ओर जिनका पुण्य आशशीवाद मुझे भेरे जीवन में पग-पग बढ़ा सका 
है। ओर जब मैं मुड़ कर गत-जीवन की ओर देखता हूँ तो लगता 
है मुझको लेकर मेरे पास अपना जैसा कुछ नहीं है। यदि मेरे जीवन 
से वह सब कुछ निकाल दिया जाय जो दूसरों के स्नेह और आशीर्वाद 
का है तो लगता है मैं शुज्य को घेरे हुए परिधि मात्र रह जाऊँगा। 

आज मुझे सबसे अधिक उन गुरुजनों का स्मरण आ रहा है 
जिन्होंने मेरे विद्यार्थीजीवन के पग-पग पर मुझे सहारा दिया है। 
उनका स्नेह-पूर्ण प्रोत्साहन ही था जो मेरी विवश निराशाओं में भी 
मुझे आशा ओर आश्वासन देता रहा है। परीक्षाओं मे जब-जब 
अपनी विवशता ओर दूसरों के अन्याय के का*श मेरा प्राप्य मुझे 
नहीं मिला, मेरे उन गुरुजनों ने ममत्वपूर्ण स्नेह के स्वर में यही 
कहा था-- अध्ययन और आज की इन परीक्षाओं में कोई संबंध 
नहीं, रघुवंश, वाणी के मंदिर में साधना ही सच्ची परीक्षा है !? 
सो सब कुछ तो में नहीं करं सका, लेकिन उनके स्नेह से जो 
प्रोत्साइन और प्रेरणा मिलती रही थी, उसी के फलस्वरूप मैं इस 
रास्ते इतना आगे बढ़ सका हूँ--यह मेरा विश्वास है। 

विश्वविद्यालय के विद्यार्थी-जीवन में मुके सब से अधिक संधर्ष 
करना पड़ा है। पर गुरु-जनों की कृपा मुझ पर रही है ओर उनका 
मैं आमभारी हूँ | द्ोस्टक्ष-जीवन में मुझे जो सुविधाएं प्राप्त थी उसके 
लिए. अपने होस्टल के सेक्रेटरी पं० अनन्दीप्रसाद जी दुबे और 
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वीडन पं० देवीप्रसाद जी का में कृतज्ञ हूँ | पूज्य दुबे जी के सहज 
स्वभाव के लिए मेरे मन में श्रत्यंत श्रद्धा हे। श्रद्धय॑ कुलपति पं० 
अमरनाथ भा जी ने समय/सतमय पर जो सहायता और सुविधाएँ 
मझुके प्रदान की, उनके बिना मेरा काय्य सम्भव नहीं था ओर मैं 
उनकी उदारता के प्रति अनुअद्दीत हूँ। पूज्य डा० धीरेन्द्र वर्मा 
जी ने मेरे कार्य के विधय में समय-समय पर परामश आदि से मुझे 
सहायता दी है, और उसके लिए मैं उनका आभारी हूँ । 

पूज्य डा० रामकुमार वर्मा जी के निरीक्षण में मेंने यह काय 
किया है। ओर उन्होंने निरन्तर अपना बहुमूल्य समय देकर मेरी 
सहायता की है। उनके स्नेह ओर अनुग्रह दोनों के लिए में कृतज्ञ 
हूँ। पृज्य पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी ने जो स्नेह और अपना 
समय मुझे दिया, वह स्मरणीय है| मैं कई सप्ताह तक शांति निकेतन 
में उनके साथ रहकर जो स्नेह और परामश पा सका, उसके लिए. 
नहीं जानता किस प्रकार कृतज्ञता प्रकाशन करू । 

श्रद्ेया श॒भ श्री मद्दादेवी जी ने व्यस्त ओर अस्वस्थ स्थिति 
में भी इसके लिए दो शब्द लिखने का कष्ट उठाया है | उनका जो 
सहज स्नेह मुझे प्राहैहे, उसके लिए क्‍या कहूँ। साथ ही इधर कई 
वर्षों से जो स्नेह और सहयोग म्रुके अपने परम आत्मीय और सुहृद 
मित्रों, रामलाल, आत्माराम, केशवप्रसाद, गंगाप्रसाद पारडेय, रामसिंह 
तोमर और ब्रजमोहन जी से मिलता रदह्दा है--उसका इस अवसर पर 
स्मरण अनायाप्त ही आ जाना स्वाभाविक है--हम अपने संबंधों 
की निकटता में ऐसे ही हैं । 

इस खोज-काय को लेकर कुछ ऐसे आत्मीय मित्रों की स्मृतियाँ 
भी मेरे मन में कौंध रही हैं, जो मेरे हष-विधाद का कारण है। 
भाई ओमप्रकाश ने यदि मुझे एम० ए० पास करने के बाद 
प्रोत्ताह्यित न किया होता, तो शायद ही यह्द काय में प्रारम्भ कर 
सकता। बहन सीतादशनी ओर माई रामानन्द से मिलाने का श्रेय भी 
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इन्हीं का है। इन दोनों ने मेरी आर्थिक कठिनाई के प्रारम्भिक वर्षों 
में जो सहायता दी है, उसके बिना में: इलाहाबाद नहीं रह सकता 
था | स्वर्गीय मथुराप्रसाद की याद तो आज मेरे विद्या्यी जीवन की 
सबसे निर्मम कसक है--वे मेरे एम० ए.० के सहपाठी थे ओर 
उनका स्नेह ओर द्वास्य मेरे लिए सबसे सबल प्रेरणा शक्ति थी । 

खोज-कार्य के संबंध में भ्री परथ्वीनाथ जी ने पुस्थकालय श्रोर 
पुस्तकों को खोजने में, श्री 'क्ञिमः जी ने पुस्तकों की सूची बनाने में 
ओर हमारे लाइब्र री के उपाध्यक्ष भ्री त्रिवेदी जी तथा भरी मिश्र जी ने 
जो सौजन्यता तथा सद्दायता दी है उसके लिए में अत्यंत आभारी हूँ | 

इस पुस्तक के छुपने का श्रेय भाई हरीमोहन दास श्रोर ओऔी 
पुरुषोत्तमदास जी टंडन को है, उनकी इस कृपा के लिए, मैं आभारी 
हूँ | साथ ही हिन्दी साहित्य प्रेस के कर्मचारियों का भी कृतज्ञ हूँ । 

अन्त में मैं पाठकों से क्षमा मार्गूगा, क्‍योंकि पुस्तक में छुपाई 
और प्रूफ संबंधी अनेक भूले रह गई हैं जिनको अगले संस्करण मे 
दी सुधारा जा सकेगा। 


'फाह्युन कृष्ण ७,२००४ रघुवंश 


दो शब्द 


दृश्य प्रकृति मानव-जीवन को अथ से इति तक चक्रवाल की' 
तरह घेरे रहती है। प्रकृति के विविध कोमल-कठिन सुन्दर-विरूप, 
व्यक्त-रहस्यमय रूपों के आकर्षण-विकषण ने मनुष्य ,की बुद्धि ओर 
हृदय को कितना परिस्कार ओर विस्तार दिया है इसका लेखा जोखा 
करने पर मनुष्य प्रकृति का सब से अधिक ऋणी ठहरेगा | वस्तुतः 
संस्कार-क्रम में मानवजाति का भावजगत ही नहीं उसके चिन्तन कौ. 
दिशाये भी प्रकृति के विविध रूंपात्मक परिचय तथा उससे उत्पन्न 
अनुभूतियों से प्रभावित हैं| 

ऐसी स्थिति में काव्य, जो बुद्धि के मुक्त वातावरण में खिला 
भावभूमि का फूल है प्रकृति से रंग रूप पाकर विकसित द्वो सका तो 
आश्चर्य नहीं । 

हमारे देश की धरती इतनी विराट है कि उसमें प्रकृति की सभी 
सरल कुटिल रेखायें ओर हल्के गहरे रंग एकर्त्र' मिल जाते हैं। 
परिणामतः युग विशेष के काव्य में भी-ग्रकृति_ की अनमिल रेखायें 
ओर विरोधी रंगों की स्थिति अनिवाय है। पर इन विभिन्नताश्रों के 
मूल मे भारतीय दृष्टि की वह एकता शअ्रह्ुश्ण रहती है जो प्रकृति 
ओर जीवन को किसी विराट समुद्र के तल और जल के रूप में ग्रदण 
करने की अभ्यस्त है।....... 

हमारे यहां प्रकृति जीवन का वातावरण हो नहीं आकार ओ 
है। हमारी प्रकृति की काव्य-स्थिति में देवता से देवालय तक का 
अवरोह और देवालय से देवता तक का आरोह दोनों ही मिलते हैं | 

 सम्पूण वैदिक वाबमय इस प्रकृदि देवता के अनेक रूपों की 

अवतार-कथा है जो इस देश की समृद्ध कल्पना ओर साव-वैमव की 
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चित्रशाला है | 

वैदिककाल के ऋषि प्राकृतिक शक्तियों से सभीत होने के कारण 
उनकी अचना बन्दना करते थे, ऐसी धारणा संकीण ही नहीं भ्रान्त 
सी हे। उषा, मत, इन्द्र, वरुण जैसे सुन्दर, गतिशील, जीवनमय 
और व्यापक प्रकृति रूपों के मानवीकरण में जिस सक्ष्म निरीक्षण 
सौन्दय्यबोध ओर भाव की उन्नत भूमि की अपेक्षा रहती है वंह 
अज्ञान-जनित आतंक में दुलभ है। इसके अतिरिक्त मनोविकार और 
उनकी अभिव्यक्ति ही तो काव्य नहीं कहला सकती। काव्य कौ 
कोटि तक पहुँचने के लिए अ्रभिव्यक्ति को कला के द्वार से प्रवेश 
पाना होता है । 

हमारे वैदिक काल्लीन प्रकृति-उद्गीथ भाव की दृष्टि से इतने 
ग़म्भीर और व्यज्ञना की दृष्टि से इतने पूर्ण और कलात्मक हैं 
कि उन्हें अनुमूत न कहकर स्वतः प्रकाशित अथवा अनुभावित कहद्दा 
गया हैं । 

इस सहज सौन्दय्यं-बोध के उपरान्त जो जिज्ञासामूलक चिन्तना 
जागी वह भी प्रकृति को केन्द्र बना कर घूमती रही। वेदान्त का 
अद्वेतमूलक सबंबंदे हो या सांख्य का द्वत मूलक पुरुष-प्रकृतिबाद 
सब चिन्तन-सरणियाँ प्रकृति के धरातल पर रह कर महदाकाश को 
छुती रहीं । 

उठती गिरती लहरों के साथ उठने गिरने वाले को जैसे सब 
अवस्थाओं में जल की तरल्तता का ही बोध होता रहता है उसी 
प्रकार वैदिककाल के अलोकिक प्रकृतिवाद से संस्कृत काव्य की स्नेह 
सोह्दादमयी संगिनी प्रकृति तक पहुँचने पर भी किसी विशेष अन्तर का 
बोध न हो यह स्वाभाविक है । 

संस्कृत काव्यों के पूर्वांध में प्रकृति ऐसी व्यक्तिव्वमती और 
स्पन्दनशील है कि हम किसी पुत्र को एकाकी की भूमिका में नहीं 
पाते । कालिदास या सवभूति की प्रकृति को जड़ ओर मानव मिन्न 


( ११ ") 


ध्थिति देने के लिए हमें प्रयास करना पड़ेगा | जिस प्रकार हम पवत* 
बन, निकर आदि से शूत्य घरती की कल्पना नहीं कर सकते उसी 
प्रकार इन प्रकृति रूपों के बिना मानंव की कल्पना हमारे लिए 
कठिन हो जाती है। े 

संस्कृत काव्य के उत्तराध की कथा कुछ दूसरी है। भाव के 
प्रवाह के नीचे बुद्धि का कठोर धरातल अपनी सजल एकता बनाये 
रहता है, किन्तु उसके रुकते ही वह पंकिल ओर अ्रूनमिल दरारों में 
बेंट जाने के लिए विवश है । 

हिन्दी काव्य को संस्कृत काव्य की जो परम्परा उत्तराधिकार में 
प्राप्त हुई वह रूढिगत तो हो ही चुकी थी साथ ही एक ऐसे युग कु 
पार कर आईं थी जो संसार को दुःखमय मानने का देशन' दे चुका 
था। जीवन की देशकाल गत परिस्थितियों ने इस साहित्य-परम्परा 
को इतना अवकाश नद्दी दिया कि वह श्रपनी कठोर सीमा रेखाओं 
को कुछ कोमल कर सकती | परन्तु जिस प्रकार जीवन के लिए यह 
सत्य है कि वह अंश-अंश में पराजित होने पर भी सर्वाश में कभी 
पराजित नहीं होता उसी प्रकार प्रकृति भी अपराजित ही रही है | 
हर नवोन थुग की भावभूमि पर वह ऐसे नये रूप में आविभूत होती 
रहती है जो न सवतः नवीन है ओर न पुरातन | 


हिन्दी काव्य का सध्ययुग अनेक परस्पर विरोधी सिद्धान्तों, 
आदशों और परम्पराओं को अपनी वेयक्तिक विशेषता पर सँभाले 
हुए दे। उसने अपने उत्तराधिकार में मिले उपकरणों को अपने 
पथ का सम्बल मात्र बनाया ओर जहाँ वे भारी जान पड़े वहीं उनके 
कुछ अंश को निसंकोच फेंक कर आगे पग बढ़ाया । आज वतंमान 
के वातायन से उन खुदूर अतीत के यात्रियों पर इष्टिपात करते ही 
हमारा मस्तक सम्मान से नत हो जाता है, अतः उनके काव्य की 
कोई निष्पक्ष विवेचना सहज नहीं । बिस्तार की दृष्टि से भी यह कारय 
अधिक समय और अध्यवसाय की अ्रपेक्षा रक़ता है। दशन और 
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आव की दृष्टि से यह काव्ययुग ऐसा विविध रूपात्मक हो उठा है कि 
उसकी किसी एक विशेषता के चुनाव में ही जिज्ञासा थक जाती है। 
निगुण के मुक्त आकाश में सगुणवाद की इतनी सजल्ल रंगीन 
यदलियों घिरी रहती हैं कि पैनी दृष्टि सी न आकाश पर ठहर पाती है 
ओर न घटाओं पर स्थिर हो पाती है। साधना के अकूल सिकता-विस्तार 
में माधुय्य भाव के इतने फूल खिले हुए हैं कि न रुकने वाले कठोर पग 
भी ठहर-ठद्र छाते हैं| अव्यक्त रहस्य पर व्यक्त तत्व ने इतनी रेखाय 
खींच दी हैं की एक की नापतोल में दूसरा नपता-तुलता रद्दता है। 
ऐसे युग की प्रकृति और उसकी काव्य-स्थिति के सम्बन्ध में शोध 
का काय विषय की विविधता के कारण एक दिशा में नहीं चल पाता | 
भाई रघुवंश जी ने इस युग के काव्य और प्रकृति को अबनी 
शोध का विषय स्वीकार कर एक नई दिशा की सफल खोज की है । 
शोधमूलक प्रबन्धों के सम्बन्ध में प्रायः यह धारणा रहती है 
कि उनमे शोधकर्ता का अध्यवसाय मात्र अपेक्तित है, मौलिक 
प्रतिभा उसके लिए. अनावश्यक है। इस धारणा का कारण यहाँ के 
मोलिककृती और चिन्तनशील विद्वान के बीच की खाई ही कद्दी 
जायगी जो विदेशी भोषा के प्राधान्य के कारण बढ़ती ह्वी गई । 
प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक प्रतिभावान साहित्यिक ओर अध्यवसायी 
जिज्ञासु हैं अतः उनके प्रबन्ध में विन्तन और भाव का अच्छा 
समन्वय स्वाभाविक हो गया है। हिन्दी के क्षेत्र में आने से पहले 
संस्कृत ही उनका ,विषय रहा है, अतः उनके अध्ययन की परिधि 
अधिक विस्तृत है | 


किसी कृति को च्टि रहित कहना तो उसके लेखक के भावी 
विकास का माग रुद्ध कर देना है। विश्वास है कि प्रस्तुत अध्ययन 
'की जुटियों में भी विद्वानों>को भावी विकास के संकेत मिलेंगे । 


प्रयाग, १७-२-४६ महादेवी 


प्रकृति ओर हिन्दी काव्य 


आमुख 


॥ १-प्रस्तुत काय्य को आरम्भ करने के पूव हमारे सामने प्रकृति 
ओर काव्य! का विपय था| प्रचलित 'अथ मे इसे काव्य में प्रकृति- 
चित्रण के रूप में समझा जाता है, प्र हमारे सामने 
यह विषय इस रूप में नहीं रद्य है। जब हमको. 
हिन्दी साहित्य के भक्ति तथा रीति कालों को लेकर इस विषय पर 
खोज करने का अवसर मिला, उस समय भी विषय को प्रचलित अर्थ 
में नहीं स्वीकहट किया गया है। हमने विषय को काव्य में प्रकृति संबन्धी 
अभिव्यक्ति तक ही सीमित नहीं रखा है। काव्य को कवि से अलग 
नहीं किया“ जा सकता, ओर कवि के साथ उसकी समस्त परिस्थिति 
को स्वीकार करना होगा | यही कारण है कि यहाँ प्रकृति ओर काव्य 
का संबन्ध कवि की अनुभूति तथा अभिव्यक्ति दोनों के विचार से 
समभने का प्रयास किया गया है, साथ ही काव्य की रसात्मक प्रभाव- 
शीलता को भी' दृष्टि में रक्खा गया है। विषय की इस विस्तृत 
सीमा में प्रकृति ओर काव्य संबन्धी अनेक प्रश्न सन्निहित हो गए हैं। 
, प्रस्तुत काय्ये में केवल 'ऐसा है? से सन्तुष्ट न रहकर, क्यों हे ? ओर 
'कैसे है! का उत्तर देने का प्रयास किया गया है। काय्य के 
विस्तार से यह स्पष्ट है' कि इस,विषय से संबन्धित इन तीनों प्रश्नों 
के आधार पर आगे बढ़ा गया है। सम्भव है यह प्रयोग नवीन होने 
से प्रचलित के अनुरूप न लगता हो; ओर प्रकृति तथा काव्य की दृष्टि 
से थुगे, की व्यापक प्ृष्ठ-भूमि और आध्यात्मिक साधना संबन्धी विस्तृत 
विवेचनाएं विचित्र लगती हीं। परन्तु विचार करने से यही उचित 
लगता है कि विषय की यथाथ विवेचना वैज्ञानिक रीति से इन तीनों 
ही प्रश्नों को लेकर की जा' सकती है। 


विषय प्रवेश 
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ह २-+हम अपने प्रस्तुत विषय में जिस प्रकृति और काव्यू के 
विषय पर विचार करने जा रहे हैं, उनके बीच मानव की स्थिति 
निश्चित है-। मानव को लेकर ही इन दोनों का 
मालव की सध्य , उबन्ध सिद्ध है। आगे की विवेचना में हम देखेंगे 
32 कि.अपनी मध्य-स्थिति के कारण मानव इन दोनों 
के संबन्ध की व्याख्या में अधिक महत्वपूर्ण है।यददी कारण है कि 
प्रथम भाग 'की विवेचना मानव और प्रकृति के संबन्ध से प्रारम्भ हो 
कर प्रकृति ओर काव्य के संबन्ध की ओर अग्रसर हुईं है । आगे हम 
देख सकेंगे कि सानव अपने विकास में प्रकृति से प्रेरणा प्रात करता 
रहा है; और काव्य मानव के विकसित मानस की अभिव्यक्ति है। 
यही प्रकृति और काव्य के संबन्धों का आधार है। दूसरे भाग में 
युग संबन्धी अनेक व्याख्याएं इसी दृष्टि से की गई हैं जिनके माध्यम 
से विषय संबन्धी प्रश्नों का उत्तर मिल सका है। 
6 ३--प्रस्येक क्षेत्र में जहाँ सिद्धान्त की स्थापना की जाती है दो 
रीतियाँ काम में लाई जाती हैं,। निगमन (]08॥080॥) के द्वारा विशेष्न 
४ सिद्धान्त को साधारण सत्यों के आधार स्थापित 
0298 मा * करते हैं और विगमन (गता/ा०॥7) में साधारण 
2 सत्यों के माध्यम से विशेष सिद्धान्तों तक पहुँचते 
हैं| इस काय्य में इन दोनों ही रीतियों को प्रयोग में लाया गया है। 
कल्ला और साहित्य के ज्षेत्र में यह आवश्यक भी है। इनमं 
साधारण सत्यों की स्थिति अधिक निश्चित नहीं है यह बहुत कुछ 
कल्पना ओर प्रस्तुतीकरण प्र निभर हे। इसी कारण प्रथम 
माय में प्रकृति और काव्य के विषय की सानव से संबन्धित 
विद्विन्ष शास्त्रों के साय पर विवेचना की गई है। इस विवेचना में 
काव्य ओर प्रकृति के संबन्ध को दशन, तत्त्ववाद, मानसशाखसत्र, मानव- 
शाज्ष तथा सोन्दय्य-शासत्र आदि, के माध्यस से सैमकऋने का प्रयास 
किया मया है। इस प्रयाली में निममन का आधार अधिक लिया 
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गया है | दूसरे भाग में निश्चित कालों के काव्य के अध्ययन को 
प्रस्तुत करके सिद्धान्तों को एकत्रित किया गया है; यह विगमन 
प्रणाली है | अन्य जिन शात्त्रों के सिद्धान्तों का आश्रय 
लिया गया है वह साधारण सहज बोध के आधार पर ही हो सका 
है| यह सहज बोध का आधार प्रस्तुत विषय के ऋनुरूप है; आगे 
इस पर प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में विचार किया गया है | । 

$ ४--हमारे खोज-काय्य की सीमा में हिन्दी साहित्य के मक्ति 
तथा रीति काल स्वीकृत हैं | परन्तु प्रस्तुत विषय की दृष्टि से इन दोनों 
कालों को अलग मानकर चलना उचित नहीं - 
गंगा, ऐसा काय्य के आगे बढ़ने पर समझा गया 
है | इसलिए इन दोनों को हमने सवत्र हिन्दां साहित्य का मध्ययुग माना 
' है । संक्षेप के विचार से अनेक स्थलों पर केबल मध्ययुग कहा मया- 
है। भारतीय मध्ययुग को अलग करने के लिए उसके लिए. सबंदा 
भारतीय मध्ययुग” का प्रयोग किया गया है। भक्ति-युग के प्रारम्भ 
से रीति-संबंन्धी प्रवृत्तियाँ मिलती रही हैं और भक्ति-काव्य की परम्पराएँ 
बाद तक बराबर चलती रही हैं। यह बहुत कुछ अवसर और 
संयोग भी हो सकता है कि युग के एक भाई में एक प्रकार के महान 
कवि अधिक हुए.। यद्यपि राजनीतिक वातावरण का प्रभाव रीति-काल 
की प्रेरणा के रूप में अवश्य स्वीकार किया जायगा। परन्तु इन कारखों 
से अधिक मदहत्वपू्रु, बात इन कालों को सध्ययुग़ के रूप में मानने के 
लिए-यह है कि अधिकांश भक्त-कवि साहित्यिक ऋरशों का पालन 
आऔरते हैं ओर अधिकांश रीतिकालीन कवि साधक न होकर भी भक्त 
हैं।इस के अतिरिक्त जैसा कहा गया है विषय के विचार से 
इन कालों को एक नाम से कहना अधिक उपयोगी रहा है । ऐसा 
करने से एक ही प्रकार की बात को दोबारा कहने से बचा जा सका' 
है और साथ ही काय्य में सामझस्य स्थाषित किया गया है। प्रकृति कि 
क्चार से रीति-काल भक्ति-काल के समक्ष बहुत ंत्तित हो जाता।' 


' युग की समस्या 
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इस प्रकार भक्तिकाल तथा रीति-काल के लिए सबंत्र मध्ययुश का 
अ्रयोग किया गया है। 
ह ५--मध्ययुग के काव्य की प्रदृत्तियों के विषय में विचार करते 
समय स्वच्छुंदवादः का प्रयोग हुआ है। यह शब्द अंगरेजी 
शब्द '॥0एशाशाश्रंआए? से बहुत कुछ समता रखते 
हुए भी बिलकुल उसी अथ में नहीं समझा जा ५ 
सकता है। इसका विभेद बहुत कुछ विवेचना 
के माध्यम से ही व्यक्त हुआ है। यहाँ यह कह देना ही पर्यात॑ है कि 
इनमें जीवन की उन्मुक्त अभिव्यक्ति का विषय समान है, पर प्रकृति 
'पुंबन्धी दृष्टि विन्दुओं का भेद है। अआगगे की विवेचना में काव्य में प्रकृति- ' 
रूपों की व्याख्या करते समय प्रकृतिवादी रूपों का उल्लेख तुलनात्मक 
इष्टि से किया गया है। इस तुलनात्मक.अध्ययन से इंच युग के काव्य 
में प्रकृति के स्थान के प्रश्न पर अधिक प्रकाश पड़ सका है ओर प्रकृति-, 
वादी दृष्टि की उपेक्षा का कारण भी स्पष्ट हो गया है। प्रक्ृतिवादी 
या रहसस्‍्यवादी खाधघक का प्रयोग ऐसे ही प्रसंगों में हुआ है 
जिनका अ्रथ उन कवि अथवा रहस्यवादियों से है जिन्होंने प्रकृति को 
अपना माध्यम स्वीकार किया है। 
९ ६--मध्ययुग के काव्य को समझने के लिए एक बात का 
जान लेना आवश्यक है | वह है इस युग का रूपात्मक रुढ़िवाद 
(एणाशोशा); वस्तुतः जिस अथ सें हम आज इसे 
लेते हैं, उस युग के, लिए. यह ऐजा नहीं था। 
वस्तुल: भारतीय आदशवाद में जो “साहश्यः की भावना स्वर्गीय 
कल्पना से रूप अहण करती हे, उसी का यह परिणाम था।« 
भारतीय कला तथा ' साहित्य में , परम्परा' या परिपाटी आदश 
के रूप में स्वीकृत चली आती थी, ओर उसका अनुकरण साहित्य 
तथा कला का आऑदश बन गना, थो | इसी कारण अधिकतर सध्ययुग 

, के-सकोन्व में क्मता है किसी एक ही प्रकार (याइप) का 


स्वच्छुदबाद ओर 
प्रकृतिवांद 


 झ्प्रत्यक रूंढ़िवाद 
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अनुक्रण है| किसी युग के काव्य को समझने के लिए उसके ब्रनातावरण 
और आदर्शों' कों जान लेनां आवश्यक है। साधारण आलोचना 
के ग्रथ में इस बात की स्वतंत्रता हो सकती है कि हम अपने विचार 
ओर आदरशों से किसी युग पर विचार करें | परन्तु खोज-कार्य्य में 
हमारे सामने युग का प्रत्यज्ञीकरण और उसकी वास्तविक प्रदृत्तियों 
की व्याख्या होनी चाहिए । इसी सिद्धान्त की दृष्टि से प्रस्तुतु काय्य में 
युग को उसकी भावना के साथ समझने के प्रयास में डसकी रूपात्मक 
रूढ़िवादिता को स्वीकार किया .गया है । 
$ ७--विषय का क्षेत्र नवीन होने के कारण शब्द तथा शैली 
दोनों की कठिनाइयाँ सामने आई हैं। शब्दों के विषय में केवल उन्हीं, 
के नवीन शब्दों को अपनाया गया है जिनके लिए शब्द 
शब्द और शैः ३ ६ शब्द मह 
नहीं थे अथवा उचित शब्द नहीं मिल सके | नवीन 
शब्दों को प्रसंग के साध वोध-गम्य करने का प्रयास किया गया है, 
फिर भी इस विषय में कुछु कठिनाई अवश्य हो सकती है। कुछ शब्दों 
का प्रचलित अथ से भिन्न अथ में प्रयोग किया गया है। इनमें 
“विज्ञान! शब्द अधिक महत्त्व-पूर्ण है। आइडिया (888 ) के अथ में 
आइडिलिज़्म के समानाथ में विज्ञानवाद का प्रयोग हुआ है। इसके 
प्रचलित अर्थ के लिए. भौतिक विज्ञान ($शंधा58४ ) शब्द का प्रयोग 
किथा गया है। यद्यपि इसके साथ वैज्ञानिक ($शंशाए# ) शब्द को 
प्रचलित अथ में स्वीकार किया गया है | इससे विवेचना में कोई श्रम 
भी नहीं हो सकता, क्योंकि पहले अथ के साथ 'विज्ञानुबादः तथा विज्ञान- 
तलब तथा विज्ञान-वादी शब्द ही बनते हैं। कुछ शब्दों की सूची ' 
अन्त में सुधिधा की दृष्टि से दे दी गई है । शैली की दृष्टि से भी कुछ 
कठिनाइयों सामने रही हैं। सम्पूर्ण काय्य में सम्भव है कुछ विचार 
तथा उदाहरण दुद्दरा गए हों, क्योंकि काय्य के विभाजन की दृष्टि से 
ऐसा हो सकता था। भरसक ऐसा होने से बचाया गया है; फिर 
भी इस विषय में चुटियों के लिए. क्षमा याचना की जा रही है| 


(८) 


विषय संबन्धी निष्कर्षों को ' व्याख्या के साथ ही स्पष्ट कर,दिया 
गया है। इसलिए उनको एकत्रित रखने की आवश्यकता नहीं हुई | 


प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग» 
११ जनवरू, १६४८ ई० 


. विषय निर्देशक 






आमुख--विषय प्रवेश भाव की मध्य स्थिति--कार्य की सीमा का 
जि बकलंदवाद ओर प्रकृति- 
ल प-.शब्द ओर शैलीन 
अंयम भाग 
धरकृति ओर काव्य 
» प्रथम प्रकरण 
प्रकृति का प्रहन (रूपात्मक ओर भावात्मक) २-२८ 


प्रकृति क्या है--सहज बोध की दृष्टि--विवेचना का क्रम 
भौतिक प्रकृति--भौतिक तत्त्व और विज्ञान तत््व--भारतीय 
तत्ववाद--यूनानी तत्त्ववाद--सहज बोध की स्वीकृति । 
दृश्य ग्रकरत--मन और शरीर--समानाव््तरवाद--सचेतन 
प्रक्रि--दोनों ओर से--हश और दृश्य--दृश्यजगत्‌ 
प्राथमिक गुण--माध्यमिक गुण--सामान्य ओर विशेष | 
आध्यात्मिक प्रकृति--दिक-काल का छाया रूप--भ्रमात्मक 
स्थिति-प्रकृति का मानवींकरण--भावमग्न प्रक्ृति--- 
सामाजिक स्तरं--धार्मिक साघना:। 
द्वितीय प्रकरण 
प्रकृति के मध्य में मानव' २८४--३ ० 
प्रकृति श्वद्धला में । 
सजनात्मक (वकास में मानव--विकास के साथ--चेतना में 
दिक-काल--प्रकृति से अवुरूपता--मानस विशिष्ट मानव 
स्वचेतन (आत्म-चेतन) मानव ओर प्रकृति--आत्म चेतना 


(*है० ) 
6 ॥।] 
(का अथ--आत्म भाव ओर प्रकृति _चेतुन्ना- सामाजिक 


चेतना का अज्ञ-समानान्‍्तर प्रकृति--चेतना-व्यंजनात्मक 
तथा प्रयोजनाव्मक--सत्‌-चित्‌-आनन्द । 
अनुकश्णात्मक प्रतिबिबसा व--बाह्य तथा अन्तजंगत्‌-ज्ञान 
तथा भाव पत्ष--पीड़ा तथा तोष की वेदना--प्रत्यक्षबी ध--- 
परप्र््यक्ष का स्तर--कल्पना का योग (कला) | 
तृतीय प्रकरण 


मानवीय भावों के विकास में प्रकृति ५ १--७ १ 


मानवीय अनुभूति । 
जीवन में संवेदना का स्थान--तंकेदना का व्यापक अथ--- 
आकषण ओर उत्प्रज्षए--शारीरिक विकास--सुख-दुःख 
की संवेदना--सहजद्गतति का स्तर | 
प्राथमिक भावों को स्थित्त--प्रवृत्ति का आधार--भय--क्रोध 
--सामाजिक साव--आशचय तथा अद्भुत, भाव-+आत्म 
साव या अहंभाव--रतिभाव--कलात्मक भाव--हास्य 
भाव | 
भावों की' माध्यमिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ--विषम 
स्थिति--धार्मिक भाव--सौन्दय्य भाव--अध्यन्तरित 
भाव--विवेचना की कठिनाई । 
चतुथ अरकरण 
सॉन्दयोनुमूति और प्रकृति ७२-६६ 
...सौन्‍न्दिय्य का प्रशन--रूप और भाव पक्त 
सौन्द्य्यं संबन्धी विभिन्न मत--भारतीय-चिद्धान्तों में-पाश्चात्य 
सिद्धान्यों की स्थिति---अभिव्यक्तिवाद--सुखानुभूति-- 
क्रौड़ात्मंक अनुकरंश->प्रतिभास ओर अन्‍न्तःसहानुभूति-+- 
खोहचय्य भावना और रतिमाव--रूपात्मक नियूमन | 


( ११, ) 


प्रकृति और कला में सोन्द्यय--कलात्मक दृष्टि--मानसिक 
स्तरों का भेद | . | 

प्रकृति का सोन्दय्यं--दोनों पक्षों की स्वीकृति-- भावपक्षु : संवे- 
दनात्मकता--सहचरण की सहानुभूति--व्यश्वनात्मक प्रति- 
बिम्ब भाव--रूपात्मक वस्तु-पक्तु--मानस-शासत्रीय नियम | 

प्रकृति सौन्दय्य के रूप---विभाजन की सीमा+-मदहत्‌--संवेदक 
सचेतन--प्रकृति प्रेम--मानव इतिहास के क्रम में । 

' पद्चम प्रकरण 
प्रकृति सोन्द्य और काव्य ' 

काव्य की व्याख्या--विभिन्न मतों का समन्वय--काव्य सौन्ददये 
व्यक्ञना है--काव्यानुभूति - काव्याभिव्यक्ति--भाव-रूप-- 
ध्वनि-बिम्ब--सामझस्य--काव्यानन्द या रसानुभूति । 

आलंबन रूप में प्रकृति--प्रकृति काव्य-स्वानुभूत सौन्द््य' 
चित्रण--आह्ाद भाव--आनन्दानुभूति -- आत्मतस्लीनता 
--प्रतिबिम्बित सौन्दय्ये चित्रश--सचेतन--मानवीकरण , 
भावमर्न | 

उद्दीपन रूप प्रकृति-- मानव काव्य--मानवीय भाव और प्रकृति--- 
मनःस्थिति के समानान्तर--भावोद्यीपक रूप--अ्रप्रत्यक्ष 
आलेबन रूप--भांवों की एघ॒म॒म में प्रकृति--भाव व्यज्ना 
--सहचरण की भावना । 

रहस्यानुभूति में प्रकृति--प्रतीक और * सोद्धग्य--भावोल्लास | 

प्रकृति सोन्द्यय का चित्रण--रेखा चित्र--सं श्लिष्ट चित्रण 

द कलात्मक चित्रण---आदश चित्रण तथा रुढ़िवाद--स्वग 

की कल्पना । 

प्रकृति का व्यज्लनात्मक प्रयोग--व्यज्ञना और उपमान--डप- 
मानों में रूपाकारं--उपमानों से स्थितियोजना--उपमानों 
से भाव व्यश्वना । 


(' १२ ) 


द्वितीय भाग 
हिन्दी साहित्य का सध्य युग (एछवि और काव्य, 
प्रथम अकरण 
काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा . १२६-१५४६८ 


(मध्ययुग की प्रष्ठ भूमि) काव्य ओर काव्य शास्त्र । 

काव्य शाख्न में प्रकृत-- काव्य का मनस्‌ प्ररक विषयि पक्षु-- 
संस्कृत काव्य शास्र में इसका उल्लेख--उपेक्षा का परि- 
णशाम--रस की व्याख्या-- उद्दीपनः विभाव--आरोप--- 
अलक्ूारों में उपमान योजना--हिन्दी काव्य शास्त्र । 

काव्य परम्परा मे ग्रकृति--काव्य रूपों में प्रकृति--सांस्क्ृतिक 
आदंश-रूढ़िवाद--बर्णना शैली । 

प्रकृत रूपो की परम्परा--श्रालंबन की सीमा--उन्समुक्त 
अगलम्बन पृष्ठ भूमि : वस्तु आलंबन--भाव आलंबंन-- 
आरोपवाद--उद्दीपन की सीमा--विशुद्ध उद्दीपन विभाव 
--अलंकारों में उपमान--सौन्दय्य से वैचित््य--भाव 
व्यंजन और रूढ़िवाद--हिन्दी मध्ययुग की भूमिका । 

ह द्वितीय प्रकरण 
मध्ययुग की काव्य प्रवृत्तियाँ १६००-१६ ० 

युग की समस्या--श्रंखला की कड़ी--थुग चेतना तथा 
राजनीति+-स्वच्छुंद वातावरण । 

युग की स्थिति ओर काव्य--दशशन और जीवन--सहज 
आत्मानुभूति--समन्वय दृष्टि--विज्ञानात्मक अद्वेत--व्या- 
पैक -समता--उन्मुक्त दशन--धर्म ओर समाज का नियमन 
“--विद्रोह और निर्माए--मानव धर्म | 

काच्य में स्वच्छंद्वाद--साघना की दिशा--प्रेम ओर भक्ति--. 
सहज काध्याभिव्यक्ति--साधक ओर कवि--उपकरण : 


( ३ ) 


भाषा -स्वच्छुंई जीवन--अभिव्यक्त' भावना--चर्रित्र- 
चित्रणु---असफल आन्दोलन | 

प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ--सांप्रदायिक रूढ़िवाद--धर्म और 
विरक्ति--भारतीय आदश भावना--काव्य शात्र की 
रुढ़ियाँ--रीति काल | 
स्वच्छैदवाद का रूप | 

तृतीय प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति १६१-०-२४४ 

साधना युग | 

साधना ओर प्रकृतिवाइ---प्रकृति से प्रेरणा नहीं--अ्रध्यात्मक्का 
आधार--अनुभूति का आधार : विचार--ब्रह्म का रूप-- 
ईश्वर की कल्पना--प्रेम भावना--भारतीय सर्वश्व॒रवाद | 

संत साधना में प्रकृति-रूप--सहज जिज्ञासा--आराध्य की 
स्वीकृति---ए केश्वरवादी भावना--प्रवहमान्‌ प्रकृति-- 
आत्म तत्व और ब्रह्म तत्व का संकेत--आध्यात्मिक ब्रह्म 
की स्थापना--सजना की अस्वीकृति तथा परावर--अज्ञात 
सीमा : निर्मेल तत्व--सबंमभय॒ परम सत्य--विश्वसजन की 
आरती--आत्मा और ब्रह्म का संबन्ध--भोतिक तत्त्वों के 
माध्यम से--परम तत्त्व रूप--भावाभिव्यक्ति में प्रकृति 
रूप--प्रेम की व्यंजना--शांत भावना--रहस्यानुभूति की 
व्येजना--तत्त्वों से संबन्धित व्यंजन्मय--इंद्विय प्रत्यक्षों का 
संयोग --अधिभोतिक और अलोकिक रूप--विश्वात्मा की 
कल्पना--श्रतीत की भावना--अतिप्राकृत का आश्रय-- 
रहस्यवादी भाव व्यंजना--दिव्य प्रकृति से--साधना में 
उद्दयीपक प्रकृति रूप--अ्रन्तसमुखी साधना ओर प्रकृति-- 
उलगर्वाँसियों में प्रकृति ठपमान--प्रेम का संकेत--चरम 
क्षण में रूपों का विचित्र संयोग । 


चतुर्थ प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति रूप (कमश)).. २७४६-२८४५ 


है “५ ४ 


प्रेमयों की व्युंजना में प्रकृति-रूप--फ़ारस के सूफी कवबि-- 
ए.केश्वरवाद को भावना--परिव्यात्र सश--अ्रन्यरूप--- 
वातावस्ण निर्माण में आध्यात्मिक व्यंजना--सत्य और 
प्रेब--अलौकिक सौन्दर्य (रूपात्मक)--भावात्मक- प्रेम 
संबन्धी व्यजना--प्रतिविंव भाव--सौन्दय्य आलंबन-- 
भावात्मक सौन्दय्य का प्रभाव--संकेत रूप ओर प्रकृति में 
प्रतिविंव माव--सौन्दय्य से मुग्ध और विमोहित प्रकृति--- 
नखशिख योजना, वैमव और सम्मोहन, जुयसी की नख- 
शिख कल्पना--अन्य कवि और नग्व-शिख--प्रकृति और 
पात्र--प्रकृति उपमानों से व्यंजना--जीवन और जगत्‌ 
का सत्य | 


पंचेस प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति रूप क्रमश+)) २८८६-३२ ८ 


भक्ति श॒वना में प्रकूत रूप--रूप की स्थापना--प्रकृतिवादी 
सोन्देय्योपासना ओर सगुणवादी रूपोपासना-रूप में 
शील ओर शक्ति--रूप-सौन्दय्य--रूप में आकार ओर 
व्यक्तित्त--वस्तु रूप स्थिर सोन्दय्य--सचेतन , गतिशील 

रे रे 

सोन्दय्य->्ञ्नन्त ओर असीम सोन्दय्य--अलौकिक 
सौन्दुय्य कल्पना--झुगुल सौन्दय्यं--अन्य वैष्णव कवियों 
में--विद्यापति “रीतिकालीन ५ कबि--विराट रूप है की 
योज़ना-प्रकृति का आदश रूप-- कृष्ण कुछ्यमें-- 
प्रभावात्मक क्रीड़ाशील प्रकृति--ऐश्वय्य का प्रभाव--- 
लीला की प्रेरणा - लीला के समक्ष प्रकृति--स्तब्ध और 
मौन मुस्ध--आनन्दोल्लास में मुखरित | 


हा. 


वज्ततने 


( १५” ) 


पषष्ठम अकरण 


काव्य रूपों में प्रकृति ३२८-३७६ 


काव्य की परम्पराएँ 


कथा काव्य की प एन्‍्परा--मध्ययुग के कथा काव्य का विकास-- 


ाआाााआाआ 0 _. “रहाआा 


लॉक गीति तथा प्रेम कथा काव्य-*स्थानगत रूप रंग 
(देश)--काल --वातावरण में भाव व्यंजज--लोकगीति 
में स्वच्छुद भावना--ज्यापक सहानुभूति--सहचरण की 
भावना--दूत का काय्यं--प्रेम कथा काव्य--प्रकृति का 
वणन--आहलंबन के स्वतंत्र चित्र--वणन की शैलियाँ--- 
कथा की प्रृष्ठ भूमि में--जनगीतियों की परम्परा: बारिह- 
मासा--साहित्यिक प्रभाव--सहानुभूति का स्वच्छुंद 
वातावरण--राम काव्य की प्रेरणा--स्वतंत्र बशुन-- 
ऋतु वणन--कलात्मक 'चित्र--सहज संबन्ध का रूप--- 
अलंकृत काव्य परम्परा रामचन्द्रिकाः--बणना का रूप 
ओर शैली--कथानक के साथ प्रकृति--वेलि; कलात्मक 
काव्य--कलापूण चित्रण--एक कथात्मक लो कगीति | 
सपघम प्रकरण 


विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति (क्रमश) ३७७-४२२ 
गीति काव्य की परम्परा--पद ग्ीतियाँ तथा साहित्यिक 


शौतिया--स्वच्छुंद भाव तादात्म्य-ब्यदगी तियो में अध्यन्त- 
रित भाव स्थिति--- : यौवन और सौन्दय्य-- 
भावात्मक सम--पद गीतियों के विभिन्न काव्य रूप-- 
वृन्दावन वर्शन--रास और विहार -सहचरण की 
भावना--शअ्रन्य प्रसंगों में प्रकृति साहचय्य--उपालंभ की 
भावना - अन्यत्र---ऋदु संबन्धी काव्यरूप---अरन्य रूप । 


भुक्तक काव्य परम्परा--पुक्तकों की शैली--वातावरण ओर 


( १६ ) 
संबन्ध--प्रृष्ठ भूमि--बारहमासों की उन्म्रक्त भावना--- 
मुक्तकों में इसका रूप---ऋतु वर्णन काव्य--कुछ अन्य 
रूप | | 
रीति काव्य को परम्परा--काव्य शासत्र के कबि--बिहारी के 
“जि चिंत्र--सेनापति--यथाथ व्णन--कलात्मक 
चित्रणु---आलंकारिक वैचित्य--भाव व्यंजना | 
आष्ट्क सकररत 
उद्दीपन विभाव के अन्तगंत प्रकृति ४०३-४७४ 
आलंबन ओं< उद्दीपन का रूप--विभाजन की सीमा-- 
- उद्दीपन की सीमा--जीवन ,और प्रकृति का समतल--- 
भाव के आधार पर प्रकृति--प्रकृृति का आधार--अनु- 
भावों का माध्यम---आरोपवाद । 
राजस्थानी काव्य--ढोला मारूरा दृह्द--माधवानल कामंक- 
न्दल्ा प्रबन्ध--वेलि क्रिसन रुकमर्णी री । 
संत काव्य--स्वच्छुंद भावना--भावों के आधार पर प्रकृति--- 
आरोप | 
ग्रेम कथा काव्य--प्रक्षति और भावों का सामंजस्य-- क्रिया और 
विजल्लास--स्तंत्र प्रेमी कवि । 
राम काइग--रामचरितमुजस-रामचन्द्रिका [| , 
कक क्त-प्रम॒ काव्य--विद्यापति २ में योवन का स्फुरण---आरोप से 
प्ररशा--मात्र की उन्पुक्त उद्दीपक प्रकृति--अन्य कवि 
आर रीति का प्रभाव । 
पद काइ्य-- भाव सामंजस्य--भावों के ओधार पर प्रकृति-- 
आरोप का आधार |... 
मुक्तक तथा रोते का रीति काव्य--सम्रान प्रवृत्तियाँ--समाना न्‍्तर प्रकृति 
ओर जीवन--चमत्कृत तथ्ष प्रेरक रूप---स्वा माविक प्रभाव--- 
भावात्मक एल्ठ भूमि पर प्रकृति--भाव का आधार-- 


( १७ ) 


प्रत्यज्ञ स्मृति--उत्तेजक प्रकृति--आअशंका और अभि-* 
लाधषा--भावों की पृष्ठभूमि में प्रकृति--व्यथा और 
उल्लास-- विललास और ऐश्वय--आरोपवाद | 
नवस अकरण 
उपमानों की योजना में प्रकृति ३8७४-५० २ 
उपमान या अ्प्रस्तुत--प्रकृति में स्थिति-ट[काव्य में 
योजना--उपमान ओर रूपात्मक रूढ़िवाद--मध्ययुग 
की स्थिति--विवेचन की सीमा । 
स्वच्छंद उद्भावना--सासान्य प्रवृत्ति--ढोला मारूरा वृह्य-- 
मोलिक उपमानों की कल्पना--परम्परा की सुन्दर 
उद्धावना--भाव-व्यंजक उपमान--दृष्टान्त आदि--संतों 
के प्रम तथा सत्य, सं बन्धी उपमान । 
कलात्मक योजना- विद्यापूति---सूरदास--ठुलसीदास | 
ढवादी प्रयोग--संस्कृत का अनुसरण--प्रथ्वीराज--- 
केशव--रीतिकाल की प्रमुख भावना | 


प्रथम भाग 
अकृति ओर काव्य 


प्रथम ध्रक्रणु 
प्रकृति का प्रश्न 
( रूपात्मक और भावात्मक ) 


(१--प्रश्न उठता है प्रकृति क्या है! काव्य के संबन्ध को 

लेकर जिसकी व्याख्या करनी है, वह प्रकृति है कया ? आवश्यक है कि 
प्रति क्या है... रैब्द के प्रयोग की सीमाओं को निर्धारित 
कर लिया जाय | साथ ही यह भी विचार लेना 
उचित होगा कि व्यापक अ्रथ में प्रकृति शब्द क्‍या बोध कराता 
है. परम्परा इसे किस अथ में ग्रहण करती है; तथा तत््ववाद में 
इसका किस पारिभाषिक अथ में प्रयोग होता है। और इन 
सबके साथ हमारे निर्धारित अथ की संगति भी होनी चाहिए। 
यहाँ प्रकृति शब्द अद्भरेज्ञी भाषा के “नेचरः शब्द के लगभग समान 
अर्थों में समझा जा सकता है। परन्तु यह 'नेचर? शब्द भी अपने 
प्रयोगों की किमिन्ञता के कारण कम पश्रामक नहीं है। परम्परा के. 


'च प्रकृति का प्रश्न 


अर्थ में समस्त वाह्म-जगत्‌ को उसके इंद्विय-प्रत्यक्ष की रूपात्मकता में 
ओर उसमें अधिष्ठित चेतना के साथ प्रकृति माना गया है। परल्तु 
यह तो व्यापक सीमा है, इसके अन्तगत कितने ही स्तरों को अलग 
अलग प्रकृति के नाम”से कहा जाता है। प्रकृति की अनुप्राणित 
वाया की अभिश ये कवि का मा मा हे) 
बाद में समस्त विवेचना के उपरान्त इसी सहज मान्य अथ के निकट 
हमारे द्वारा प्रयुक्त प्रकृति का श्रथ मिलेगा | तत्त्ववादियों ने प्रकृति 
का प्रयोग दृश्य जगत्‌ के लिए किया है, ओर इसके परे किसी अ्रन्य 
सत्य के लिए भी | इस विषय में भारतीय तत्त्ववाद में प्रकृति का 
अयोग दूसरे ही अथ में अधिक हुआ है, जब कि योरप के दशन में 
प्रमुख प्रवृत्ति पहले अथ की ओर ही लगती है। साथ ही योरप में 
( कदाचित्‌ जड़-चेतन के आधार पर ही ) भोतिक-तत्त्व को प्रकृति के 
रूप में और विज्ञान-तत्त्व को परम-सत्य के रूप में भी स्वीकार किया 
गया है। वैसे प्रकृति को लेकर ही भोतिक-तत्व ओर विज्ञान तत्त्व 
का विभाजन किया जाता है। इस दृष्टि से तो प्रकृति भी सत्य, है । 
बस्तुत: यह भेद प्रकृतिवादी ओर ईश्वरवादी विचारकों के दृष्टिकोण के 
कारण है | जहाँ तक भौतिकवादियों और विज्ञानवादियों का प्रश्न है 
वे एक तत्व के द्वारा अन्य तत्त्व की व्याख्या करते हुए भी प्रकृति को 
स्वीकार करते हैं। इनमें से ईश्वरवादी प्रकृति को ईश्वर का स्वभाव 
मान कर समन्वय उपस्थित कर लेते हैं ओर इस सीमा पर उनका मत 
भारतीय विचार धाड्रा>फे समान हो जाता है। भारतीय तत्चवाद के 
क्षेत्र में एक परम्परा ने पुरुष ओर प्रकृति की व्याख्या की है। इसके 
अनुसार प्रकृति पर पुरुष की प्रतिकृति ही बाह्य-जगत्‌ की दृश्यात्मक 
सत्ता का कारण है। दाशनिक सीमा में मौतिक-तंत्व ओर विजश्ञान- 
“तत्व से ससन्वित प्रकृति का रूप इमारे लिए अधिक ग्रहणीय है ।* 





१ अगले भाय के भध्यात्मिक साधना में प्रकृति संबन्धी आप्रकंरंणों में 


जा 


प्रकृति का प्रश्न प्‌ 


सहज बोध को लेकर यही मान्य है। तत््ववाद में विरोधी विचारों: 
को लेकर दोनों तत्वों की एकान्त भिन्नता समझी जा सकती है $ 
परन्तु सहज बुद्धि इसे ग्रहण नहीं कर सकेगी | उसके लिए तत्ववादियों 
का भोतिक-तक््य हो अथवा विज्ञन-तत्र हो, वह तो उन्हें प्रकृति 
के चेतन अचेतन भाव-रूपों में सोच समझ सकेगा ।ब्यह विज्ञानात्मक 
आइडिया की व्याप्ति में विश्व को सचेतन भावमय प्रकृति खलमरू पाता 
है और भोतिक पदाथ के प्रसार में विश्व को अचेतन रूपमय 
प्रकृति मानता है॥ व्यापक अर्थ में प्रकृति विश्व की सजनात्मक 
प्रतिकृति समकी जाँती है। आगे की विवेचना में देखना है कि इस 
सहज बोध के दृष्टिकोश ने किस प्रकार दाशनिकों के विभिन्न विरोधी 
मतवादों को समन्वय का रूप देने का प्रयास किया है। ओर साथ: 
ही इस समन्वय के आधार को प्रस्तुत करना है जो काव्य जैसे विषय 
में आवश्यक हे।- 

यहाँ एक बात स्पष्ट कर लेनी आवश्यक है । हम आमुख में 
प्रकृति ओर काव्य के मध्य में मानव की स्थिति की ओर संकेत कर. 
चुके हैं | परन्तु प्रकृति को समस्त सजनात्मक अभिव्यक्ति स्वीकार कर 
लेने पर मानव भी प्रकृति के द्वी अन्तभृत हो जाता है | फिर प्रकृति 
संबन्धी हमारी उल्लकन कठिन हो जाती है । जब हम, मनसू युक्त: 
शारीरी अपने से अलग थलग किसी प्रकृति का उल्लेख करते हैं तो 
वह क्‍या है ? परन्तु सहज बोध इस विषय में अधिक सोच विचार का 
अवकाश नहीं देता है। वह तो मानवीय मनसेको एक घरातल पर 
स्वीकार करके चलता है| इस घरातल पर मनस ओर उसको धारण 
करने वाले शरीर को ( साथ ही जैसा आम्रुख में उल्लेख किया गया 
है मनुष्य के निर्माण-भाग को भी ) छोड़कर अन्य समस्त सचेत 


इम देखेंगे कि किस प्रकार भारतौय साधना' में इस भावधारां की अम्युखता 
रही हे । 


<््‌ प्रकृति का प्रश्न 


और अचेतन सह्टि प्रसार को प्रकृति स्त्रीकार किया जाता है। प्रश्न हो 
सकता है कि सहज बोध के स्वयं-सिद्ध निशय को स्वीकार करने के 
लिए. कुछ आधास भी है अथवा यों ही मान लिया जाय। अगले 
प्रकरण के शरीर और मनस संबन्धी अनुच्छेद में इस विषय में 
तत््ववादियों और वैज्ञानिकों के मतों की विवेचना की जायगी | लेकिन 
सहज बोध“का मत उपेक्षणीय भी नहों है । 

(९२--वस्तुतः सहज बोध की दृष्टि हमारे लिए आवश्यक भी है | 


इमारा विषय साहित्य है, हमारा चषेत्र काव्य क विषय साहित्य है, हमारा ज्षेत्र  है। काव्य में तक से 


ललित अधिक अनुभूति रहती है जो समन्वय के सहज 
पदत दे दा डा आधार पर हो ग्रहण की जा सकती है। 


साथ ही काव्यानुमूति में प्रवेश पाने की शत रसज्ञता है विद्या 
का वैमव नहीं | इसलिए भी सहज बोध का आधार हमारी विवेचना 
के लिए. अधिक उचित है। देखा जाता है कि वैज्ञानिकों और 
तत्त्ववादियों का मत अपनी सीमाओं में सत्य होकर भी एक दूसरे 
का बहुत कुछ विरोधी द्वोता है । तक्चवाद के तक हमको ऐसे तथ्यों 
पर पहुँचा देते हैं, जो साधारण व्यक्ति के लिए. आश्चय का 
कारण हो सकता है पर उनके विश्वास की वस्तु नहीं। इस प्रकार 
के विरोधों को दूर करने के लिए तथा सत्य को बोध-गम्य बनाने के 
लिए साधारण व्यक्ति के सम्मुख समन्वय का विचार रखना आवश्यक 
है । दाशनिकों और पं ओ के लिए. भी सहज बोध के सुक्ष्य पर 
ऊंसे छोड़ने के पूव, विचार कर लेना आवश्यक है। साधारण व्यक्ति 
आर सहज बोध के साक्ष्य का यह तात्पय नहीं है कि वह अवैज्ञानिक 
या अतार्किक मत है अथवा निम्नकोटि की बुद्धि से संबन्धित है | 
इसका अथ केवल यह है कि वह सहजगाह्दी है| पर वह स्वतः भी 
अपनी सीमा में वैज्ञनिक तथा तार्किक दृष्टि है।* हमारी विवेचता का 


कक 


२ यहाँ सहज प्रीध स्व साधारण से संबन्धित नहीं समाना जाना 


है. 


प्रकृति का प्रश्न ७ 


विषय काव्य, मानवीय जीवन और समाज के विकास का एक अंग 
है। इसलिए हमारे विवेचन का आधार सहज बोध के अनुरूप होना ही 
चाहिए. | जहाँ तक मानवीय समस्याओं को समष्टि रूप से समर्कने का 
प्रश्न है तषत्ववाद ओर भोतिक-विज्ञान एकांगी हैं। एक तो अति- 
व्याप्ति के दोष से हमारे सामने विरोधी विचारों छो उपस्थित करता 
है जो साधारण व्यक्ति की बुद्धि और अनुभव के पकड़>में नहीं आ 
सकते | दूसरा अपनी सीमा में इतना संकुचित है कि उससे हमारी 
जिज्ञासा को संतोष भी नहीं मिलता ओर व्यापक प्रश्न भी अधूरे रह 
जाते हैं| इस कारण हमारी विवेचना का आधार प्रमुखतः सहज बोध 
ही रहेगा। इससे दशन ओर विज्ञान ( मौतिक ) के सिद्धान्तों फे 
समन्वय 'का अवसर मिलेगा। साथ ही विवेचना का विषय प्रस्तुत 
काय की परम्परा से अधिक दूर नहीं हो सकेगा। 

३--प्रकति के स्वरूप के विषय में विचार करने के पूव एक 
उल्लेख ओर भी कर देना आवश्यक है। इस प्रकरण की व्याख्या 
किसी विकासोन्मुखी परम्परा या ऐतिहासिक 
क्रम का अनुसरण न करके अपने प्रतिपादन 
के क्रम से चलेगी। ऐसी स्थिति में दाशनिक अथवा वैज्ञनिक 


विवेचना क' क्रम 


चाहिए ओर न साधारण व्यक्ति का अथ जन साधारण से दी लेना चाहिए । 
इस विषय में स्टाउट का कथन इस प्रकार दे--ब्यावद्ारिक योग्यता के लिए 
जो कुछ सिद्धान्त वस्तुतः अपरिद्दाय रूप से निरिचतें हैं वे सहज बोध द्वारा 
स्वींकव माने जाते हैं। फिर भी दाशनिक ही अपने उच्च स्तर से तथा अपनी 
प्रणालीं से इसकी उपादेयता का निरुवय कर सकता दे । लेकिन जब दाशेनिक 
इस गप्रक्तार आगे बढ़ता है, वह केवल एकान्त रूप से जन साधारण को संबोधित 
नहीं करता । सहजबोध के नाम पर वह जो कुछ बलपूवक कहेगा, व्यापक रूप 
से मानवीय अनुभवों की तुलनात्मक विवेचना पर ही आधारित होगा।' 
(माइन्ड ऐण्ड मैठर; प्रथम प्रकरण, कामनसेस ऐन्ड किलासफी ए० ६ ) 


दर प्रकृति का प्रश्न 


विड्ान्तों से विपर्यय हो सकता है| यह भी सम्मव है कि विकास को 
किसी प्राथमिक स्थिति को बाद में उठाया जाय आऔर विकास की 
अन्य कड़ी का उल्लेख पहले ही कर दिया जाय। यहाँ उद्देश्य विधय 
की सच्ची और पूर्ण व्याख्या उपस्थित करना है। उसमें कोई भी 
दाशनिक सिद्धान्त या ऐतिहासिक सत्य प्रस्तुत विषय के समथन के. 


लिए कहीं भी उपस्थित हो सकता है। 


भीतिक प्रकृति 

यहाँ भौतिक प्रकृति से भौतिक-तत्त्व रूप प्रकृति का अथ नहीं है | 
इस स्थल पर भौतिक प्रकृति का प्रयोग मनस्‌ के द्वारा इन्द्रिय प्रत्यक्षों. 
से अनुभूत प्रकृति के रूप से अलग करके समभने के लिए हुआ है। 
इसको इस प्रकार कद सकते हैं कि दृष्टा के विचार से अलग करके 
दृश्य जगत का जो रूप हो सकता है; उस पर ईस विभाग में विचार 
किया जायगा । व्यावहारिक दृष्टि से ऐसा सम्भव नहीं है, पर तत््ववाद 
इस प्रकार की विवेचनाओं का अम्यस्त है। और इन्हीं विवेचनाओं 
की समीक्षा भी यहाँ करनी है | हम देखेंगे कि तत्ववादियों की भौतिक- 
प्रकृति संबन्धी विवेचनाओं में भी प्रकृति में सब्निह्ठित भाव ओर रूप 

का प्रश्नय लिया गया है। यह सहज बोध के अनुख्य है। 
| ६४--मिथयुग मानव की प्रदृत्तियों का विकास-चुग धा। उत 
उम्रय . जैसे मानवीय चेतना प्रकृति के सचेतन क्रोड़ से मनस्‌ कौ 
मंतिक-तत्व और स्वकेतन स्थिति में प्रवेश कर चुकी थी। इस झुग 
जज के का अध्ययन मानवीय अवृत्तियों तथा भावों के 
| विकास के लिए झ्ावश्यक है । साथ ही मानव को 
अध्यात्म संबन्धी रहेस्यात्मक चेतना का मूल भी इसी में लोजा जा 
सकता है | परन्तु इस युग के बाद ही, वरन जब मानव उत्त डुग की 
से अलग हो ही रहा. था, वह विश्व रुप॑ प्रकृति के प्रति 
प्रश्शशील दो उठा। यह सब क्‍या है, कैसे है ओर क्यों है। अपने 


भोतिक प्रकृति ६ 


चारे ओर की नाना-रूपात्मक, आकार-प्रकारमयी, ध्वनि-नादों स 
युक्त, प्रवाहित गतिमान परिवतनशील सृष्टि, प्रकति के प्रति मानव स्वयं 
ही धीरे-धीरे जागरूक हुआ-प्रश्नशील हुआ । इसी आधार पर 
आगे चल कर सजन का दाशनिक प्रश्न सामने आता है ओर आदि 
तत्व की खोज होती है| पव पश्चिम के अनेक तस्ुवादियों ने अनेक 
उत्तर दिए | कोई जल कहता था_तो कोई अग्नि ) इसु व्याख्या के 
समानान्तर वैदिक-युग के देवताओं की प्रतिदरन्द्चिता का स्मरण आता 
है। कभी आद देव सूथ हैं तो कभी इन्द्र | इन एक और अनेक 
भौतिक-तत्वों से संबन्धित्‌ मतवादों के साथ ही वस्तु पदार्थों की 
तत्त्वतः विज्ञानात्मक स्थित्ि-मंनसेवाले मत प्रमुख होते गए। जिश्न 
प्रकार भोतिक मतवादों में पदाथ के वस्तु-रूपों पर बल दिया गया. 
उसी प्रकार विज्ञात्त्मुक्क मतवादों में पदाथ के मनस से संबन्धित 
भावों को लेकर चला गया। मनस्‌ का विशानात्मक स्थिति से संबन्धः 
अगले प्रकरण में अधिक स्पष्ट हो सकेगा | वस्तुतः त॑त्ववाद कौ दृष्टि: 
में जो भोतिक है बह साधारण अ्रथ में प्रकृति में जो मौतिक है बह साधारण अ्रथ में प्रकृति का रूप है और जो र्जा 
विज्ञान है वह भाव माना जा सकता है। विज्ञानवादियों में भी 
श्रद्धेत तथा दंत का मतभेद चला है। यद्यपि तखुबाद में इस में इस सजन 
के सत्य को लेकर अनेक मत प्रचल्रित रहे हैं; लेकिन आगे चल कर 
विज्ञानुवा दियों और ओविकक्मद्ियों की स्पष्ट विरोधी स्थिति उत्पन्न हो 
गई | एक विज्ञान तत्त्व के माध्यम से समस्त प्रकति-सजना को समझने 
का प्रयास करता है,तो दूसरा सजन-विकास के आधार पर भौतिक- 
तत्वों हारा मनतस की. सी व्याख्या, करने का दावा रखता है। 
(४--भारतीय तत्त्ववाद यूनानी तत्त्ववाद के समान ही प्राचीन 
है और महान है | वरन भारतीय दशन की परंपरा अ्रधिक 
प्राच्ीन तथा व्यापक कहीं जा सकती है | यहाँ इस 
समस्या से हमारा कोई संबन्ध नहीं है | हमें तो 
दोनों ही तक्ष्वादी परंपराओशों की समीक्षा में सहज बोध के योग्य 


भारतीय तर्व॒वाद 


री 


२० प्रकृति का प्रश्न 


तथ्यों को: देखना और ग्रहण करना है। भारतीय दशुन' में 
वैदिक काल से ही प्रकृति का प्रश्न मिथ संबन्धी रहस्य भावना से 
हटकर विश्व के रूप में उपस्थित हुआ था । अनेक लोकों के देवता 
अनेक होकर भी विश्व एक है। यह एकत्व का विश्वास वैदिक 
ऋषियों को एक फ्रम सत्य की ओर ले गया। संजन ओर विकास 
दोनों का भाव इसमें मिलता है। वेदों में का भाव इसमे मिलता है| वेदों में इन्द्रियातीत परावर सत्ता 
का उल्लेख भी मिलता है जो विज्ञानात्मक कहो जा सकती है। साथ 
ही पृथ्वी श्रोर स्वग की भावना प्रारम्भ से ही भोतिक-तत्त्व तथा 
विज्ञान-तत्व का संकेत देती है। अनन्तर उपनिषद्‌-काल तक भोतिक- 
वीदी वेदों के सप्रपंच के साथ निष्प्रपंच विश्व की व्याख्या की जाने 
लगी | आत्मा ओर विश्वात्मा के रूप में विज्ञान-तत्व को हो अधिक 
महत्व मिला | आत्म-तत्त्व विश्व का अन्ततम सजनात्मक सत्य माना 
गया | भौतिक स्थिति विश्व की बाहरी रूपात्मकता है, जिसकी कल्पना 
से ही ब्रह्म (विश्वात्मा) तक पहुँचा जा सकता है। उपनिषदों के 
मनीषियों में अद्भुत समन्वय बुद्धि है, ओर इसी कारण उनमें विरोधी 
बातों का उल्लेख जान पड़ता है। पर वस्त॒ुतः प्रकृति के भाव ओर 
रूप दोनों को लेकर मानव चल सका है। ओर आत्मवाद के रूप में 
उपनिषद चरम विज्ञानवाद तक पहुँखते हैं--'वही_व्‌ है ओर में बहा 
हैं |! व्यक्ति और विश्व दोनों एक हैं, सत्य अमर है। मनुष्य और 
अकृति, फिर इन दोनों तथा परमतत्त्व में .क़ोई भेद नहीं है। बोद्ध 
तत्तवाद बिश्व के विंषय में नितान्त यथार्थवादी था | विश्व की 
ज्णशिकता, परिवतनशीलता पर ही उसका विश्वास था। बाद में 
बौद्ध ठत्ववाद के विकास में. भोतिकवाद से विज्ञानवांद की ओर प्रवइत्ति 
रही हे | नामाजन के शून्यवाद में तो विज्ञान-तत््व जैसे अपने चरम 
में खो जाता है पर वैमाषिकों का मत समन्वयवादी रहा है।.. 
भारतीय दशन के मध्य-युग सें न्‍्याय-वैशेषिक तत्वबादी भोतिक- 
चादी हैं ओर अनेकवादी यथाथ पर चलते हैं। इन्होंने आत्मा को 


भौतिक प्रकृति श्र 


एक द्रव्य मात्र माना है, इससे स्पष्ट है कि इन्होंने आध्म-तत्व को 
व्यापक तत्त्व नहीं स्वीकार किया है। ये अरस्तू के समान सभी तत्तों 
को यथार्थ मानकर चलने के पक्ष में हैं | इनके साथ ही सांख्य-योग 
के तत््ववादी भी अनेक को मान कर चलने वाले यथाथ को स्वीकार 
करते हैं। परन्तु उनके मतवाद में पुरुष की पःऋुखता के रूप में 
विज्ञानवादी दृष्टिकोण भी है | निश्वल ओर निष्क्रिय घछुरुष के प्रति- 
बिम्व को ग्रहण कर प्रकृति क्रिया-शील हो उठती है। यह मतवाद 
प्लेटो के विज्ञानात्मक आइडिया के समकत्ष है। आगे चलकर 
शंकर के अद्वेतवाद में माया के सिद्धान्त को लेकर समन्वय की चेष्टा 
है, पर वह ब्रह्म को परमसत्य मानकर विज्ञानवाद की ओर ही 
अधिक जान पड़ता है | इस युग मे रामानुजाचाय के विशिशक्षित में 
प्रमुखतः यह समन्वय अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। तक और युक्ति के 
अनुसार शंकर का समन्वय अधिक ठीक है रामानुजाचाय का मत 
सहज ब ध के लिए. अधिक सुगम रह्य है। और अगले भाग में हम 
देखेंगे कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के काव्य में इसी समन्वयवाद 
का आधार रहा है। 

(६--यूनान में, सवप्रथम अयोनियन तत्त्वजिज्ञासुओं ने मिथ के 
यूनानी तत््ववाद आधार के बिना ही विश्व के भोतिक स्वरूप की व्याख्या 
प्राकृतिक कारणों से करने का प्रयास किया। उनके 
मत में मोतिक-तत्त्वों की प्रधानता का कारण, 
चतुर्दिक फैले हुए विश्व के प्रति उनकी जागरुकता तथा अपनी ज्ञान 
इन्द्रियों के प्रत्यक्ष पर आश्रित होना समझना चाहिए । योरप में इन्होंने 
ही आदि तत्व पर विचार किया । इन्होंने समस्त भौतिक विभिन्नता 
आर परिवतन को किसी परम तत्त्व के स्वरूप परिवतन के आधार पर 
सिद्ध किया है। साधारणतः परीक्षण से भी सिद्ध होता है। एक 
पदाथतत्त्व दूसरे पदाथ-तत्त्व में परिवर्तित होता रहता है; इस प्रकार 
आदि तत्त्व इन वतमान रूपों में परिवर्तित होकर स्थिर है। यह संबन्ध 


थुनानी तत्ववाद 
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गति और प्रवाह को लेकर है। फिर क्रम, व्यवस्था और समवाय"के 
आधार पर दिक्‌ के द्वारा विश्व की व्याख्या करने का प्रयास किया 
गया | व्ञनन्तर प्रकृति के परिवर्तन ओर भव सजन पर निरन्तर 
दीपशिखा की भाँति प्रज्ज्यलित तथा नष्ट होते विश्व की व्याख्या की 
गई | * अ्रभी तक ये सभी मत भोतिकवादी थे ओर तत्त्ववादियों का 
ध्यान प्रकृति के मौतिक रूप पर ही सीमित था। बाद में नितान्त 
परिवतन पर अविश्वास किया गया। विश्व का नियम स्थिरता 
निश्चित हुआ । कुछ भी अन्य नहीं हो सकता, बिल्कुल भिन्न वस्तु 
नहीं दो सकती | परिवर्तन ससीम का होता है, इन्द्रियातीत असीम का 
नहीं | आदि तत्त्व का सम्मिलन होता है सजन नहीं ।* इस सिद्धान्त के 
अन्तर्गत इन्द्रियातीत असीम की कल्पना में ही विज्ञानवाद के बीज 
सन्निहित हैं। यह मत अपनी व्याख्या में विज्ञानवादी लग कर 
भी सिद्धान्त की दृष्टि से भौतिकवादी है। इसमें चार आदि तत्वों 
को स्वीकार किया गया है । परन्तु सजन की क्रिया शक्ति में जो नाम- 
रूप परिवतनों की व्याख्या की गई है वह सकलन और विकलन के: 
आधार पर की गई है जो राग-दष के समान भावात्मक माने गए 
हैं। यह प्रकृति की भावात्मकता ही तो विज्ञानवाद की प्रृष्ठ-भूमि है | 
. त््ववाद के क्षेत्र में चाहे वह पाश्चात्य दशन हो अथवा 
भारतीय दशन, लगभग एक समान परम्परा मिलती है। पहले 
विभिन्न मतों का प्रतिपादन होता है, फिर विषम स्थिति के कारण ज्ञान 
पर सन्देह किया जाने लर्वता है। ज्ञान पर सन्देह का अथ है कि. 
उसके माध्यम से परम सत्य को जानना अविश्वसनीय माना जाता 
है| अन्त- में व्यावद्रिक त्षेत्र में ज्ञान को स्वीकार करके समन्वय कीः 
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चेष्ट) की जाती है | सोंफ़ियों ने ज्ञान पर सन्देद किया । परन्तु प्लेटो ने 
विचारात्मक ज्ञान को विश्व के आदि सत्य को समझने के लिए 
स्वीकार किया और समनन्‍्वयवादी मत उपस्थित किया है। वे परमाणु- 
वादी अनेकता के साथ भावात्मक विज्ञान को मानते हैं। प्लेटो का 
आइडिया विज्ञान मनस्‌ को ही आधार रूप से स्वीकार करता है| 
लेकिन यह विशञानमय आइडिया मनस्‌ हो नहीं वरन पुरावर अ्रसौम 
है | इस सामान्य से ही विशेष विज्ञान-रूप ग्रहण करते हैं। यह एक 
प्रकार का प्रतिविंबवाद कहा जा सकता है । साथ ही प्लेटों शुद्ध पूण 
'परावर विज्ञान की वाह्मय-दश्यात्मकता के लिए अ्भावात्मक पदाथ की 
कल्पना भी करते हैं। इस प्रकार उनके सिद्धान्त में व्यावहारिकता को 
लेकर जैसे भोतिक ओर विज्ञान दोनों तत्त्वों को स्वीकार किया गया है | 
समन्वय की दृष्टि से इन्द्रिय-प्रत्यज्ञ के जगत्‌ को समझने के लिए इस 
'भावात्मक विज्ञान-तत्त्व से भिन्न अभावात्मक तत्त्व स्वीकार करना पड़ा | 
यह शंकर की माया से भिन्न है, क्‍योंकि यह अभावात्मक तत्त्व विज्ञान- 
तत्त्व से निम्न श्रेणी का माना गया है, वैसे सत्य है । अपने आप में यह 
समस्त विशिष्टताओं से शुत्य आकारहीन अप्रमाशित और अविचारणीय 
है | प्रकृति का अस्तित्व इसी अभाव-तत्त्व पर जब विज्ञान-तत्त्व प्रभाव 
डालता है तभी संभव है। जिस प्रकार किरण आतशी शीशे पर 
'पड़कर अनेक में प्रकट होती है, उती प्रकार विज्ञान-तर्व रूप भावात्मक 
आइडिया भोतिक-तत्त्व रूप अभावात्मकता में अनेक रूप धारण करता 
है। फिर भी प्लेयो के सिद्धान्त का कुकाव विछ्सनवाद की ओर है और 
ड्सी की प्रतिक्रिया अरस्वू के भोतिकवाद में मिलती है । 

योरप का मध्ययुग अंधकार का युग था, इसमें दशन और 
विज्ञान दोनों की विचार-धाराओं का लोप रह्य । इस युग में केवल धर्म 
ओर अध्यात्म का प्रकाश मिलता है। बाद के नवयुग में यूनानी 
परम्परा के आधार पर ही दाशनिक मतों का प्रतिपादन और विकास 
हुआ है | और तत्ववाद में विशानवादी और भोतिकवादियों की 
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हियिति लगभग उसी प्रकार रही। साथ साथ दोनों के समन्वय ,का 
प्रयत्न भी हुआ है | विज्ञानवादियों में यदि स्पिनोज़ा और बाकले का 
नाम लिया जा सकता है तो भौतिकवादियों में हाब्स और हा म का 
उल्लेख किया जा सकता | हेगल ओर कान्‍्त ने विज्ञान-तत्त्व के साथ 
भौतिक-तत््व की भी स्वीकृति दी है इस प्रकार वे समन्वयवादी 
कहे जा सकते हैं। इस युग में प्रयोगवादी तथा युक्तिवादी आधार 
पर भी द्वतादत की प्रतिदन्द्रिता चलती रही है | इस युग में भौतिक- 
विज्ञानों के विकास के साथ हमारी अन्तद् ष्टि भौतिक-पदार्थों में अधिक 
हो गई है| हमारा मानसिक स्थितियों का ज्ञान भी मानसशात्र के 
रुद्रें बढ़ गया है| ऐसी स्थिति में दोनों मतों के प्रतिपादक भी हैं 
ओर उनका समन्वय करने वाले तत्तवादी भी | 

१७--इन समस्त दाशनिक तत्त्ववादों की सून्र-रूप व्याख्या के 
पश्चात्‌ देखना है कि सहज बोध किस सीमा तक इनको ग्रहण कर 
सकता है। साधारण व्यक्ति यथाथ जग्रत्‌ को 
स्वीकार करके चलता है। इस यथाथ के विरुद्ध 
जब तक पर्यातत कारण नहीं मिलता वह ऐसा ही करेगा। 
किसी वृक्ष को देखकर हम वृक्ष ही समभते हैं (आकार-प्रकार,, 
रंग-रूपमय) | परम सत्य. न मानकर भी हम सत्य उसे अवश्य 
सानते हैं| पर इस यथाथ के प्रति सन्देह करने के कारण हैं। द्रव्य 
ओर गुण, इन्द्रियों के विरोधी तथा भ्रमात्मक प्रत्यक्ष इस सन्देह के. 
माध्यम हैं । इन विरोफेंको, यथाथ को अस्वीकार करने के लिए 
अपमयात्त भी सिद्ध किया जा सकता है। परंतु ऐसी स्थिति में विश्व को 
सममने के लिए. बहुत सी अह्श्य आवश्यकताओं की उल्मने उत्पन्न 
हो जायँंगी | इस प्रकार सहज बोच के लिए सामन्य यथाथ के परे किसी 
इन्द्रियातीत रचा को मेनना आवश्यक हो जाता है। सहज बोध के 
द्वारा साघारण व्यक्ति परिणामवादी होता है। और इस विश्वास से 
भी यही सिद्ध होता है। परिणामवाद की क्रियात्मक &£ंखला भावात्मक़ 


सहज बोध कौ स्वीकृति 
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विज्ञान-तत्व की ओर ले जाती है | साथ ही उसका क्रमिक्‌ विकास-, 
भोतिक-विज्ञानों के भविष्य कथन में सहायक द्वोता है। यंत्रपि परि- 
णामवाद में कारण ही काय का परभसाग है, इसलिए अधिक दूर तक 
उसे सत्य नहीं माना जा सकता है। इसका तात्यक केवल इतना है 
' कि प्रत्येक घटना की संकेत देनेवाली सत्य-स्थिति, किसी विशेष समय 

में, अन्य सत्यों से संबन्ध रखने वाली संकेतिक घय्नाअं के प्रसरित भाग 
को आत्मसात्‌ किए रहती है। फिर भी परिणामवाद से" संबन्धित 
विश्वास में सहज बोध प्रकृति में मोतिक के साथ किसी अन्य सत्ता 
को भी स्वीकार करता है। इस प्रकार सहज बोध से हम प्रकृति के 
रूप ओर भाव दोनों पक्चों को ग्रहण कर लेते हैं। और यही तो 
तत््वादियों के भोतिक-तत्त्व तथा विज्ञान-तत्व का आधार है। ऐसा 
हो हम ऊपर की विवेचना में देख चुके हें। 
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(८--इृश्य-जगत्‌ का प्रश्न हमारे सामने उपस्थित हो चुका है । 
हम निश्चित कर चुके हैं कि तत््ववाद की एक स्थिति एसी है जिसे 
सहज बोध ग्रहणु कर सकता है | इस सीमा पर 
हम भोतिक प्रकृति को भावात्मक विज्ञान-तत्त्व 
ओर रूपात्मक भोतिक-तत्त्वों में स्वीकार कर चुके हैं। साधारणतः 
ज़िसे प्रकृति संबन्धी भाव ओर रूप कह सकते हैं। व्यावहारिक 
दृष्टि सें जब मनस्‌ ओर वस्तु को स्वीकार कर लेते हैं, तब 
मनस्‌ का प्रतिबिम्ब वस्तु पर पड़ने से दृश्य जगत्‌ की सत्ता 
मानी जा सकती है| दृश्य जगत्‌ के संबन्ध में सनस का महच्दत्त्व 
अधिक है । मनस ही दृष्टा है। यही मनस सानव के संबन्ध में 
मानस या मन माना जा सकता है | इस मन के साथ उसके धारण 
करने वाले शरीर का प्रश्न भी आ जाता है। मन की क्रिया शरीर के 
आधार पर है| उसकी प्रक्रिया मस्तिष्क पेशियों ओर स्नायु तन्कक्रों से 


मन और ,शरीर 
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«परिचालित है। साधारणतः यह स्वीकार किया जाता है | परन्तु शरीर 
भौतिक तत्त्व है और मन (मनस्‌ का ही रूप होने से) विज्ञान-तत्त्व है । 
हम इन दोनों ही तत्त्वों को स्वीकार कर चुके हैं।अब प्रश्न है कि 
ये विभिन्न तत्व कियाशील केसे होते हैं। और इस प्रक्रिया का प्रभाव 
इश्यात्मक प्रकृति पर क्या पड़ता है । 

क--मन और शरीर के संबन्ध पर विचार करने वाले तत्त्व- 
वादियों ने विभिन्न प्रकार से इस संवन्ध की कल्पना की है। मन ओर 
वस्तु को अलग स्वीकार करनेवाले विचारकों ने 
मानवीय मानस को मनस-तत्त्व रूप मन ओर 
वस्तु-तत््व रूप मस्तिष्क से युक्त माना है। इन दोनों की अलग 
तथा भिन्न स्थिति के कारण इनमें क्रिया-प्रतिक्रिया का क्रमिक 
संबन्ध नहीं स्थापित हो सकता। केवल इनकी पूणतः समस्थिति 
स्वीकार की जा सकती है| इनमें से एक मानसिक स्थिति से तथा 
दूसरी शारीरिक घटना से संबन्धित हो सकती है। इसी क्रिया- 
प्रतिक्रिया को मनस-भौतिक समानान्‍्तरवाद के नाम से कहा गया 
है | कुछ तत्त्ववादी भोतिक-विज्ञानों के आधार पर एकान्त 
प्रक्रियावाद को मानते हैं । उसी प्रकार कुल विज्ञान-तत्व के आधार 
पर दूसरे भोतिक-तत््वों का विकास मानते हैं। इसकों इस प्रकार 
समझा जा सकता है कि एक मत से, मन से मस्तिष्क परिचालित है 
ओर दूसरे मत में मस्तिष्क की विषमता ही मन की व्याख्या है। 
पतन्तु स्वयं भौतिक विकासवादियों ने जीवन के मानसिक स्तर का कोई 
समुचित उत्तर नहीं पाया है। विलियम जेम्स स्वीकार करते हैं कि 
नैसर्गिक वरण का सिद्धान्त मानसिक विषमताओं और उसके 
विकास को स्पष्ट नहीं करता | इस आधार पर भोतिंक विकास से 
उत्पन्न मनस्‌ की कल्पना नहीं की जा सकती। 


सपम्रानान्तरवद 
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ख--समानान्तरवाद में दोनों तत्वों को अलग अलग माना“ 
गया है और उनकी प्रक्रिया में काय-कारण का संबन्ध स्वीकार किया 
गया है, जो उचित नहीं | मानसिक भावना और 
इच्छा आदि का पूण विश्लेषण मानस-शास्त्र 
हीं कर सका है | और विभिन्न भौतिक-विज्ञानों के द्वारा जीवन 
का प्रभ हल नहीं हो सका है। ऐसी स्थिति में यह कहना उचित 
नहीं है कि किसी सोमा पर ये दोनों एक दूसरे को स्पश कर 
सकते हैं | अपनी अपनी घटनात्मक स्थिति में ये पूण संबन्धी दो 
सकते हैं।भोतिक घटनाएँ किसी स्थान से संबन्धित होती हैं और 

मानसिक घटना किसी मानस के इतिहास में स्थित | फिर इनमें काय- _ 
कारण का संबन्ध केसे सम्भव है। परन्तु इससे यद भी सिद्ध नहीं कि 
इन दोनों में कोई पूण संबन्ध नहीं है | दृश्यात्मक प्रकृति मन की: 
भावात्मकता से उंबन्धित हैं; ओर शरीर के साथ खूपात्मक स्थिति 
में है। इस दृष्टि से भी दोनों के संबन्धी होने में तो कोई विरोध नहीं 
हो सकता। डेकाट इनकों 'लगभग एक तत्त्वः मानते हैं। कुछ 
तत्त्ववादी मनस्‌ को शारीरिक विकास के माध्यम से समभते हैं। ओर 
इन मतवादों से कम से कम यह सिद्ध द्वोता हे कि इनमें एक संबन्ध 
स्थापित हो सकता | जिस सहज बोध के स्तर पर हम विवेचना कर 

रहे हैं उसमें समन्वय की प्रवृति प्रमुख है | 
ग--यद्यपि दन्द्वात्मक तत्वों में क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव नहीं मानों 
जाती फिर भी सहज बोध के स्तर पर मन और. मस्तिष्क के विषय में 
इसकी कल्पना की जा सकती है | यदि भौतिक 
दोनों ओर से ही 
। तत्व केवल निम्न कोठि का विज्ञान-तत्त्व' ही है, 
अथवा परिणामवाद में केवल क्रमिक संबन्धों की स्थिति भर है; तब 
तो इनमें क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव ही है। उस समय यह समानान्तर 
होने के समान है। पर ऊपर हम सिद्ध कर चुके हैं कि अपने अपने 
"क्षेत्र में स्वतंत्र मानकर भी इन दोनों में संबन्ध स्वीकार किया जा 
र्‌ 


सचेतन प्रक्रिया 
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“सकता है,। यह सचेतन प्रक्रिया का संबन्ध है। ऐसा स्वीकार कर 
लेने पर मानसिक घटनाओं में कुछ शारीरिक घटनाओं का पम्मिलन 
होता है ओर उठी प्रकार शारीरिक अवस्थाओं पर मानसिक 
स्थितियों का प्रभाव पड़ता है। यही सचेतन-प्रक्रिया है जिसे हम 
स्वीकार वर सकते हैं | इसके विरोध में स्वतः क्रिया-शक्ति का प्रश्न * 
उठाया जा सकश है क्योंकि इससे रझाय-कारण स्वयं सिद्ध हो जाते 
हैं। परन्तु स्वतः क्रिया-शक्ति परीक्षण से असफल ठहरती है। मन की 
सम्पूण चेतना वेवल भौतिक-शक्ति के द्वारा सिद्ध नहीं होती, साथ ही 
मन की इच्छा-शक्ति को समभने के लिए मस्तिष्क के स्नायु-तन्तुओं 
की प्रक्रिया पर्यात नहीं है | इस प्रकार दोनों ओर से सचेतन प्रक्रिया 
को स्वीकार करके ही हम सहज बोध के साथ तत्ववाद और भौतिक- 
विज्ञानों के मत का संतुलन कर सकते हैं। इससे एक और बाह्य 
रूपात्मक प्रकृति का स्वरूप मानसिक आधार पर स्थापित हो जाता है 
ओर दूसरी ओर मनस के विकास के लिए जो परिवतन मानव इतिहास 
में हुए हैं उनकी व्याख्या भी हो जाती है। यहाँ हमारी विवेचना 
का तात्पय केवल यह है कि प्रकृति में रूप और भाव जो दो पक्ष 
स्वीकार किए. गए, हैं उनको ग्रहण करने के लिए हमारे मन ओर 
शरीर की सचेतन-प्रक्रिया आवश्यक' है | सहज बोध के स्तर पर हम 
किसी की उपेक्षा नहीं कर सकेगे। अगले प्रकरणों में इस'बात पर 
अधिक प्रकाश पड़ सकेगा कि इनिद्रियों द्वारा अद्ीत प्रकृति चित्रों से जो 
संबन्ध हमारे शरीर के स्नायु-तन्तुओं या मस्तिष्क के कोष्ठों से है, 
अथवा शारीरिक अनुभावों का जो प्रभाव भावनाओं पर पड़ता है, 
उनका मानव की कलात्मक प्रवृत्ति के विकास में क्‍या योग रहा है । 

५६--ऊपर को समस्त विवेचना के बाद हम सहज बोध के उस 
धरातल पर स्थिर होते हैं, जिस पर शरीर से अनुप्राणित मनस दृष्टा 
है और भोतिक जगत्‌ दृश्य है। मन जिस शरीर 


इष्ट और इश्य के संबन्ध से स्चेतन है उससे एक विशेष ध्थिति 
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में संबन्धित भी है : साथ ही विश्व की अनेक वस्तुओं को विभिन्न 
घटनात्मक स्थितियों में पाता हे॥ मन इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के द्वारा 
भौतिक वस्तुओं का स्थिति-ज्ञान प्राम करता है। परन्तु ये स्थितियाँ 
एक ही समय में अ्रथवा विभिन्न समय मे अन्य मेने क्री गौचर समय मे अथवा वर्भिनज्न समय से अन्य भें चिर विषय 
नय में अथवा वभन्ष समय मे सत्य भरत क्रामच 

हो सकती हैं। शरीर म॑ इन्द्रियों का विभाजन (साधारणतः मान्य) 
भौतिक तत्वों के अनुरूप हुआ है। अथवा यों भी कहा जा सकता 
हे कि मन अपनी प्रतिकृति भीतिक तत्वों पर इन्द्रियों के माध्यम से 
ही डालता है । यह एक ही सत्य को कहने की दो मैन्न 

रीतियाँ हैं | यंह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि वस्तु-गुण 
उनकी स्थितियों के आधार पर है अथवा प्रत्यक्ञीकरण की क्रिया पर 
निमर है। परन्तु व्यावह्यरिक दृष्टि से यह इस प्रकार मान्य है। 
क्रियात्मक प्रवृत्ति के रूप में तन्मात्राओं गन्ध, रस, रूप-स्पश और ध्वनि 
की स्थितियों का बोध मन नासिका, जिह्का, चन्नु, स्पश आदि ज्ञान- 
इन्द्रियों के माध्यम से ही करता है। परन्तु इनके आधार सें भौतिक 
तत्वों के रूप में स्थित प्रथ्वी, जल, अग्नि, वायु और आकाश हैं। मन 
केवल इन्द्रिय प्रत्यक्षों के आधार पर नहीं चलता । उसमें विचारात्मक 
अनुमेय के साथ स्मृति तथा संयोग पर आधारित कब्पना-का-भी 
स्थान है। बौद्ध दाशनिकों ने यद्यपि अनात्मवादी होने के कारण चित्‌ 
को केवल शरीर संबन्धी माना; पर उसकी अनुमेय और कल्पना 
शक्ति को वे भी स्वीकार करते हैं | भारतीय अन्य तत्त्ववादियों ने 
आत्मा और शरीर की सबन्धात्मक स्थिति को ही चित्‌ माना है। बह 
सहज बोध द्वारा स्वीकृत मन की स्थिति को एक प्रकार से अनुमोदित 
ही करता है। अगले प्रकरणों में द्वसी निष्कप के आधार पर हम 
विचार करेगें कि इन्द्रिय-प्रत्यज्ष और प्रवृत्तियों का भावनाओं के 
विकास में क्‍या संबन्ध रहा है तथा अनुमान ओर कब्पना में इनकौ 
क्या स्थिति रहती दे । क्योंकि काव्य और प्रकृति का संवन्ध इन्हीं को 
'ज्ञेकर समझा जा सकता है। यहाँ इतना ही कह, देना पर्याप्त है कि 
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इन्द्रिय-प्रत्यज्ष के इश्य-जगत्‌ को मन कल्पनामय भाव-जगत्‌.में भी 
अहर कर लेता है | 

.६१०क--हम जिस दृश्य-जगत्‌ की व्याख्या कर रहे हैं वह केवल 
वस्तुओं की विभिन्न स्थिति ओर परिस्थिति है । वस्तु भी बस्तु-तत्वों की 
घटनात्मक स्थितियाँ मात्र हैं | वस्तुतः जिनको हम॑ 
वस्तु के प्राथमिक गुण कहते हैं, वे मन की बाद 
की विकसित स्थिति की अपेज्ना रखते हैं | पहले तो 
वस्तु के माध्यमिक गुणों का सम्पक होता है और बोध भी इन्हीं का 
पहले होता है | वस्तु कहने से ही हमारा तात्पय किसी भौतिक घटना 
की मन के संबन्ध की स्थिति है | इसी दृष्टि से पाइथागोश्स 
ने अपने सिद्धान्त में दिक को महत्व दिया है। भारतीय न्याय- 
वैशेषिक तत््ववादियों ने दिक्‌ ओर काल को गुण न मानकर द्रव्यों के 
अन्तगंत स्वीकार किया है। दिकू ओर काल का ज्ञान संबन्धात्मक 
है ओर अनुमान पर स्थिर है| इनको असीम समझना चाहिए. | इनका 
ज्ञान विचार से € सम्भव है ओर किसी विशेष स्थिति या बिन्दु के 
संबन्ध की सापे्षता में ही सम्भव हों सकता है। ये दोनों ही अपरिवतंन- 
शील हैं | जो परिवर्तन जान पड़ता है वह तत्वों के परिवतन तथा उन 
की गतिशीलता से विदत होता है। दिक-काल की स्थिरता के कारण 
ही कुछ तत्त्ववादियों ने विश्व के प्रश्न के संबन्ध में स्थिरवाद चलाया 
है । इन्होंने भी इनकी विचारात्मक सत्ता को वैशेषिकों की भाँति केवल 
द्रव्य मान लिया है| परन्तु दिक-काल्ल पर विचार करते समय प्रकृति की 
गति, उसके परिवतन और क्रियात्मक प्रवाह का प्रश्न आ जाता है। 
जिस प्रकार रेलगाड़ी पर भागते, हुए दृश्यों की स्थिरता पर विचार 
करते समय गाड़ी की गति का ध्यान आ जाता है। इसको किसी न 
किसी रूप में स्वीकार करके ही चलना पड़ता हैं | कोई भी ताजिक 
मतवाद इसको अस्वीकार करके नहीं चला है| इस गति और प्रवाह 
की व्याख्या अनेक प्रकार से अवश्य की गई है। तत्वों के संयुक्ती-' 


चइृश्य-जगत $ प्राकप्तिक 
गुग्प 
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करण 'के मतवाद से लेकर विज्ञानवादी आइडिया तथा अह्दत मतों: 
तक इसका आश्रय लिया गया है। यथाथवादी वैशेषिकों ने इसको 
कर्म-पदाथ के अन्तगत माना है | कर्म-पदाथ में गति, और परिवतन 
को अन्तर्भंत कर लिया गया है | यहाँ इस विवेचना को अस्तुत करने 
का तात्पय॑ है | वस्तुओं की स्थिति-परिस्थिति को दिऋ-कूल की अपेक्षा 
में ही समझा जा सकता है । इनके द्वारा विश्व की क्रियात्मक् प्रश्त्त 
से प्रकृति का कार्य-कारण तथा प्रयोजन ज्ञात होता है। साथ ही 
दिक्‌-काल विश्व के प्रश्न में विज्ञान-तत््व की खोज करने की प्रेरणा के 
आधार भी हैं। 
ख--वबस्तु के माध्यमिक गुणों को वैशेषिक पदाथ मानते हैं। 
सांख्य-योग में ये तन्मात्राएँ मानी गई हैं। इनको हम पंच भूत-तत्त्वों 
/ के माध्यम से समझ पाते हैं। दिक्‌-काल में स्थित 
वस्तु का बोध इन्हीं गुणों के आधार पर होता है । 
सबसे ग्रथम रूप ही अधिक महत्वपूर्ण हे | कदाचित इसी कारण अग्नि 
तत्व को और उससे संबन्धित सूय को अधिक महत्त्व मिला है | गुण 
के अनुसार दूसरा स्थान शब्दमय आकाश का होना चाहिए। परन्तु 
यह तत्त्व बाद में ही स्वीकृत हो सका है, इसका कारण आकाश-तत्त्व 
की सूक्ष्त्ता है जिससे वह सरलता से बोधगम्य नहीं है | गंध का 
संबन्ध प्रथ्वी-तत्व से, रस का जल-तत्व से और स्पश का वायु-तत्त्व 
से इसी प्रकार माना गया है। यही तमवाय का बोध मनस्‌ की शरीर 
से युक्त विशेष स्थिति है । वेशेषिक इसके विचार को भी पदाथ 
स्वीकार करते हैं। अस्ति में दी नास्ति का प्रश्न सन्निहित है। यद्यपि 
उसी का एक दूसरा रूप है, पर समवाय से समवाय का विचार-भिन्न 
अवश्य कहा जा सकता है। न्याय-वैशेषिकों ने इसी को अभाव के 
रूप में पदार्थों में जोड़ दिया है। वस्तुतः नागाजन के सन्देहवाद ओर 
शुन्ववाद का आधार भी यही है | 
ग--मानसिक प्रक्रिया में बिचार और कल्पना«दोनों ही स्थितियों 


माध्यमिक गुण 
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में संयोग ओर विरोध से काम पड़ता है जिसका आधार साम्य है | 
साम्य के लिए. सामान्य ओर विशेष का भेद होना 
सामन्‍्य और विशेष हर | हि 
आवश्यक है | द्रव्यों में रहनेवाला नित्य पदा 
सामान्य है और दृश्य-जगत्‌ में उसकी विशिष्ट स्थितियाँ ही सामने 
आती हैं। साथ्र ही पार्थिव वस्तुओं में भी सामान्य का भाव ओर 
विशेष छा सयोग रहता है। वैशेषिकों ने विशेष के अथ को द्रव्य की 
विशिष्टता में लिया है ओर इसी कारण उसे नित्य भी माना है। पर 
यहाँ साधारण अथ में, विशेष को वस्सुओं की विशिष्ट विभिन्नताश्रों के 
रूप में भी लिया जा सकता है। दृश्य-जगत्‌ की कल्पना करने के 
लिए सामान्य विशेष दोनों का भाव होना आवश्यक है। इसीलिए 
इनको पदाथ माना गया है। इस दृश्यात्मक प्रकृति को उपस्थित करने 
से मानव ओर प्रकृति का संबन्ध स्पष्ट हों सका है। साथ ही एक 
प्रकार से प्रकृति को समझने की रूपरेखा भी उपस्थित हो सकी है । 
यह रूपरेखा काव्य में प्रकृति के प्रदशन को समभने में भो सहायक 
हो सकती है । ह 


आध्यात्मिक प्रकृति 


१११--प्राथमिक गुणों का उल्लेख किया गया है। इनको 
मानव अपने शरीर के संबन्ध में अथवा अपनी घटनाओं के इतिहास में 
समझ सका है। इनका प्रसरित रूप सबदा इन्द्रियों 
के लिए भ्रामक हो रहा है। दिक्‌ू-काल को 
संबन्धात्मक ज्ञान मानव के मानसिक विकास में 
बहुत पीछे की बात है। शिशु की अवस्था में यह श्रब भी परीक्षण 
का विधय हो सकता है। बच्चों का दिक-काल संबन्धी ज्ञान अपूण 
ओर भ्रामक होता है। उनकी मानसिक स्थिति इस प्रकार के संबन्धा- 
त्मक विचारों के योग्य नहीं होती। परन्तु उनकी भूल को सुधारने के 
लिए, बड़े लोग सब्त ही तत्पर रहते हैं। विकास की प्रारम्भिक स्थिति 


. दिक-काल का 
छायारूप 
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में सानव का ज्ञान दिक्‌-काल के विषय में अपूण था, और उसके पास 
उसे ठीक करने के लिए क्रमिक अवस्था के अतिरिक्त कोई भी साधन 
नहीं था। ऐसी स्थिति म॑ असीम दिक काल में वह अपने को 
असहाय पाकर कभी सयभीत ओर कभी आश्चय चकित हो उठता 
हागा | मिथ-युग के अध्ययन से हमको यदशी वात जान भी पड़ती है 
मिथ संबन्धी अनेक कहानियों में संकेत सी इसका मलता है | अन्य 
विचारात्मक स्थितियों का ज्ञान भी उसका स्पष्ट नही था | इसी कारण 
बह प्रकृति के दृश्य-जगत्‌ के स्वरूप को प्रत्यक्ष से भिन्न और विरोधी 
देखकर भयभीत होता था| यह उसकी भावनाओं पर दिक-काल की 
अस्पष्टता के प्रभाव का परिणाम था। साथ ही प्रकृति के क्रियाशील+< 
क्रम को व्यवस्थित रूप में न देख सकने के कारण भी ऐसा होना 
सम्भव हैं। यह भय, विस्मय का मिथ-युग दिक-काल की अस्पष्ट भावना 
को लेकर ही चल रहा था, साथ ही जेसा कहा गया है प्रकृति की 
क्रिया-शक्ति तथा उसके समवाप के प्रति अव्यवस्थित दृष्टिकोश भी रखता 
था। इसके परिणाम स्वरूप इस युग में भय प्रदान करने वाले 
देवताओं की पूजा मिलती है ओर इसी के आधार पर बाद में प्रकृति 
की शक्ति के प्रतीक विभिन्न देवताओं की स्थापना भी हुई है । 
क--इस युग में प्रत्यक्ष ज्ञान विभिन्न माध्यमिक गुणों के प्रति 
स्पष्ठ नहीं हो सका था ओ< उसके लिए इनका संयोग स्थापित करना 
भी कठिन था। इन गुणों में श्रम तो आज भी हो 
, “मत्मक स्थिति ता है| उस समय तो विभिन्न इन्द्रियों के प्रत्यक्षों 
को समुचित रूप से समझने की भावना भी पूणु रूप से विकसित नहीं 
हो सकी थी। वल्तुओं के रूप-रुंग, तथा उनसे संबन्धित ध्वनि, गंध 
स्वाद आदि को अलग अलग ग्रहण करके उनका सामझ्स्य करने में 
अमससथ मनस्‌ चकित था। मानव फिर धीरे-धीरे उत्सुकता से संमनन्‍्वय 
की ओर बढ़ सका है। परन्तु उसके मन में प्रकृति की रहस्थ-भावना 
की स्थापना , उसी समय से हुईं हैे। मानसिक विकास के क्षेत्र में 


र४ प्रज्ति का प्रश्न 


रहस्य की भावना विज्ञानात्मक ब्रह्म के प्रति उपस्थित हुई है| और 
यही रहस्य-भावना अध्यात्म की आधार-मूमि है| 
(१२ क--प्रारम्भ में मानव समस्त ग्रकृति-रूपों को अपने समान 
देखता था। इस प्रकार आदि काल से वह प्रकृति को मानव रूप में _ 
समभने की भूल करता था। वस्ठुतः उसको 
इस भावना की प्रेरणा प्रकृति की सचेतनता से 
मिली है। चाहे तत््ववादी हो या मृत-विज्ञानी 
अथवा साधारण व्यक्ति ही, किसी की दृष्टि से भी यह प्रकृति की 
सचेतनता भ्रामक कह कर ठाली नहीं जा सकती। यदि यह समभी 
“नहीं जा सकती, तो इसे भ्रामक सिद्ध करना भी कठिन हो जायगा | 
इस भ्रम का कारण बताना सहज नहीं होगा। साथ ही प्रकृति के 
मानवीकरण के युग के आगे उसे सचेतन मानने के विषय में भी प्रश्न 
उठेगा। पहले ही कहा गया है मानव के सम्मुख परिवतन के रूप में 
विश्व की क्रिया-शक्ति उपस्थित हुई हे। यह शक्ति प्रकृति के स्थिर 
स्वरूप में क्रियोन्मुखी लग सकती है ओर उसकी क्रियाशीलता में 
ग़तिमान भी जान पड़ती है । इसके समान मानव के अन्तजगत्‌ में मन 
की क्रियोन्मुखी स्थिति है और प्रयास तथा उत्सुकता के रूप में क्रिया की 
वास्तविक स्थिति भी है। बाह्य और अन्तजंगत्‌ की इसी समरूपता 
के कारण मानव में प्रकृति को सचेतन देखने की प्र की प्रवृत्ति है| फिर 
फल नननन+म>«>«+-म+9+न 
वस्तुओं को निश्चित घटनात्मक स्थिति में न समझे पाने से भी यह 
स्थिति उत्पन्न हुईं | मन की यह प्रवृत्ति हे कि वह अपरिचित को साम्य। 

के आधार पर समझने का प्रयास करता है। आध्यात्मिक आधार पर 
पे प्रकृति शक्तियों को देवत्व प्रास- हुआ था उनको आगे” चलकर 
मानवीय आकार मिला और साथ ही उनमें मनोभावनञ्रों की स्थापना 
त हुई। अतः आव्यात्मिक साधना के इसी क्रम में क्रियात्मक व । अतः त्मक साधना के इसी क्रम में क्रियात्मक कारण 
रूप में, मानव रूप में ईश्वर की कल्पना की गई है। और 
इसी से भावात्मक विज्ञान का सामझस्य स्थापित करने के लिए 


प्रकृति का 
मानवबीकररयी 
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विश्यात्मा (परमात्मा) की स्थापना हुई | दूसरे भाग के आध्यात्मिक 
साधना संबन्धी प्रकरणों में भारतीय विचार धारा का यहाँ के काव्य के 
प्रकृति संबन्धी दृष्टिकोण में क्‍या प्रभाव पड़ा है, इस पर विचार किया 
गया है| यहाँ तो यही कहना है कि इन सब के मूल में प्रकृति को 
मानवीय रूप में देखने की, तथा उस पर स्वचेतना के आरोप की आदि 
प्रवृत्ति है । 

ख - प्रकृति में रूप और भाव के साथ, सयभीत करने वाले 
और रक्षा करने वाले देवताओं का विकास छुआ है। बाद में एक- 
देववाद के आधारध्पर विश्वात्मा की स्थापना हो 
सकी | तत्त्ववाद में एकेश्वरवाद और विश्वात्मा कें+ 
स्थान पर ब्रह्म तथा अ्रद्वत की भावना प्रबल रही है। परन्तु सहज 
बुद्धि ने विकल्पित रूपों के सहारे ब्रह्म को भी मानवीय रूप ओर 
भावना में समभझा है। अगले भाग में हम देखेंगे कि यह व्यावहारिक 
भी रहा है। आतक से उत्पन्न उपासना का स्थान श्रद्धामयी पूजा ने 


ले लिया। मर्ध्ययुग के देवता वैदिक देवताओं से इसी अथ में 
भिन्न हैं। वैदिक देवता प्रकृति की किसी अधिष्ठित शक्ति के प्रतीक 
हैं। बाद सें बन सम क रूप का आरोप हुआ हैं। परन्तु मध्ययुग के 
देवता मानवीय विचार और भाव के विशुद्ध रूप में अवतीण हुए. 
हैं। इनके प्रतीकत्व में इन्हीं दृष्टिकोणों की प्रधानता है। साथ ही इन 
में आतंक के स्थान पर श्रद्धा ओर रक्षा के स्थान पर कल्याण की भावना 
समन्वित होती गई । इसका प्रत्यक्ष उदाहरण रुद्र का शिव के रूप में 
परिवर्तित हो ज्ञाना है। भारतीय मध्ययुग के त्रिदेवों में विष्णु ओर 
शंकर सजन-विनाश क्रिया के प्रतीक हैं। परन्तु ब्रह्मा के पालक रूप में 
मानव की सामाजिक प्रवृत्ति को स्थान मिला है, जो स्थिरता का प्रतीक 
स्वीकार किया जा सकता है। अन्य देवताओं में भी प्रकृति के रूप के 
स्थान पर उसका भाव ही प्रमुख हो गया है। परन्तु हम अगले 
प्रकरणों में देखेंगे कि मानवीय भावना के विकासु में बाह्य दृश्य जगत्‌ 


भाव-मग्न प्रकृति 


हि प्रकृति का प्रश्न 
कं हि संवन्ध रहा है। इसके अतिरिक्त काव्य तथा कला में' इन 
भावनाओं का प्रमुख हाय है। ओर इन देवताओ के रूपर्ननर्माण में 
इसी कलात्मक रॉोति से रूप-रंगों का प्रयोग किया जाता है । 
ग--वेदिक कर्मकांडों में ग्रधानतया प्रकृति के परिवतन, सजन 
विनाश आदि के प्रतीक हैं। इनमें इन्हीं की प्रतिकृृतियों सन्निहित हैं | 
“ इन प्रतीकों में उस यग के ज्ञानात्मक प्रमों का 
समन्वय है। इसी कारण बाद के धार्मिक मतवाद 
इन प्रतीकों में दाशनिक सत्य की व्याख्या करने में सफल होते रहे 
हैं। वस्तुतः धार्मिक अध्यात्म का विकास इसी आधार पर हुआ है। 
» वदिक यज्ञ-कृत्य विश्व-सजन के क्रम का प्रतीक है। यह अवस्था 
उस समय की है जब दे कर पतन था. बह बिर प्रकृति शक्तियों के अधिष्ठाता थे | 
देवताओं का तत्त्व-रूप परिवतनशौल और गतिमय था । यह विश्व 
सर्जन और विनाश को आर संकेत करता था। अन्य अनेक कर्मकांडों 
का प्रतीकार्थ सामाजिक नियमन से संबन्धित है जिसका आधार 
आचरण समभना चाहिए | मानव-समाज के आ्राचरण संबन्धी नियमन 
में प्रकृति का अपना योग है। प्रकृति व्यवस्था, क्रम ओर सामझस्य 
का नियम मानव के सामने उपस्थित करती रही है। 
भारतीय मध्ययग में फिर भक्ति ओर श्रद्धा के साथ पूजा कृत्यों का 
विकास हुआ, यद्यपि बोद्ध-घम मे एक वार कमे-कांड का पूण खेंडन 
किया गया था| मध्ययग के आचार्यों ने पूजा, अचाो, पादसेवन 
आरती, भोग आदि की दाशनिक महत्त्व दिया है। इस आचार के 
प्रतीकों में भी प्रकृति के व्यापक तत्वों को भावात्मक अर्थ दिया गया 
है | लेकिन व्यावहारिक दृष्टि से वे साधना के रूप मात्र हैं। यही 
कारण है कि मध्ययुग के साधना-काव्य में इस दृष्टि से प्रकृति को कोई 
स्थान नहीं मिला है। अगले भाग के आध्यात्मिक साधना संबन्धी 
प्रकरणों में यह स्पष्ट हो सकेगा । 
(१३--धार्मिक, पूजा-कत्यों में भाव से अधिक रूप को स्थान मिला 


र्‌ं 


समाजिक स्तर 
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है | परन्तु अनुभूति का ज्षित्र भावात्मक है। हम देख चुके हें कि प्रकृति 
में विज्ञान-तत्व के साथ आत्म-भावना की स्थापना 
हुई है। परन्तु दृश्य-प्रकृति हमारे आकर्षण का 
विषय है। और उसमें कलात्मक सौन्दय्य के लिए भी आधार है । 
इस सोन्दय्य के सहारे उसकी भावना में (लो अपने मनस्‌ का प्रसरण 
है) तन्‍्मय होना विश्वात्मा के साथ तादात्म्य के समान है | साधना 
के ज्षेत्र में योग ने अन्तमुखी होने की ओर अधिक ध्यान दिया 
है। परन्तु अन्तःकरण बाह्य का ही प्रतितििंव ग्रहण करता है । केवल 
एकाग्रता के कारण केन्द्रीमृून द्ोकर इश्वों में व्यापकता और 
गंभीरता अधिक आ जाती है ।१ द्वितीय भाग के तीसरे प्रकरण मे 
संत साथकों के प्रकृति-चित्रों में इस प्रकार के दृश्यों का रूप 
देखा भी जा सकता है। योरप के रहस्यवादियो ने ज्ञान के साथ 
अनुभूत को विशेष स्थान दिया है। इस अनुभुति को भावनामय 
तादात्य माना जा सकता है। जिस चेतना से अनुभूति का संबन्ध 
माना गया है, वह प्रकहृति-चेतना के आधार पर विकसित हुई है | कुछ 
अ्रथों में वह आज भी उसके निकट है| भारतीय भक्ति साधना में यह 
चेतना मानवीय भावों के साथ उसके आकार से संबन्धित हो गई 
हैं| इस प्रकार यह चेतन प्रकृति से अलग हो जाती है। इस विषय 
की विशेष विवेचना दूसरे भाग के आध्यात्मिक साधना के प्रकरणों 
के प्रारम्भ में की जायगी | यहाँ इतना ही उंकेत कर देना पर्याप्त दे कि 
हिन्दी साहित्य के मध्ययुग सें, साधना-काव्ये में प्रकृति को प्रमुख रूप 
न मिल सकने का बहुत कुछ कारण यह भी है । 

योरप में रहस्यवाद प्रकृति-के निकट रह सका है। वहाँ प्रकृति के 
रहस्यवादी कवि उसकी चेतना के प्रवाह से अधिक तादात्म्य स्थापित 


वी निलण 


घामिक्र साधना 


७. द्वितीय भ.ग के तीसरे प्रकरण में संत साथकों के प्रकृति चित्रों में 
इस प्रकार के दृश्यों का रूप देखा भी ज। सकता हे | 
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कर सके हैं। अद्जरेज्ञी साहित्य में बाह्य-प्रकृति के प्रति अधिक जागरू- 
कता है तथा उसमें अनन्त चेतना में निमस्न प्रकृति के प्रति आकषण 
भी अधिक है| इस कारण उसके काव्य में प्रकृति के संबन्ध में इस 
प्रकार की भावना अधिक सुन्दर रूप से मिलती है। अपने उच्च स्तर 
पर प्रकृति का यह आकषण और सौन्दय्य रहस्यवाद की सीमा में आ 
सकता है। भारतीय साधना में प्रकृति के रूपों से प्रकृतिवादी इृश्टिकोंण 
की तुलना के लिए अगले भाग में अवसर मिलेगा। यहाँ रहस्यवाद 
किसी सिद्धान्त विशेष के लिए. नहीं माना गया है। अज्ञात सत्ता 
से तादात्म्य स्थापित करने की अनुभूति के लिए ही यह शब्द प्रयुक्त 
हुआ है| 


द्वितीय प्रकरण 


प्रकृति के मध्य में मानव 


१--आसुख में कहा गया है कि प्रकृति और काव्य संवन्धी विवेचना 
में मानव बीच की कड़ी है। काव्य मानव की शअ्रभिव्यक्ति है। 
इसलिए प्रकृति और काव्य के विषय में कुछ कहने 
से पूब प्रकृति के मध्य में मानव की स्थिति को 
समझे लेना आवश्यक है। विश्व सजना के प्रसार में मानव 
का स्थान बहुत अकिचन लगता है। परन्तु जैसा पिछले प्रकरण 
में कहा गया है विज्ञानमय मनसू-तत्त्व की स्वचेतन स्थिति मानव 
में है, इस कारण विश्व-चेतना का केन्द्र भी वही है। स्वचेता मानव 
अहंकार वश आत्मवान्‌ होकर भी अपने से अलग विश्व-सजन 
पर विचार करता है। यह भ्रम है। वह अपने प्रकृति रुप को 
भूलकर एक अलग स्थिति से विश्व-प्रकृति पर विचार करता है । परन्तु 
यह भूलना नहीं चाहिए कि मानव इसी प्रकृति के *ंखला-क्रम को एक 


प्रकृति-खखला में 
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कड़ी है | इस प्रकार जब हम मानव और प्रकृति को अलग अल्लग 
समभते हैं, उस समय हमारा दृष्टिकोण मानवीय रहता है। यह मानव 
की इच्छा-शक्ति के आधार पर प्रयोगात्मक और प्रयोजनात्मक है । यह 
प्रयोगात्मक दृष्टि विभिन्न सिद्धियो को एकत्रित करके उन्हें सम परिणामों 
केआधार पर वर्गीकृत करती है | इससे मोतिक-विज्ञानों के ज्षेत्र मे मानव 
के विशेष प्रयोजन की सिद्धि द्ोती है| पर यद दृष्टि हमारे आधार के 
लिए पर्याप्त नदीं है. क्योंकि जिस आधार पर हम अपने परिणामों तक 
परहुँचना चाहते हैं वह व्यापक है। यहाँ प्रकृति और काव्य की बात 
है; काव्य तथा कला मानव की भावात्मकता से संबन्धित है | यह प्रकृति 
भोतिक विज्ञानों के सीमित सत्यों मे संकुचित होकर अपना पूरा अथ 
व्यक्त नहीं कर सकती। मानव सचेतन प्रकृति के श्वृंखला-क्रम में 
आा जाता है,ऐसी स्थिति में मानव ओर प्रकृति इतने मिन्न नहीं जितने ' 
समझे जाते है वस्तुतः मानव की स्वचेतना (आत्म-चेतना) के विकास 
में सचेतन प्रकृति का योग है। इसी को स्पष्ट रूप से उपस्थित करने 
के लिए आगे क्रम से, विश्व के सजनात्मक विकास में मानव का 
स्थान, मानव की स्वचेतना में प्रकृति का योग तथा उसकी अनन्‍्तंदृष्टि 
मे प्रद्ति के अनुकरणात्मक प्रतिबिंव का रूप निश्चित किया 
जायगा | 


सजनात्मक विकास में मानव 


४२--यूनान में इलिंयायितों ने विश्व की परिवतनशीलता पर 
विशेष ध्यान दिया उसी समय सजन के गमन का भी उच्लेख 
हुआ था | बाद में . पूणरूपेण परिवतन पर सन्देह 
किया गया । इस प्रकार विकासवाद के लिए उसी 
काल में काफ़ी आधार तेय्यार हो चुका था | गमन के साथ परिवतन, 
परिवतन में पूव तत्त्व की स्थिति की स्वीकृति से एक प्रकार विकास का 
पूरा रूप मिल जाता है | विश्व को आदि तत्त्तों आधार पर समझने 


विक्रास के साथ 
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ल्‍्र 
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में भी, यही प्रकृति रही है। गमन-शक्ति के प्रवाद म॑ तत्वों का 
केन्रीकरण होता है, फिर विभिन्नता के साथ अनेक-रूपता उपस्थित 
होती है। अन्त में निश्चित होकर उनमें एक-रूपता आती जाती है 
इस प्रकार विभिन्न-धर्मी सजन में एक-रूपता और क्रम रहता है। 
'विकसनशील विश्व-सजन में अधिकाधिक अनेक-रूपता जान पड़ती है, 
पर उसकी सबन्धों में स्थिति क्रमिकता भी दृढ़ होती जाती है। प्रकृति 
में एक सचेतन शक्ति-पवाह है जो आज के वैज्ञानिक युग में भी तत्त्व- 
वादियों के आकपंण का विषय है। यही कारण है कि आधुनिक 
तत्ववाद के क्षेत्र में दाशनिक विकासब।द मान्य रहा है'। भारतीय 
तत्त्ववाद में विकास का रूप इस प्रकार नटीं मिलता है। पर सांख्य के 
प्रकृति-स्वरूप में इसी प्रकार का सिद्धान्त सन्नहित है। इसमें प्रलय को 
सजन के समान स्थान दिया गया है। परन्तु जिस प्रकार विकास का 
अर्थ तत्त्ववाद में साधारण निर्माण से संबन्धित नहीं है, उसी प्रकार 
प्रलय को साधारण नाश के अ्रथ में नहीं लेना चाहिए [सुष्टि के पूव 
प्रकृति अपने तीनों श॒ुर्णों के सम पर स्थिर रहती है । इस सम का 
भंग होना ही सजन-क्रिया है। विपमीकरण सजन के मूल में वर्तमान 
है। सांज्य के अनुसार पुरुष के सानििश्य से प्रकृति की साम्यावस्था 
भंग हो जाती है | पुरुष स्वयं निष्क्रिय होकर भी गमन का कारण होता 
है जैसे चुम्बक पत्थर गतिमान्‌ हुए बिना लोह को गतिशील करता 
है । पुरुष के सामीप्य मात्र से प्रकृति चंचल हो उठती है; और उसको 
मुक्त करने के लिए ही प्रकृति की सारी परिणबन-क्रिया होती है । यह 
भारतीय विकासवाद का स्वरूप कहा जा सकता है, यद्यपि इसमें 
विकास की दिशा अधिक प्रत्यक्ष हो गई है। सहजवोध के लिए विश्व 
के प्रश्न को लेकर किसी न किसी रूप में विकासवाद मान्य है। यही 
कारण है कि भारतीय तत्ववाद के ज्षेत्र में इस सिद्धान्त की अधिक 
मान्यता नहीं है, पर साधारण परम्परा में इसका अधिक प्रचार 
रहा है। 


नर प्रकृति के मध्य में मानव 


९5 ऐसा नह ९ 
४२-पर ऐसा नहीं कहा जा सकता कि विकासवाद सजुन के 
सत्य की पूण व्याख्या है | इसमें मानवीय दृष्टि से सजन को 
व्यक्त किया गया है। परन्तु इसके लिए मानव की 
स्वचेतना में आधार है। हमारा उद्दंश्य मानव 
-कों लेकर ही प्रकृति पर विचार करना है। इस कारण प्रह्नर्ति 
-की इस गमनशील चेतना को देख लेना आवश्यक है जो हमारे 
सामने अनेक क्रमिक संबन्धों में प्रकट हो रही है। जिस प्रकृति के गमन 
का यहाँ उल्लेख किया जा रह्य है वह दिक्‌ और काल की भावना पर 
स्थिर है | आकाश की जिस व्यापक असीमंता में दिक-काल की स्थापना 
की जाती है वह भी इन्हीं के संबन्धों से जाना जाता है। इस दिक-काल 
का ज्ञान हमारे अनुभव पर निभर है जो प्रत्यक्ष-जगत्‌ में हमारा माग- 
दर्शक है। यह अनुभव ज्ञान निजकी चेतना और एकाग्रता पर 
निभर है | चेतना का अथ परिवतनों से परिचित होना है और ध्यान 
की स्थिति का बदल जाना परिवतन का भान होना है| इस प्रकार दिक 
का छोटा सा छोटा बिन्दु इमारी चेतना की एकाग्रता का परिणाम 
है जो असीम की ओर प्रसरित रहता है । इस प्रसरण का भान भी 
चेतना को होता रहता है | घटना-क्रम के रूप में काल का अनुभव 
करनेवाली भी चेतना है जे इन्द्रियातीत काल में व्यापक होती जान 
पड़ती है। अतः गमन का रूप परिवतन पर स्थिर है ओर परिवर्तन 
हमारी चेतना की दिक्‌-काल संबन्धी भावना पर निभर है। आगे हम 
मानवीय चेतना की इस विशेष स्थिति को अधिक स्पष्ट करंगे। यहाँ 
प्रकृति के विकास माग में मानव का स्थान निश्चित कर लेना है। 
४--सहज बोध के स्तर पर प्रकृति में एक से अनेक की प्रवृत्ति के 
साथ अवाध सचेतन प्रवाह को लेकर विकास को समझा जा 
सकता है। वस्तुतः इस स्तर पर विकासवाद को 
छोड़ा नहीं जा सकता | सजन की अनेकता 
में उसका नियमन सन्निहिंत है, ओर इसी विभिन्न अनेकता 


चेतना में दिक-काल 


ग्रकृति से अनुरूपतः 
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में उम्रका प्रवाह चल रहा है। प्रत्यक्ष जगत्‌ में यही तो दृष्टिगत 
होता हैं । एक वीज सहसल-सहसत बीजों का रहस्य छिपाये हुए है | यह 
विकार समान परिस्थितियों में एक ही प्रकार से होता है। एक रस 
दूसरे रस से मिलकर तीसरे भिन्न रस की सृष्टि करता है। यह नियम 
प्रैणि जगत्‌ में उसी प्रकार दिखाई देता हैँ जिस प्रकार बनस्पात जगत्‌ 
में । ग्राणि का शरीर केवल बाह्य-जगत्‌ से प्रभाव ही नहीं ग्रहण करता 
बरन्‌ वाह्म परिवतनों के साथ क्रियाशील हांने के लिए परिवर्तित भी 
होता है। बाह्य संबन्धों को स्थापित रखने के लिए. शरीर में परिवतन 
होते हैं। शरीर जब तक बाह्य-प्रकृति से आन्तारिक अ्रनुरूपता नहीं 
रखेगा, वह स्थिर नहीं रख सकता । यह अनुरूपता जितनी पूर्ण होगी, 
उतना ही अधिक शरीर विकसित होंगा। अन्तर और वाह्म की 
अनुरूपता जितनी पूर्ण होगी जीवन उतना ही विकसित माना 
जायगा । मानव के जीवन में यह अनुरूपता बहुत कुछ पूण मानी जा 
सकती है | 
(५--प्रथम-प्रकरण में कहा गया है कि विकास-क्रम में भौतिक- 
तत्त्व से विज्ञान-तत्त्व की स्थिति नहीं मानी जा सकती | इसका अथ है 
कि जड़ से चेतन की उत्पत्ति नहीं मानी जा सकती । 
परन्तु विकास पथ पर चेतना भी इन्हीं नियमों पर 
चल रहो है, ऐसा साधारणतः बिना विरोध के 
माना जा सकता है। मानव-शरीर वाह्म-प्रकृति की क्रिया-प्रतिक्रिया 
का परिणाम दह्वो सकता है। प्राणि-शरीर में *भिन्नता बाह्य कारण 
से उत्पन्न होती है और यह विभिन्नता अनुरूप होने के कारण प्रकृति 
द्वारा चुनली जाती है। यह विश्विज्ञता अगली वंश परम्परा में 
चलती जाती है । ग्रकृतिवादी विकास के क्रम में एक सेल के 
जीवधारी से इन्हीं शारीरिक विभिन्नताओं के द्वारा सृक््म विविधता 
वाले मानव-शरीर को भी मानते हैं। परन्तु इस मानव शरीर की उन्नत 
श्थिति को स्वीकार कर लेने पर भी मानव के विकास का प्रश्न हल 


डर 


मानस-विशिष्ट 
मानव 
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नहीं हो"जाता | मानव की मानसिक विभिन्नता का स्वरूप इस प्रिक्रास 
की सबसे बड़ी कठिनाई है। बहुत से विकासबादी इसको शरीर से 
संबन्धित मस्तिष्क की सुक्तम क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप में समभते हैं, 
ओर कुछ इसको विशेष विप्िन्नताओं के रूप में स्वीकार करते हैं। 
परन्तु यह व्याख्या मानस के प्रश्न को समझा सकने में नितान्त 
अयोग्य ठहरती है । इन विरोधों को यहाँ उपस्थित करने का कोई 
कारण नहीं है | जिस प्रकार पिछले प्रकरण में उल्लेख कर चुके हैं हम 
दोनों को स्वतंत्र मांग कर चल सकते हैं। प्रस्तुत प्रसंग में तो यह 
समझ लेना पर्याप्त होगा कि प्रकृति के जड़-चेतन प्रसार में मानव 
(शरीर की स्थिति में) इससे एक रूप होकर भी अपनी मानस-शक्ति 
के कारण अलग है। आगे हम देखेंगे कि यह मन उसकी स्व- 
चेतना (आत्म-चेतना) को लेकर ही प्रकृति में व्यात मनस्‌ तत्व से 
अलग है । 


स्वचेतत (आत्म-चेतन) मानव और प्रकृति 


६६--मानव की भनसू-चेतना और प्रकृति की सचेतना में एक 
प्रमुख भेद है । मानव आत्मथान्‌ स्वचेतनशील है। उसमें मनस्‌ की वह 
स्थिति है जिसमें वह अपनी चेतना से स्वयं परिचित 
है | हम देखेंगे कि उसकी यह स्वचेतना प्रकृति से 
किस सीमा तक संबन्धित है। परन्तु इसके पूष 
यह समझ लेना आवश्यक है कि मनस्‌ की स्वचेतना का अथ क्‍या 
है। प्रारम्भ से ही मानव की मानसिक स्थिति स्वचेतना की ओर 
प्रगतिशील रही है। वह इन्द्रियों के द्वारा प्रारम्भिक प्रवृत्तियों के 
आधार पर भौतिक जगत्‌ के प्रत्यक्षों का अहण करता रहा और उसमें 
ध्यान का रूप एकाग्र तथा स्थिर होता गया। इसके आधार में उतकी 
इच्छा-शक्ति थी जो जीवन की समस्त प्रेरणा को प्रयोजन की ओर ले 
जाती है। प्रारम्भिक मानव की प्रद्त्ति किसी बाह्य प्रेरणा से छी 


आ,त्म-चेतना 
का अथ 
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स्वेदनुशील होगी । वह उन्हीं प्रेरणशाओं को ग्रहण करता होगा जो 
उसके जीवन के प्रयोजन से संवन्धत रही होगी | दूसरे शब्दों में उसकी 
इच्छा-शक्ति के माध्यम से प्रकृति के वाह्य-रूप का प्रवेश उसके जीवन 
में हुआ है | इन प्रभावों को ग्रहण करने में ध्यान के विपयेय से प्रकृति 
के रूपों में जो परिवर्तन उपस्थित हुए उन्हीं की क्रमिक निरन्तरता 
घटना का स्वरूप धारण करती है। इस प्रकार चेतनशील होने का तात्पय 
परिवतनों से परिचित होना हुआ; ओर चेतना का प्रसार घटनाओं की 
क्रमिक श्रृंखला में समझना चाहिए । ये घटनाएँ दृश्य-जगत्‌ की हों 
अथवा ध्वनि-जगत्‌ की | प्रत्येक स्थिति में हमारी चेतना समानता और 
'विभिन्नता के विभाजन द्वारा इच्छा के प्रयोगन की ओर ही बढ़ती है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारा अनुभव ज्ञान प्रत्येक पग पर सत्यों 
को विभिन्न और समान मानने में अपना प्रयोजन ही दू ढ़ता है । 
(७--मानव सानसिक परिस्थितियों की विभिन्नता और विविधता 
के साथ ही अपनी चेतना के विषय में भी अधिक स्पष्ट होता गया है | 
उसकी चेतना प्रकृति चेतना का भाग है और उसमें 
भरत्म-भव और सरित भी है। इस चेतना के बोध के लिये उसमें 
पक्ृति-नेतना केबल 'स्वः की भावना विकसित हो जाने की 
आवश्यकता है | यह 'स्वः की भावना जितनी व्यक्त और व्यापक 
होगी, उसी के अनुसार चेतना का प्रसार भी बढ़ता जायगा। 
सामने फैली हुई प्रकृति का दृश्य-जगत्‌ उसकी अपनी दृष्टि की सीमा है 
साथ ही अपने अनुभव के विषय का पूरा ज्ञान उसे तभी हो सकेगा 
जव उसका अपना स्व? स्पष्ट हो जायगा। यहाँ स्व? का अथ इच्छा 
के केन्द्र में ध्यान को एकाग्र करने के रूप में समझा जा सकता है। 
मानसिक विकास के साथ स्व? भी अधिक व्यापक होता गया है। 
उसका ज्षेत्र प्रत्यक्ष बोध से भावना ओर कब्पना में फेल जाता है | 
इस क्षेत्र में स्व? का प्रसार अधिक व्यापी होकर विषम ओर विविध 
'हो सका है। इस प्रकार चेतना ही विकास के पथ पर स्वचेतना की 
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स्थिति तक पहुँच सकी है । 

$८--परन्तु मानव की स्वचेतना के विकास में प्रकृति के साथ 
समाज का योग भी रहा है। मानव का विकास केवल व्यष्टि में 
परिसमाप्त नहीं है, उसने समष्टि के समवाय में भी 
अपना मार्ग हूँ ढा है। मानव प्रारम्भ से समाज 
में रहने की प्रवृत्ति रखता था। एक व्यक्ति दूसरे 
व्यक्ति के अनुभव को जान तो नहीं सकता, परन्तु उसका अनु- 
मान लगा सकता है। फिर अपने व्यक्तिगत अनुभवों से तुलना 
करके किसी एक सिद्धि तक पहुँच सकता है। इस दृष्टि से व्यक्ति 
की स्वचेतना सामाजिक चेतना का भी एक रूप मानी जा सकती है। 
ओर स्वचेतना के इस सामाजिक स्तर तक भौतिक-प्रकृति दो प्रकार से 
मानी जा सकती है। प्रयोजन से हीन भोतिक क्रम तथा संवन्धों में 
उपस्थित प्रकृति वर्णनात्मक कही जा सकती है। ओर जब हम 
प्रकृति को प्रयोजन से युक्त:अपनी इच्छा-शक्ति के आधार पर देखते 
हैं, उस समय उसको व्यंजनात्मक कह सकते हैं। प्रकृति में व्यजना 
की यह भावना, प्रयोजन का यह स्वरूप, मानव समाज के व्यक्ति की 
अपनी इच्छा-शक्ति की अभिव्यक्ति में मिलता है। प्रत्येक व्यक्ति 
अपनी इच्छा और अपने प्रयोजन से परिचित है, साथ ही उसी 
आधार पर समाज के अन्य व्यक्तियों की इच्छा-साधना पर भी विश्वास 
रखता है। मानव-समाज की स्थिति के विषय में हमारा विश्वास 
प्रकृति को समझने के पूव का है। इसका तात्पय यद्द नहीं कि मानव 
को प्रकृति के सम्पक में आने के पूव सामाजिकता का बोध था | 
प्रकृति का सम्पक तो समाज के पूव का निश्चय हो है। परन्तु जब 
मानव ने प्रकृति के विषय में अपनी कोई धारणा निश्चित की होगी, 
उस समय उसमें सामाजिक प्रवृत्तियों का पूण विकास हो चुका था । 
वह इच्छा ओर प्रयोजन के सामूहिक प्रयास से परिचित हो चुका था | 
भारतीय काव्य-शास्त्रों में इसी दृष्टि से प्रकृति को केवल उद्दीपन-रूफ 


सामाजिक चेतना 
का अंग ७ 
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के अन्तगत रखा गया है।* प्रारम्मिक युग में मानव को जिस प्रकार 
अपना जीवन अस्पष्ट लगता था, उसी प्रकार उसका प्रकृति विषयक 
शान भी अस्पष्ट था| पहले प्रकृति को अस्पष्ट दिकू-काज़ की सीमा में 
देख कर ही वह प्रकृति की अर््पष्ट सचेतनता की ओर वढ़ सका होगा । 
आज की स्थिति मं, सामाजिक चेतना के स्तर पर मानव प्रकृति को 
अपने समानान्‍्तर देखते हुए व्यंजनात्मक रूप में पाता हैं। अथवा 
अपनी चेतना के प्रति वह अधिक सचेष्ट होकर प्रकृति को केवल अपने. 
सामाजिक प्रयोजन का साधन मानकर वशुनात्मक स्वीकार करता 
हैं। इस वणनात्मक रूप सें प्रकृति भोतिक-विज्ञानों का विषय रह ' 
जाती है | परन्तु सहज बोध के लिए ये दोनों ही रूप मान्य हैं | उसके 
लिए प्रकृति जड़ के साथ चेतन है, वर्णनात्मक के साथ प्रयोजग्रब्मक , 
भी है | परन्तु इस दृष्टिकोश में सामाजिक प्रवृत्ति फिर भी अन्‍्तर्निहित 
रहती है [यही कारण है हमको प्रकृति कभी अपने प्रयोजन का विषय 
लगती है और कभी वह अपने स्वयं प्रयोजन में मग्न जान पड़ती है । 
आगे काव्य में प्रकृति के रूपों की विवेचना करते समय हम देखेंगे कि 
इस कथन का क्‍या महत्त्व है । 

६--ऊपर इस बात का उल्लेख किया गया है कि प्रकृति का 
ज्ञान हमारी 'स्व” की भावना से प्रभावित है, और उसकी सचेतना 
हमारी दृष्टि विशेष का प्रभाव है। परन्तु प्रकृति की 
चेतना में मानवीय चेतना का आरोप मात्र हो ऐसा 
नहीं है। प्रकृति के सचेतन लगने का एक कारण 
यह अवश्य है कि मानब प्रकृति का ज्ञान अपनी चेतना के द्वारा ही 
ग्रहण करता है। दूसरे शब्दों में, जैस! हम आगे विचार करेगे, प्रकृति 


समानःन्‍्तर 
प्रकृति-चेतना 


जवमाशिधलनन 


१ इस भाग के पंचम प्रकरण में इस विषय की विवेचना प्रकृति-रूपों 
- के भैंदों के विषय में की गई है । और दूसरे भाग के प्रथम अकरण में भ.रतीय 
कव्ब-्शास्त्र मे प्रकृति के अन्तमोेत भी यह प्रइन उठाया गय# है । 


इ्८ प्रकृर्ति के मध्य में मानव 


की चेतना से उसकी चेतना सिद्ध है। वह अपनी स्वचेतना के ' प्रसार 
में प्रकृति से परिचित होता है ओर उसकी उसी प्रकार व्याख्या करता 
है। परन्तु इसके अतिरिक्त प्रकृति का सचेतन स्वरूप घानवीय चेतना 
के समानान्तर होने से भी सिद्ध है। जैब हम कहते हैं कि हम प्रकृति 
की व्याख्या (मानवीय चेतना से प्रभावित होकर करते हैं, उस समय 
यह निश्चित है कि हम स्वचेतनशील प्राणी हैं। पर समस्त स्थिति को 
सामने रखकर विचार करने से प्रकृति अपनी सचेतन गतिशीलता में 
मानवीय स्वचेतना के समानान्‍्तर हो अधिक लगती है। आगे हम 
देखेंगे कि मानव की चेतना प्रकृति के सम्पक में विकासोन्मुखी थी; 
आर उस समय प्रकृति की समानान्तर चेतना ने उसकी प्रारम्मिक 
प्रवृत्तियों में महत्त्वपूण योग प्रदान किया है । 

क--प्रकृति में दृश्य आदि माध्यमिक गुण हैं जो मानवीय इन्द्रिय- 
प्रत्यज्ञ के आधार माने जाते हैं। जिस सहज बोध के स्तर पर हम 
आगे बढ़ रहे हैं उसके अनुसार इन प्रत्यक्षों को उपस्थित करने में 
प्रकृति का भी योग है। उसी प्रकार दिक-काल 
संबन्धी भावना प्रकृति के सापेज्ष उतनी है 
जितनी मानव चेतना है । यह तो प्रकृति के बण- 
नात्मक स्वरूप की बात हुईं। सहज बोध प्रकृति की व्यंजनात्मक 
भावना को भी मानव चेतना के समानान्‍्तर मान कर चलता है। 
उसके पास इसके लिए पर्यात आधार है। मानसिक चेतना की प्रत्येक 
स्थिति अपने प्रवाह म॑ निरन्तर गतिशील है. उसका प्रत्यावतन भी 
सम्भव नहीं। प्रकृति में भी यही दिखाई देता है; उसमे आन्तरिक 
प्रवाह क्रियाशील है जिसमें प्रेत्यावतन नहीं जान पड़ता। प्रकृति के 
बाह्य रूप में, सरिता प्रवाहित है उसका जल वापस नहीं लोठ्ता, दिन 
रात चले जा रहे हैं न लौटने के लिए, इच्त उत्तन्न होता है, बढ़ता है, 
फूलता फलता है, नष्ट हो जाता है, पर उसकी कोई भी अवस्था लो5- 
कर नहीं आती # मानसिक चेतना में एक स्थिति दूसरी स्थिति कौ 


व्यंजेनात्सक तथा 
प्रयो नन्,त्मक 


स्वेतन (आत्म चेतन) मानव ओर प्रकृति श्द्‌ 


प्रभावित कर उससे एकाकार हो जाती है। प्रकृति में भी एक अवस्था 
दूसरी अवस्था से प्रभावित हो उसी से एकाकार हो जाती है और 
सजन-क्रम की अगली स्थिति को प्रभावित करने लगती है| उदारहण 
के लिए ध्वनि के स्वर-लय को लिया जा सकता है: ध्वनि को स्वरा- 
कार एक तरज्ध दसरी को उत्पन्न कर उसी से मिल जाती है और यह 
तरज्भ तीसरी तरद्ध को उत्पन्न करती है। मानसिक चैतना के समान 
प्रकृति में भी सहायक परिस्थितियों के उपस्थित होने पर निश्चित 
स्वभाव की प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है। दिन-रात तथा ऋतु विपयय 
आदि उसी प्रकार प्रकृति के स्वभाव कहे जा सकते हैं। इसके अति- 
रिक्त प्रकृति में सचेतन विकास का रूप भी सन्निहित है। इससे यह 
स्पष्ट है कि प्रकृति में मानसिक चेतना की समरूपता बहुत अंशों में 
मिलती है। यह केवल स्तर भेद के कारण अधिक दूर की लगती हे | 
अतः हम प्रकृति चेतना के उसी प्रकार भाग हैं जिस प्रकार सामाजिक 
चेतना के | भेद केवल विकास क्रम में चेतना के स्तरों को लेकर है । 
६१०--यहाँ हम प्रकृति और मानव के अनुकरणात्मक प्रतितरिंब 
भाव पर विचार आरम्भ करने के पूष इसी के समान भारतीय सिद्धान्त 
की ओर संकेत कर देना चाहते हैं। भारतीय 
तत्ववाद में इस सिद्धान्त का उल्लेख पहले ही हो 
चुका था; परन्तु वल्लभावचाय ने इसकी अधिक स्पष्ट व्याख्या की 
है । भारतीय तत््ववाद में जड़ ओर जीव का ( जिसे स्वचेतन कह 
चुके हैं ) भेद करते हुए सत्‌ का उल्लेख किया गया है। प्रकृति 
में (यहाँ जड़ प्रकृति से अथ है) केवल सत्‌ है ओर जीव में 
सत-चित; परन्तु आनन्द का अभाव दोनों में ही है । आनन्द 
केवल ब्रह्म की विशेषता है। आगे कद्दा गया है कि जीव वन्धनों से 
मुक्त होकर सम-स्थिति पर आनन्द प्राप्त कर सकता है। इस मत को 
हम सहज रूप से इस प्रकार समझ सकते हैं। प्रकृति चेतना को ' 
विस्द्ृत स्थिति है, और ब्रह्म पू चेतना की स्थिति । जीव दोनों के 


सत्‌-चित -आननन्‍्द 
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मध्य की स्थिति है। वह अपनी स्वचेतना से एक ओर प्रकृति को 
सचेतनशील करता है; दूसरी ओर स्वचेतना को पूर्ण चेतना की ओर 
प्रेरित करके आनन्द का सम भी प्राप्त करता है। हमारी विवेचना में 
प्रकृति की चेतना का जड़त्व तथा मानवीय चेतना का स्व भी इसी 
ओर संकेत करता है [* 


अनुकरणात्मक प्रतिबित्र भाव 


प्रकृति चेतना से सम स्थापित कर मानव की चेतना पूर्ण मनस्‌- 
चेतना की ओर विकसनशील्न है। प्रकृति का संचेतन सम मानव की 
स्वचेतना का स्लोत है । और पूर्ण मनस्‌-चेतना की ओर उसकी प्रगृति 
उसकी आदश भावना का रूप है। यही पू्ण मनसू-चेतना आध्या- 
त्मिक ज्षेत्र में बरद्म या ईश्वर आदि का प्रतीक हृ ढ़ लेती है | मानव 
अपनी मानसिक चेतना में अधिक ऊँचा उठता जाता है, और वह 
अपनी स्वचेतना ( आत्मा ) के पूण विकसित रूप म॑ ब्रह्म प्राप्त करता 
है जिसका रूप आनन्द कहां जा सकता है| दूसर भाग के साधना 
संबन्धी प्रकरणों भें इस विकास के साथ प्रकृति रूपों की विवेचना 
उपस्थित की जायगी। यहाँ तो यह दिखाना हैं कि मानव की इस 
प्रगति में प्रकृति का किस प्रकार महत्त्वपूर्ण यंग रहा है, और प्रकृति 
की विस्मृत-चेतना का सम मानव की चेतना के लिए. किस सीमा तक 
आवश्यक हे | 

११--तत्त्ववाद के ्षेत्र में जो कद्दा गया है वद मानसशास्त्र के 
आधार पर भी सिद्ध हो जाता है। मन अपनी मानसिक अवस्थाओं में 
बोध, राग ओर, क्रिया में स्थित है। मन की यह 


हद तथ, अन्तजगर [ किसी न किसी रूप में मानव इतिहास के साथ 


भर 


२ दूसरे भाग के पंचम प्रकरण में वैष्णव स,घनाः के अन्तर्गत प्रकृति के, 
रूपों की विवेचना में इस प्रश्न को लेकर अधिक व्य/र्था की गई दे । 
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संबल्धित है | इनको विकसित स्थिति में ज्ञान, अनुभूति ओर 
चिकीष। के रूप में समझा जा सकता है। किसी वस्तु का प्रत्यक्ष - 
बोध इन्द्रियों को बाह्य रूप से होता है और वह वस्तु हमारे , 
अन्तः को अनुभूतिशील करती है । परन्तु चिक्रीपा मानव के 
समस्त मानसिक व्यापारों की प्ररणा शक्ति है | साधारण प्रत्यक्ष-ब्ञान 
के घरानल पर हमारे पास दो जगत्‌ हैं, एक अन्तजगत्‌ और दसरा 
बाहजगत्‌ । दानों ही समान रूप से विस्तार में प्रसरित है, इनमें क्रिसी 
प्रकार का विरोध नहीं। कोन किस पर क्रियाशील है ! कौन किसका 
अनुकरण है,प्रतिविव है ? यह तत्त्ववादियों के लिए चक्कर में डालने- 
वाला प्रश्न है | परन्तु सहज बोध के स्तर पर हम स्वीकार कर चुके हैं 
कि विश्व में भोतिक-तत््व ओर विज्ञान-तत्त्व दोनों को मानकर दी चला 
जा सकता हैं। साथ ही इसी आधार पर मानस के साथ वस्तु का 
अस्तित्व भी स्वीकार किया गया है। इसलिए साधारण व्यक्ति इन 
दोनों की क्िया-प्रतिक्रियु सरलता से मान सकता है। अ्रन्तजमत्‌ 
मानों ब्रिमुख होकर विस्तृत हो उठा है; ओर बहिजंगत्‌ मानें अन्तजंगत्‌ 
में एकाग्न हो गया है |3 परन्तु हम अपनी दृष्टि से ही प्रकृति को' देखते 
हैं| उसके प्रत्यक्ष ज्ञान ओर अनुभव में हमारी इच्छा-शक्ति की प्रेरणा 
प्रधान है। परिणाम स्वरूप प्रकृति पर मन की क्रियाशोलता हमारी 
ही क्रिया का रूप बन जाती है। लेकिन मानसिक ज्ञान ओर अनुभूति 
की स्थितियाँ हमको इस प्रक्रिया का भान अवश्य कराती हैं। अन्तज- 
गत्‌ जब बहिजगत्‌ पर क्रियाशील ह'ता है, हमको वस्तु-ज्ञान होता है । 
आर जब वबहिजगत्‌ का प्रभाव अन्नजगत्‌ ग्रहण करता है, उस समय 
वस्तु की अनुभूति होती है | इस प्रकार वस्तु से आदान रूप में जो हम 
ग्रहण करते है वह अनुभूति है, ओर वस्तुज॒ग्तू को जो हम प्रदान 


३ दूसरे भाग के तूतीय प्रकरण मे सत साथना मे इस प्रकर के प्रह्मति 
रूपों को विवेचना कं गई है | 
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करते हैं वह वस्तु-ज्ञान है। ऊपर तत्त्ववाद के ज्षेत्र में प्रकृति के जिस 
चेतन्‌ (सत) रूप का उल्लेख किया गया है इससे भी इसी परिणाम पर 
हम पहुँचते हैं । मानव चेतना पर जब प्रकृति की चेतना का प्रभाव पड़ता 
है, वह अनुभूति के सहारे 'स्वः की ओर गतिशील होता है। ओर जब 
मानव की चेतना प्रकृति चेतना के रुम्पक में आती है उस समय 
उसका प्रत्यक्ष बोध मात्र होता हैं। यहाँ मानव ओर प्रकृति दोनों की 
चेतना तो सत्‌ के रूप में स्वीकार की गई है; पर मानव का स्व? जब 
चेतना के साथ. मिलता हैं तब उसमें सत्‌ के साथ चित का योग हो 
जाता है| जैसे क्रिसी पूव परिचित को देखकर हम उसको पहचान लेते 
हैं, उसी प्रकार प्रकृति की चेतना (सत्‌) को मानव चेतना (सत्‌ अंश) 
पहिचान लेती है और जब उससे प्रतितिजित होती है वह आत्मचेतना के 
पथ पर आगे बढ़ती है | मानसिक चेतना को धारण करने वाला शरीर 
इसी सत्य को प्रकट करता है । उसमें प्रकृति के साधारण तत्त्वों को समझने 
के लिए विभिन्न इन्द्रियाँ हैं, या वह विभिन्न इन्द्रियों से प्रकृति को विभिन्न 
गुणों वाली अनुभव करता है। इस प्रकार प्रकृति का प्रत्यक्ष-बोध तो 
मन उस्त सम के आधार पर करता है, जिसको हमने इन्द्रिय-बोध के 
नाम से अन्तजंगत्‌ की बहिजगत्‌ पर क्रियाशीलता कहता है ओर 
जो प्रभाव प्रकृति हमारे मन या अन्तजगत्‌ पर छोड़ती है, वह हमारी 
अनुभूति का रूप है | परन्तु जब हम इन दोनों, ज्ञान और अनुभूति को 
प्रकट करना चाहते हैं, उस समय ये फ्रोटो-चित्रों की भाँति उलट जाते 
हैं ओर परिवर्तित रूप अहण कर लेते हैं। अर्थात्‌ अनुभूति की अभि- 
व्यक्ति की जाती है और ज्ञान ग्रहण किया जाता है | वस्तुतः यह एक 
प्रकार का अनुकरण है, जिसमें तन और प्रकृति एक दूसरे में प्रति- 
विंबित दिखाई देते हैं। अन्तः (मन) का अनुकरण करती हुई प्रकृति 
ज्ञान के रूप में दिखाई देती है और प्रकृति का अनुकरण करता हुआ 
अन्तः अनुभूतिशील हो उठता है । 
(१२--मानसिक्क चेतना से युक्त मानव अपने सामने देखता है-- 
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'हरीं भरी घाटी में कल-कल करती हुई सरिता- किनारे के घने बृत्तों 
की पंक्ति जो उस पार के ऊँचे पहाड़ों की श्॒णी से 
मिल सी गई ह-..)? इस दृश्य को देखने की एका- 
अता के साथ उसकी मनःस्थिति में चिकीर्षा निश्चित हे और इससे 
उसके मन में दो प्रक्रियाओं का विकास सम्भव ओर, स्वाभाविक है| 
रूप आकार आदि के सहारे वह जल, दक्ष आदि को पहचानता है 
इनसे उसके जीवन की आवश्यकताओं की पूर्ति होती है। पवत की 
ढुगमता आदि का उसे वोध है, क्योंकि शिकार आदि के प्रसंग में उसके 
मांग में बाघाएं उपस्थित होती रहती हैं। यह उसका ज्ञान-पक्ष हे। 
परन्तु साथ ही जल की तरलता, ब॒क्कों का रंग-रूप और पव्रत की 
विशालता आदि ने उसके हृदय को अनुभूतिशील किया है | और यह 
उसका अन्तमखी अनुभूति-पक्तु हैं। परस्तु मानव की इन मानसिक 
स्थितियों का विकास एकांगी नहीं समझना चाहिए.। जिस प्रकार ये 
तीनों मानसिक स्थितियाँ एक दसरे से संबन्धित है उसी प्रकार प्रकृति 
के अनुकरणात्मक संबन्ध मे ज्ञान ओर अनुभूति का यह रूप एक दूसरे 
के आश्रित और संबन्धित है | इनका अस्तित्व अपने आप में पूण नहीं 
है। जब तक ज्ञान सामाजिक आधार तक विकसित नहीं हुआ उसको 
ब्याख्या की आवश्यकता नहीं हुई । परन्तु अनुभूति आन्तरक अनुकरण/। 
होने के कारण व्यक्ति मे भी अभिव्यक्ति प्राप्त कर सकी | इसी कारण 
भानव के इतिहास में विचारों से पूष भावना की अभिव्यक्ति को 
वसर मिला है। अभिव्यक्ति की सबसे प्रबल और विकसित शक्ति 
भाषा का मूल भावना की अभिव्यक्ति में ही मिलता है। अपने 
प्रारम्भिक स्वरूप में भापा भी छक भावात्मक अभिव्यक्ति ही थी; 
जिस प्रकार दृत्य, संगीत ओर चित्रकला आदि का ऐतिहासिक 
खात आदिम अनुभूतियों की अभिव्यक्ति में है। यह प्रारम्निक अभि- 
व्यक्ति बहिसचारियों के रूप में मानसिक अनुकरण की स्वच्छुंद क्रीड़ा 
मानी जा सकती है। बाद में सामाजिक वातान्षरण में भाषा अपने 


शान तथ। सव पत्ते 


४४ प्रकृति कै मध्य मे माच्व 


विकास के साथ प्रत्यज्ञ-बोध से सीधे प्रेशणा न लेकर परप्रर्य्॑षों 
से अधिक संवन्धित होती गई । इस प्रकार वह विचारों के प्रकट करने 
के लिए अधिक प्रयुक्त होने लगी | दूसरी ओर भावनाश्रों को अभिव्यक्त 
करने के लिए भाषा को व्यंजना का सहरा लेना पड़ा [४ 
११२--यहाँ, जिस विकार (राग) पर विचार किया गया है वह 
मानसिक प्रवाह का अंग है | यह हमारी संवेदनाओं ओर भावों के 
मूल में तो होता है, पर उनसे एक नहीं समझता जा 
सकता। और अभी तक प्रकृति के जिस भावात्मक 
अनुकरणु की बात कही जा रही थी वह भावनाओं को 
'उत्पन्न करने के अथ में नहीं। मानस की इस प्रवृत्ति में पीड़ा और तोप 
की भावना सन्निहित है |“ परन्तु पीड़ा और तोष की संवेदना में क्रथा 
अन्य भावों सें समानता नही है | केवल भावनाश्रों में पीड़ा और तोप 
की संवेदना भी सन्निहित होती है | भावना और भावों के विकास में 
प्रकृति का क्या हाथ रहा है, इस पर विचार तृतीय प्रकरण में किया 
जायगा | यहाँ यह देख लेना आवश्यक है कि पीड़ा और तोष की 
संवेदनात्मकता से प्रकृति का क्या सबन्‍्व रहा है। प्रथम तो प्रकृति के 
मानसिक संबन्ध में यह आवश्यक भावना हे साथ ही मानव प्रकृति 
का अनुकरण भो इसीकी प्रेरणा से करता है। यह पीड़ा और तोफ 
की संवेदनात्मक भावना मानव के नाद तथा शारीरिक संचलन से 
अधिक संवन्धित है । परन्तु प्रकृति के संचलन तथा नादो के शारीरिक 
अनुकरण के अतिरिक्त भी प्रकृति के रंग-रूप तथा प्रकाश आदि का 
तोषप्रद (सुखद) प्रभाव मानव पर पड़ता है। अगले प्रकरणों में यह 


पीडा तथा तोष 
को बेदना 





४--उपम्र/नों के अलकारिक प्रग्मोगों में प्रकृति के रूपों की ब्यंजना का 
उल्लेख अगगे किया गया हैं। 

५--#चलित शब्द दुः:ख-मुख्ध में शर्ररिक से अधिक मानसिक बोध 
होता है | 


अनुकरण/त्मकऋ प्रतित्रिंव भाव प्‌ 


समीक्षा की जायगी कि किस प्रकार प्रकृति के प्रारम्भिक सस्पक्कों को. 
जिनमे मानव की पीड़ा ओर तोप की भावना संबन्धित थी. कल्पना के 
धरातल पर कला का रूप मिल सका है | प्रत्यक्ष-बोध के घरातल पर 
इनके साथ तोप की भावना सन्निहित है जो एक सीमा के बाद 
«पीड़ा सें परिवर्तित हो जाती है। कुछ विद्वानों ने प्रकृति के रूपात्मक 
(रंग) और ध्वन्यात्मक (नाद) सम्पकों को रति-भाव थे संवन्धित मान 
कर ही तोषात्मक तथा आकषक स्वीकार किया है | एक सीमा तक 
यह सम्भव सत्य है। परन्तु इनमें एक प्रकार का एकाग्रता तथा 
गम्भीरता संबन्धी तोष भी सन्निद्दित हे, जो किसी अन्य भाव की 
अपेक्षा नहीं रखता | 
१४--मानव के प्रत्यक्ष-बोघों के विकास में स्पश, गनन्‍्ध तथा 
स्वाद का योग उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना दृश्य तथा श्रवण 
का। इनके बोध में भी पीड़ा ओर तोप की 
भावना सन्निहित है, परन्तु इनका संयोग 
संरक्षक सहज-बृत्ति के साथ अधिक है। साथ ही पूर्वानुराग के 
अन्तगत इन बोीधों का कुछ अंशों में महत्त्व है । परन्तु श्रवण के बोध, 
ध्वनि-नाद में उसकी क्रमिक लय-ताल के साथ गम्भीर एकाग्रता के 
रूप में भी तोष की भावना है। उसी प्रकार दृश्य में रूप, रंग, प्रकाश 
तथा संचलन के बोध के साथ इसी 'प्रकार की एकाग्र-गम्भीरता से उत्पन्न 
तोष की सुखानुभूति होती है। यह तोषात्मक सुख समस्त चेतना के 
अन्य बहि प्रभावों से मुक्त हो जाने तथा आन्तरिक आत्मविभार स्थिति 
के उतन्न होने से होता है | किसी किसी पाश्चात्य विद्वान ने इस तोष 
की संवेदना को मूच्छुना या मादक जैसी स्थिति के समान भी माना 
है । यह स्थिति भाव को प्रेरणा देने में सहायक तो दो सकती हे, परन्तु 
अपने आप में कोई साव नहीं हो सकती | इन प्रारम्भिक बोधों की 
उपयोगिता, उनमें सन्निह्ित पीड़ा ओर तोष की संवेदना के साथ, आज़ 
के कला और काव्य के क्षेत्र में महीं जान पड़ती | परन्तु हमारा इतिहास 


प्रत्यक्ष बोध 


४६ प्रकृति के मध्य में मानव 


बताता है' कि प्रारम्भिक युग से इन पत्यक्ष-बोधों ने मानव जीवन तथा 
संस्कृति के विकास में बहुत कुछ सहायता दी है। और काव्य तथा 
कला का आधार भी प्रमुखतः यही है| प्रकाश का प्रत्यक्ष-वोघ मानव 
मात्र को अच्छा द्वीगता है| परन्तु प्रारम्भिक युग में जव मानव अपनी 
चेतना के विस्तार को भी आकार और रूप देने का प्रयास कर रहा* 
था, उसके जीवनी में प्रकाश का बहुत महत्त्व था। आत्म-संरक्ञण तथा 
बंश-विकसन सहज-बृत्तियों के लिए तो इनकी उपयोगिता थी ही; इस 
के साथ ही प्रकाश के ग्रत्यज्ञ-बोधों मे तोष की सुख सवेदना भी सन्निहित 
रही है | प्रकाश के इस महत्व के सादय में मानव की सूथ्य और अग्नि की 
पूजा है। इसी के कारण प्रकाश दैवत्व की महिमा से पूजित हुआ हे । 
जगमगाते नज्ञत्र-मण्डल से युक्त आकाश के प्रति मानव का आकर्षण 
भी इसीलिए रहा है। रंग-रूपों के प्रति हमारा मोह आज भी वैसा दी 
बना है । आज की उन्नत सामाजिक स्थिति में रंग-रूप के प्रत्यक्ष 
वोधों में कितनी ही प्रवृत्तियों तथा भावनाओं का समन्वय मानसिक स्थिति 
में हो चुका है | परन्तु प्रारम्भिक युग से ही रूप-रंग का यह आकषण 
पूर्वांनुराग की तोष-सवेदना के अतिरिक्त किसी अन्य तोष की सुख-संवे- 
दना से संबन्धित रहा हैं। रंगों का भान उसकी विविधता पर स्थिर 
है जो अपने विभिन्न छायातप में तोष 'है। इसी प्रकार रूप भी 
स्थान की विभिन्न स्थितियों के अनुपात के आधार पर ही स्थिर होता 
है | इसके प्रति मानव अपनी भ्रमपू्ण धारणा मे भी तोष प्राप्त करता 
है। संचलन का आधार दिक्‌ काल दोनों ही हैं। प्रवाह के एकोन्मुखी 
संचलन में तन्‍्मयता की तुष्टि अवश्य रद्दती है। जिस प्रकार ध्वनि का 
मानसिक अनुकरण संगीत के स्व॒रों के लय-ताल पर चलता है; उसी 
प्रकार संचलन, मानसिक अनुकरण से शारोरिक अनुकरण में परिवर्तित 
होकर, हमारे दत्तों के केन्द्रीमूत संचलन के रूप में अवतीय हुआ है ।* 


६ लेखक के न.व्क घबन्‍धी लेखों में से पनायकों की उत्पत्तिः नाभक 


अनुकरणात्मक प्रतिविव भाव ४७ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति का प्रत्यक्ष सम्पक मानव- की संर-- 
क्षण ओर वंश विकसन सहजद्त्तियों के लिए प्रेरक तथा उपयोगी है 
हो, साथ ही यह सम्पक अनुकरणात्मक स्थिति में भी तोप का कारण 
हों सकता है। यह प्रकृति का अनुकरणु शारीरिक या मानतिक दोनों 
ही हो सकता है। प्रारंभिक सहजवृत्तियों के आधार पर आगे चल 
कर विभिन्न प्रवृत्तियो तथा भावो का विक्रास हुआ हे4॥ इस विकास के 
साथ अनुकरण में सन्निद्दित तोष की सुखानुभति का समन्वय चलता 
रह्य | ओर मानव के काव्य तथा कला के क्षेत्र में इसका वहुत कुछ 
स्पष्टीकरण अब भी मिलता है। 

५१५--मानसिक चेतना के विकास में प्रत्यक्ष-वोध के बाद स्मति 
ओर संयोग के आधार पर परप्रत्यक्ष का स्तर आता है। इस स्थिति में 
परप्रत्यक्षों की स्पष्ट रूपरेखा और उनका अलग 
अलग संयोग-शान आवश्यक है । इनमें भी 
सामाजिक विकास के साथ साव-रूप ओर विचार का भेद हो जाता 
है। प्रकृति संबन्धी परप्रत्यक्ष जब विचारात्मक होते हैं, उस समय 
हमारा सामाजिक दृश्टिकोश प्रमुख होता है ओर यह हमारे 
मानवीय प्रयोजन के लिए प्रयुक्त होता है। यहाँ मानवीय प्रयोजन 
का अथ सामाजिक प्रयोजन हैँ। इस प्रकार जब हम प्रकृति का 
विचार करते हैं उस समय उसका कोई स्वरूप हमारे सामने आना 
आवश्यक नहीं है। हम कहते, हैं 'मोहन गंगा के पुल से उस 
पार गया?; और इस स्थिति में केवल हमारे प्रयोजन का बोध होता 
'है। इस कथन में गंगा के प्रवाह तथा उसके पुल की दृश्यात्मकता 
से हमारा कोई संबन्ध नहीं है । जब हम कहते हैं---“देवदारु के वनों 
की लकड़ी? उस समय हमारे सामने लकड़ी का सामाज़िक उद्द श्य 
मात्र है| इस प्रकार विचार केतार्किक क्रम में प्रकृति प्रयोजन का 


प्रथत्यक्ष का स्तर 


लेख में इस विषय की अधिक विवेचना की गईं दे (पारेजत जूत ४७ ६०) 


४८ प्रकृति के मध्य भें मानव 


विप्रय मात्र रह जाती हैं । इसकी ओर इसी प्रकरण के पिछले अनु- 
ज्छेदों में दूसरी प्रकार से संकेत किया जा चुका है। परन्तु भाव रूप 
परप्रत्यज्ञो में हम प्रकृति को फिर सामने बाते हैं, इस स्थिति में प्रकृति 
अपने रूप-रग, "ध्वनि नाद तथा गंध आदि गुणों में दृश्यमान्‌ हो 
उठती है। जीवन के साधारण क्रम में आज इसकी उपयोगिता न भी 
हो, परन्तु विशेष" अवसर ओर स्थितियों में इसका महत्त्व अवश्य है । 
सामाजिक वातावरण से ऊब कर या थक कर मानव अपने जीवन में 
प्रकृति के सम्पक से आज भी शान्ति चाहता है। इसी प्रकार भाव- 
रूप पर प्रत्यक्षों का भी कलात्मक महत्व है। इसी रूप में प्रकृति की 
सुप्त चेतना से सम उपस्थित करने के लिए चित्रकार तूलिका से प्रकृति 
को रंग-रूपों में छायातप के सहारे उतारना चाहता है; संगीतकार 
स्वर ओर गति की ताल-लय में प्रकृति के स्वर संचलन का अनुकरगा[ 
करता है; ओर कवि अपनी भाषा की. व्यंजना शक्ति द्वारा उसे सप्राण 
और व्यक्त उपस्थित करता है। पंचम प्रकरण में प्रकृति-चित्रण के 
विषय में विभिन्न शैलियों का उल्लेख हुआ है । तथा द्वितीय भाग में 
भी चित्रण संबन्धी उल्लेखों में इस प्रकार की शैलियों का संकेत किया 
गया हैं। हम देखेंगे कि इनमें प्रकृति के वणुनात्मक रूपों की योजना 
भाव-रूप परप्रयक्षों के सहारे ही की गई है। 

९१६- धकृति के वणनात्मक प्रतिबिंब को उसके भावात्मक 
अनुकरण के साथ चित्रित करने के लिए केवल परप्रत्यक्ष ७ यथेष्ट 
नहीं है। उसके लिए. कल्पना का स्वतंत्र योग 
भी आवश्यक है। स्सति और संयोग के आधार 
पर परप्रत्यक्ष में न तो प्रत्यक्ष की पूणता होती है 
ओर न भावात्मक प्रेमावशीलता कीं उतनी शक्ति ही | स्मति से कल्पना 
अधिक उन्मुक्त है, उसमें दिक और काल का सीमित बन्धन नहीं रहता । 
प्रत्यक्ष और परप्रत्यक्ष के नियमों में भी मोलिक अन्तर है, जब कि 
कल्पना से प्रत्यन्ञ की अधिक समानता है | कल्पना में हम अपने अनुरूप 


कल्पना का योग 
(कला) 


अनुकरणात्मक प्रतबिंब साव ४६ 


रूप-रंम भर लेते हैं ओर छायातप प्रदान करते हैं। इसी कारण 
कल्पना का रूप प्रत्यक्ष भावना से अधिक निकट रहता है। तथा वह 
अधिक स्पष्ट रूप में उपस्थित होता है | काव्य के प्रकृति-चित्रणु में कभी 
यह कब्पना प्रत्यक्ष से नितान्त मिन्न लगती है।* परन्तु अपने कलात्मक 
सॉन्दय्य में ये चित्र अधिक सुन्दर लगते हैं। इसका कारण प्रत्यक्ष 
ग्रैर कल्पना की विभिन्न प्रेरक शक्तियों का होना तो है ही साथ 
सोन्दर्ग्यानुभूति की अपनी भाव-स्थिति भी है । इसके बारे में चतुथ 
प्रकरण में कहा गया है । यहाँ एक बात की ओर ध्यान आकर्षित कर 
देना आवश्यक है | समाज के विकास के साथ मानव ओर प्रकृति के 
संबन्धों में अधिक विधषमता आ गई है जिसको हम प्रारम्भिक रूपों के 
आधार नहीं समक सकते । और एकान्त रूप से अन्य भावों के विकास 
के आधार पर मानव और प्रकृति के संबन्ध की व्याख्या भी नहीं की 
जा सकती | यह विषय अन्यत्र अधिक विस्तार से उपस्थित किया 
जायगा, यहाँ तो इतना समझ लेना ही पर्यात् है कि भौतिक प्रकृति यदि 
जड़ है तो चेतन भी है। केवल उसकी चेतना में स्वानुकरण की चेष्टा 
अवश्य नहीं है। मानव स्वचेतनशील प्राणी है ओर उसमें स्व या 
आत्मानुकरण की चेतना भी विद्यमान हे। वह अपनी चेतना के 
विकास में प्रकृति को अपने दृष्टिकोण से देखने का अभ्यस्त हो गया 
है | उसकी चेतना सामाजिक चेतना की ही अंग है । इसलिए अपनी 
सामाजिक समष्टि में वह प्रकृति को जड़ और अपने प्रयोजन का 
साधन समभता है। परन्तु अपनी व्यक्तिगत चेत॑ना में वह प्रकृति से 
अनुकरणात्म प्रतिबिंब के रूप सें सम सी उपस्थित करता है। इस प्रकार 
अकृति मानव के ज्ञान का आधार तो है ही साथ ही उसके अनुक- 





७-संस्‍्क्ृत साहित्य में इस प्रकार के अधिक सुन्दर चित्रण मिलेंगे; 
हिन्दी साहित्य में इस प्रकार के कल/त्मक चित्रण रूढ़िवादी दी अधिक हैं, 


घर इनका नितांत अभाव नहीं है । 
हर 


घूछ प्रकृति के मध्य में मानव 


रणुत्मिक प्रतिबिंब में मानव के सुख-दुःख की भावना भी सचिहित है | 
यह भावना जैसा हम आगे देखेंगे सामाजिक आधार पर भावों के. 
विकास के साथ अधिक विषम और अस्पष्ट होती गई है | 


थूर मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


की ब्रिषमता इतिहास में एक मनुष्य से दूसरे मनुष्य के पास लगभग 
समान आधार पर चलती आती; क्योंकि मस्तिष्क और प्रकृति क- 
स्वरूप युग युग से वेसा ही चला आ रहा है। मानसिक विषमता 
का कारण मानस के राग, बोध तथा चिकीर्षा की क्रिया-प्रतिक्रिया 
है | जीवधारियों की विकास-“श£खला में ज्ञान के सहारे ही मानक 
का स्थान अलग और श्रेष्ठ है परन्तु मानव जीवन का प्रमुख तुदी 
महत्त्वपूण सत्य उसके मानस की विषसता तथा उसकी इच्छा-शक्ति 
की प्रेरणा है | मानस के मानवेतर स्तर पर पशु पक्षी सभी अपनी 
प्रमुख सहज-बुत्तियों के सहारे अपने निश्चित स्वभाव की पथ-रेखा पर 
जीवन यापन करते हैं | इनमें जिस प्रकार बोधन इन्द्रियवेदन तक 
ही सीमित है, उसी प्रकार संवेदना का स्तर भी सहजबृत्ति तथा इच्छा 
केवल प्रेरणा तक निश्चित है । परन्तु मानव के मानस में इन्द्रियवेदन 
का जो संबन्ध प्रत्यक्ष-बोध से हैं, वही संबन्ध संवेदना का भाव से 
समझा जा सकता है ।" जैसा कहा गया है विकास में इन तीनों का 
ग्रतिक्रियात्मक संबन्ध तो रहा ही हे, साथ ही भावात्मक स्थितियों में 
भी विकास के साथ विषमता और दु्बोधता आती गई है। आज 
जिन प्रत्यज्ञ ओर विचार बीधो का हम कब्पना में सहारा लेते हैं 

सेकड़ों वष पूव भी इसी प्रकार प्रयुक्त होते थे ऐसा नहीं कहा जा 
सकता | मानव-शास्र तथा भाषा-विज्ञान दोनों से यह सिद्ध नहीं 
होता | मानसिक चेतना के इस रूप तक आने में संवेदनात्मक भावों 
का भद्दान योग रहा है, ओर इस सीमा पर मानस की भावात्मकता 
में विचार तथा कल्पना की भी अपेज्ा रही है | पिछले प्रकरणों में 
मानव की समस्त चेतना का प्रश्न साधारणतः दाशंनिक दृष्टि से 


ह १० सवेदन/त्समक क्रम में भाव उसी प्रकार दे जिस प्रकार प्रत्फटजाध 
विचाराक्षक क्रम में | रिवोट ; “दि स,इकॉलॉजी ऑव दि इसोशनस? के- 
इन्ट्रोडक्शन से (५० १३) 


जीवन म॑ संवेदना का स्थान प्र 


विचार किया गया है, परन्तु प्रस्तुत प्रकरण में मानवीय भावों पर 
अपनी विवेचना केन्द्रित करनी है | इस कारण यहाँ मानस-शाखत्र तथा 
शरीर-विशान का ही अधिक आश्रय लिया गया है | हमारी विवेचना 
का प्रमुख विषय मनोभावों के विकास में -प्रकृति का प्रत्यक्ष या 
श्प्रैत्यक्ष संबन्ध देखना है | 


जीवन में संवेदता का स्थान 


२--संवेदना अपने व्यापक अथ में प्रभावशीलता है | यह विश्व 
के समस्त जड़ चेतन जगत्‌ में देखी जा सकती है ओर यही सर्जन की 
आन्तरिक प्रेरणा शक्ति मानी जा सकती है। 
सृष्टि की क्रिया, गति, उसका संचलन तो काय 
मात्र है: पर यह प्रभाव कारण और परिणास 
दोनों ही माना जा सकता हैं। जब तक क्रिया के मूल में ओर प्रति- 
क्रिया के परिणाम में, किसी प्रभावात्मक शक्ति को नहीं स्वीकार करते, 
न्‍्याय-वेशेषिकों की समस्त पदार्थ और द्रव्यों की व्याख्या हमारे 
सम्मुख स॒ुष्टिसजन का रूप उपस्थित नहीं कर सकती | सांख्य-योग की 
प्रकृति पुरुष से बिना प्रभावित हुए. ( ज्ञान की सीमा में ) महत्‌ की 
ओर नहीं वढ़ सकती | ततक्त्ववाद के क्षेत्र से हटकर हम पदाथ-विज्ञान 
ओर रसायन-शासत्र के आधार पर भी इसीं निष्कष तक पहुँचते हैं । 
एक पदाय-तत््व जब दूसरे पदाथ-तत्त्व के साथ क्रियाशील होकर 
प्रभावित होता है, उस समय एक नवीन पदाथ-तत्त्व का निर्माण होता 
है | यही वात रासायनिक प्रक्रियाओं ,में भी ऐसे दी घटित होती है । 
प्रझिद्धि वैज्ञानिक सर जगदीश चन्द्र बसु ने वनस्पति-जगत्‌ को संवेदनात्मक 
"हूँ किया है।ओर यह तो साधारण अनुभव की बात है-- 
छे। के ताप में पादप किस प्रकार मुरका जाते हैं; पानी पाकर लताएँ 
फिस प्रकार लदलहय उठती हैं और छुईमुई लता का संकोच तो 


संवेदना का 
0 
व्यापक अथ 


पूछ मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


बनस्पति-जगत्‌ में नव-वधू जेसी सलज्ज शालीनता का उदाहरण है 
जिस सीमा में जीवन में अचेतन स्थिति रहती हैं, उसमें भी शारीरिक 
प्रभावशीलता रहती है, ओर इसी को चेतन-स्थिति की भावात्मकता की 
पृष्ठभूमि कह जा सकता है | इन्द्रिववेदन में किसी प्रभाव को ग्रहण 
करने की तथा प्रतिक्रिया करने की शक्ति होती है | हम जो मानवीव 
चेतना की स्थिति में ही संवेदना तथा भावना की बात कहते हैं कद 
मानवीय दृष्टि का अपने को प्रधानता देने के कारण ही । 

' क--हम चेतना क॑. पूण, विकसित स्थिति के पूव, पिंड में दो 
प्रवृत्तियाँ पाते हैं। एक भौतिक-रासायनिक प्रवृत्ति जो आकषण के 
अकपंदशीर. में मानी जा सकती है, ओर दूसरी पिंड 

कण की आंतरिक प्रवृत्ति जो उत्लेपण कही जा सकती 
है । ये दोनों हमारे भाव-जगत्‌ के मौलिक आधार के 
दो सिरे हैं। इस अथ में पिंड के जीवन में आकपण का महत्व 
शोषण ओर पोषण क्रिया के रूप में है। योन संबन्धों की प्रत्यक्ष 
स्थिति तक यह आकषण अवश्य कुछ दूसरे प्रकार का हो जाता हे, 
ओर इस स्थिति में निश्चय ही चेतना के कुछ उच्च-स्तर का संबन्ध 
है। इसी प्रकार पिंड के द्वारा अपने आवश्यक तत्वों को ग्रहण करने 
के बाद अन्य अनावश्यक पदाथ के त्याग को उत्लेपण के रूप में 
स्वीकार किया जा सकता है | पिंड की इसी प्रकार की आन्तरिक 
प्रभावशील्ष प्रक्रिया के आधार पर हमारी चेतना की संवेदनात्मकता 
स्थिर है | पिंड शरीर के रूप में इन्द्रिय चेतना को प्राप्त करके अपनी 
आन्तरिक प्रक्रिया में बढ़ा है | परन्तु इसका अथ यहाँ यह नहीं लगाना 
चाहिए कि हम शरीर की अःन्तरिक प्रक्रिया के आधार पर मानसिक 
संवेदना की व्याख्या कर रहे हैं। यहाँ शरीरिक पूणता के समान+ध्तर 
चेतना के विकास की बात ही कही गई है ओर प्रारम्भ में सदी: 
किया गया है कि सहज बोध शरीर और मन को स्वीकार करके 
चलता है । ५ 
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४५३-- शरीर के विकास में जीव के स्तर की रागात्मक संवेदना के 
मूल म॑ जीवन ओर संरक्षण की सहजवृत्ति पाई जाती है। चेतना के 
मानसिक स्तर की सम्भावना के पूव ये सहजबृत्तियाँ 
शरीर से संबन्धित हैं और ये सहज प्रेरणा के अनुरूप 
ब्यपैना काय करती रहती हैं। इस स्थिति में जीवन शारीरिक प्रक्रिया 
में स्वयं ही अपनी रक्षा का भार वहन करता है, उसमें / वाह्य प्रभावों 
को अपने अनुरूप गअहण करने की तथा उनके अनुसार काय करने की 
प्रवृत्ति होती है । यह जीवन की स्थिति निम्नश्रेणी के पशुओं में ही नहीं 
वरन मानव शरीर के विषय में समझी जा सकती है | मानव-शरोर स्वयं 
पूण आन्तरिक एकता में स्थिर है और अपनी आन्तरिक वेदनाओं में 
क्रियाशील है | यह शरीर की आन्तरिक-वेदना की स्थिति मानवीय 
चेतना से संबन्धित अवश्य हैं पर उसका ही साग नहीं कही जा 
सकती | शरीर की आन्तरिक वेदना किसी प्रकार की वाह्म-स्थितियों के 
प्रभाव का परिणाम नहीं है। कहा जाता है ये आन्तरिक वेदनाएँ: 
जीवन की सहजदबृत्ति के रूप में बिना किसी वाह्म कारण के, इन्द्रिय- 
वेदन के आधार के न होने पर भी, भौतिक पीड़न और तोंष की 
अनुभूति का स्लोत हैं। यहाँ दुःख-सुख शब्दों का प्रयोग इस कारण 
नहीं किया गया है कि इनमें मानसिक पक्ष अ्रधिक है। वस्तुतः ये 
शब्द अद्भरेजी प्लेज़र और पेन के पर्यायवाची शब्द नहीं हैं। यहाँ 
एक वात पर विचार कर लेना आवश्यक है | अभी कहा गया है कि 
इस शारीरिक पीड़न ओर तोष की अनुभूति के साथ किसी वाह्म- 
प्रेरक की आवश्यकता नहीं है। परन्तु प्रश्न है कि क्‍या किसी प्रकार 
का बाह्य प्रकृति से इसका संबन्ध सम्भव नहीं है। वस्तुतः जीवन की 
किसी स्थिति में आन्तरिक-वेदना से संबन्धित पीड़न और तोष की 
'शैक बाह्य प्रकृति न भी हो। परन्तु इन्द्रिय वेदनाओं की प्ररणा में 
भानव ने जब अपने जीवन में प्रकृति के कुछ उपकरणों का प्रयोग 
किया, तव से शारीरिक तोष और पीड़न से प्रकृति का संबन्ध एक 


शारीरेक विकास 


घ्द्‌ '. मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


प्रकार से स्थापित हो गया। यद्यपि यह उस प्रकार का संबन्ध्न नहीं 
है जो संवेदना का प्रत्यक्ष बाह्य-प्रेरकों से होता है। ये बाद्य-प्रेरक 
प्रत्यक्ष संवेदनात्मक अभिव्यक्ति के साथ भावों को उत्पन्न करने का 
भी श्रेय रखते हैं। परन्तु जब बाह्म-प्रेरक के रूप में प्रयुक्त होने वाले 
प्रत्यक्षों का संयोग प्रकृति की वस्तु-स्थितियों से होता गया और मानस 
के विकास के डाथ इन्होंने परप्रत्यक्ष तथा कल्पना का रूप ग्रहण कर 
लिया; तब इनका संबन्ध अन्तर्वेदनाओं से भी स्वतः ही हो गया 
ओर इस प्रकार अ्रन्तवेंदनाएँ भी मानसिक स्तर से अधिक संबन्धित 
हो सकी हैं | वतमान मानस-शातञ्री क्लुधा को मानसिक स्तर पर भाव 
मानते हैं जो इसी प्रकार की सहजबृत्ति परआधारित है ।* भूख प्यास 
के साथ अस्पष्ट भोज्य पदार्थ ओर पानी की तृष्णा तो होगी ही । आज 
भोज्य पदा्थ का भूख के साथ और पानी का प्यास के साथ संबन्ध 
अटूट सा है | यही नहीं विकास की एक स्थिति में नदी क्रो देख कर 
प्यासा अपनी तृष्णा को अधिक स्पष्ट रूप से संवेदित करता होगा: 
ओर शिकार को देख कर ज्लुधावृत्ति भी संवेदित हो उठती होगी । 
इसी प्रकार शयन की प्रव्नत्ति के साथ आदि मानव के लिए रात्रि का 
संबन्ध तथा अपनी अधेरी गुफा का रूप अधिक व्यक्त होता गया 
ओर उसकी श्रांति के साथ दुर्गम पथ तथा बृत्चों की शीतल छाया का 
संयोग भी किसी न किसी रूप में होता गया। मिथ-शात्र के अध्ययन 
, करने वाले विद्वानों ने एक ऐसे समय की कल्पना की है जिसमें मानव 
अपनी इन अन्त्वेंदनाओं को प्रकृति के दृश्यात्मक संयोगों के रूप में 
ही समझता था | इस स्थिति में वह अपने को प्रकृति से पूण रूप से 
अलग नहीं कर सका था । 

(४--पहले कहा गया है कि सुख-दुःख शब्द मानसिक सवेदना्‌ 
से अधिक संबन्धित हैं। शारीरिक तोष और पीड़न की अनुभूति 





२०-इस विषय पर मेक डूगल का मत देखना चाहिए | 
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आपन्तरिक संवेदनात्मक स्थिति कहो जा सकती हैं| यह चतना के 
सम ओर विषम शक्ति प्रवाह से संबन्धित सुख-दुःख 
के समान ही शारीरिक अनुरूपता के सम और 
विषम शक्ति प्रवाह का द्योतक है। कुछ मानस शारि्क्तियों का मत रहा 
है कि हमारी इन्द्रिय-वेदनाओ में ही तोप-पीड़न की अनुभृतियोँ 
सन्निहित रहती हैं ओर ये विशेष प्रकार के स्‍्नायु-तहओं पर निभर 
'हैं। परन्तु सबमान्य मत इसके विरुद्ध है। इसके अनुसार इन्द्रिय- 
वेदना के साथ ही तोष ओर पीड़न की अनुभूति तो मान्य है पर 
वह उसीकी शक्ति, गम्भीरता और समय आदि पर निभर है। 
इसका इस प्रकार सरलता से समझा जा सकता है। हम देखते हैं, 
जो इन्द्रिय-वेदना समय की एक सीमा ओर स्थिति में तोषप्रद 
विदित होती है, वह्दयोे परिस्थितियों के बदलने पर पीड़क भी हों 
सकती है | इस प्रकार प्रत्येक भाव की अनुभूति में सुख-दुःख की संवे- 
दना भी सन्निहित रहती है ओर सुख दुःख ( तोष और पीड़न के रूप 
में ) स्वयं म कोई भाव नहीं कहे जा सकते | अभी तक हम जिस तोष 
ओर पीड़न का उल्लेख कर रहे थे वह शारीरिक अन्तर्वेदनाओं से 
संबन्धित है अथवा इन्द्रिय-वेदनाओं से | इन्द्रिव-वेदन मानस की बहुत 
प्रारम्भिक स्थिति में ही विशुद्ध रहते हैं, नहीं तो वे प्रत्यक्ष बोध का 
रूप ग्रहण कर लेते हैं। तोष और पीड़न की जा सुख-दुखात्मक अ्रनुभूति 
इन्द्रिय-वेदनाओ से संबन्धित हे, वह प्र॒त्यक्ष-वोघ से भी संबन्ध 
उपस्थित कर लेती है और फिर यह एक स्थिति आगे परप़्त्यक्षी- 
करण द्वारा विचार ओर कल्पना से भी संवन्धित हो जाती है | यही 
संवेदना भावों के विकास में सौन्दर्य्यानुभूति के मूल में भी है। यद्यपि 
सौन्दर्य्यानुभूति में कितने ही भावों की प्रत्यक्ष-स्थितियो का प्रभाव 
जोर सयोग है, जिस पर बाद में विचार किया जायगा । कोमल- 
कठोर स्व॒र, सुगन्ध दुगन्ध, मधुर-ककश स्वर, मीठा-तीता स्वाद तथा 
प्रकाश ओर रंग्रों के विभिन्न छायातप आदि इन्द्रिय-वेदनाओं के साथ 


सुख दुश्ख की सवेदन 


हब मानवीय भावों के विकास मे प्रकृति 


सुख दुख्कत्मक संबंदना सन्निहित है। बाद में ये अनुभूतियो ही 
प्रत्यक्षों के आधार पर सोन्दर्य्यानुभूति के विकास में सहायक हुई हैं | 

क--जिन शारीरिक अन्तवंदना ओर इन्द्रिय-वेदना की अनुभति 
के बारे में कह्य गया है, इन दोनों का सामूद्विक रूप से संरक्षण की 
सहजवृत्ति से संबन्ध है। जिस प्रकार हम यहाँ 
प्रत्येक स्थिति को अलग-अलग करके उन पर विचार 
कर रहे हैं, वध्तुतः मानतिक जगत्‌ म॑ ऐसा होता नहीं | मानसिक व्यापार 
समवाय रूप से ही चलते हैं | परन्तु विवेचना करने का और कोई मांग 
भी नहीं है । इस कारण इस सत्य को सदा ध्यान म॑ं रखना चाहिए । 
यहाँ इन अनुभूतियों का वाद्य प्रकृति की वेस्तु-स्थितियों से क्‍या संबन्ध 
हो सकता है इस पर विचार किया गया है। निम्नभ्रेणी के मानसिक 
स्तर वाले पशु और पक्षियों में ये दोनों स्थितियाँ पाई जाती हैं और 
उनके जीवन के विए. इनका संयोग भी महत्त्वपूर्ण है | इनमें चिकीर्षा की 
निश्चयात्मक शक्ति नही होती, जिससे किसी उद्दृश्य की ओर क्रिया 
की प्ररणा हो | वे केवल सहजबृत्तियों से प्रेरित होकर काय करत हैं। 
ऐसी स्थिति में शारीरिक अन्तवंदना से प्रेरित होकर वे भोजन आदि 
खोजने में प्रवृत्त होते हैं ओर उनकी भोजन आदि की खोज में 
इन्द्रिय-वेदन की अनुभूति सहायक होती है। उनकी यौन संबन्धी 
प्रवृत्ति का भी सबन्ध इसी प्रकार इन्द्रिय-वेदन से समझा जा सकता 
है। इस सत्य का प्रतिपादन पशु-पक्षिओं के विशिष्ट रंग-रूपों के प्रति 
आकषण से होता है | जानवरों में उन रंग-रूपों का विशेष आकषण 
पाया जाता है जो उन फूत्न-फल आदि वनस्पतियों अथवा पशुओ से 
संबन्धित है जिन पर वे जीवित रहते हैं।३ इस प्रकार की संबन्ध- 
परम्परा मानव-स्तर के मानस में भी पाई जाती है, क्योकि मानवीक्ष 


सइजदृ त्त का स्तर 


३-थेट एलन की पुस्तक (दि कलर सेंस! का “इन्सेक्ट्स ऐंड फलावर” 
नामक चतुर्थ प्रकरण इस विषय मैं पठनीय हैं । 


ग्राथमिक भावों की स्थिति पूटट 


मानस के विकास में कितने ही रूपो की प्रतिक्रिया चलती आ रही 
है | फिर भी मूलतः मानवीय मानस में भी वस्तुओं के आकार-प्रकार, 
रूप-रग तथा स्वाद आदि के साथ सुख दुःख की संवेदना का संबन्ध 
उसका भोजन आदि की सहजबृत्तियों के आधार पर हुआ है, ऐसा 
स्वीकार किया जा सकता है। 


प्राथमिक भावों की स्थिति 

४--ऊपर जिन वेदनाओं की सुख-दुःखात्मक संवेदना मे प्रकृति- 
रूपों के संवन्धों की व्याख्या की गई है- वे भावों को पूणता में 
अपना स्थान रखती हैं। परन्तु मानसिक विकास 
क साथ भावों की निश्चित रूप-रखा सहजवृत्तियों 
के आधार पर ही बन सकी हैं| जीवन के साधारण अनुभव 
में इम देखते हैं कि पशु-पक्षियों का जोवन इन महजवृत्तियों 
के आधार पर सरलता से चल रहा है । और अपने जीवन 
की पूर्ण प्रक्रिया में वह मानव-जीवन के समानान्तर भी है। देखा 
जाता है जरा से खय्के से चिड़िया उड़ जाती है। उनको आपस में 
लड़ते भी देखा जा सकता है। पशु-पत्षियों में अपने बच्चों के प्रति 
रक्ात्सक ममता की सहजज्त्ति भी होती है। बहुत से पशुओं में 
सहचरण के साथ ही सहायता देने की सहजदब्ृत्ति भी देखी जाती है । 
शिकार और भोजन की खोज तो सभी करते हैं। अपने नीड़ के 
निर्माण में अनेक पत्ती कलात्मक सहजवृत्ति का भी परिचय देते हैं | 
इस प्रकार प्रकृति-जगत्‌ में पशु-पक्षी सहजवृत्तियों के स्वाभाविक आधार 
पर अपना अस्तित्व स्वतः रक्तित - रखते हैं। परन्तु मानव का मानस 
इन सहजवृत्तियों के आधार पर भावों की विकसित स्थिति को प्राप्त 
'करता हैं और जैसा पिछले प्रकरण में कहा गया है उसमें बोध का 
अंश भी समन्वित होता है। पहले संकेत किया गया है मनस्‌-चेतना 
में भावों के साथ सुख-दुःख की संबंदना भी सम्मिलित है, जिससे 


“हू सका आध र॒ 
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ईच्छा-शक्ति को प्रेरणा मिन्नती है। यह इच्छा मानसिक चेतना फा 
एक भाग कहा गया है। आगे इस बात पर विचार किया जायगा 
कि प्रमुख भावों के विकास में प्रकृति का क्या थोग रहा है और इस 
प्रकार मानवीय भावों में प्रकृति का रूप निश्चित किया जा सकेगा । 
यथा मम्भव भावों के इस विक्रास को क्रमिक रूप से उपस्थित करने 
का प्रयास किया जैौयगा | हम अपनी विवचना में देखेंगे कि कुछ 
भावों से प्रकृति का सीधा योग है ओर कुछ से अन्य प्रकार से ।४ 

९६--विकास के आदि-युग में हम मानव की प्रारम्सिक अवस्था 
में प्रकृति के स्पुथ नितान्त अकेला ओर जीवन-संग्राम में संलग्न पाते 
हैं। जीवन-यापन की प्राथमिक आवश्यकता के 
साथ भोजन की खोज तो उसकी सहजवृत्ति निम्न- 
स्तर के जीवों के समान ही होगी । इसके साथ प्रत्यक्ष-बोध 
ओर भावात्मक संबेदना का समन्वय किस प्रकार हुआ है यह 
पहले ही कहा जा चुका है। साथ ही उपे चारो ओर से घेरे हुए 
प्रकृति का बोध होना आरम्म हुआ्रा। जीवन संरक्षण के लिए. 
पल्लायन की प्रवृति ने बाह्य-जगत्‌ के प्रत्यज्ष-बोंघ के साथ उसमें भय 
की भावना उत्पन्न की। यह भय का भाव केवल संरक्षण की सहृज- 
वृत्ति को लेकर हो, ऐसा नहों है। अपने सामने जगत्‌ के प्रत्यक्ष-त्रोंधों 
को बिखरा पाकर , उसके आकार-प्रकार, रंग-रूपों तथा नाद-ध्बनियों 
को समन्वित और स्पष्ट रूप-रेखाओं में वह नहीं समझ सका। इस 
कारण प्रकृति के प्रति उंसकों एक अज्ञात भय का भाव घेरे रहता 
था | प्रकृति का अस्पष्ट बोध ही मानव के भय का कारण था, यद्यपि 
जीवन संरक्षण के साथ यह भाव संबॉन्धत रहा है और उससे प्रेरणा 
भी ग्रहण करता रहा है। प्रत्यक्ष-चोध के इस स्पष्ट युग में भयभीत 

४-इसी प्रकार काव्य मे उपस्थित प्रकृति रूपों की स्थिति भो दै । अगले 
भाग की ववेचना में युद्द स्पष्ट हो सकेगा । 


भय 


उक्त तापत गियर “लत «जान नाजालता गा तय लग परम 
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मान्नव अपनी रछा के लिए अन्य जीवों से अधिक आक्लुल विदिद्न 
होता है। इस बात का साक्ष्य उसके परप्रत्यक्षों से ही मिलता है । 
मिथ-युग के अध्ययन से भी यह सिद्ध हो जाता है कि प्रारम्भ में भय 
का कारण वाह्म प्रकृति का अस्पष्ट प्रभाव था। यह कहना प्रामक हे 
कि ज्ञान से मय उत्पन्न होता है, अपनी प्राथमिक स्थिति सें बह 
अज्ञान से ही संबंधित है | 
४७--इसके अनन्तर जीवन यापन ओर संरक्षण की दूसरी *४ंखला 
आती है, जिसमें संघ या युद्ध की सहजवब्त्ति अन्तर्निहित है। पशु 
भा सोजन अथवा योन आदि के संबन्ध में संघघ 
करते देखे जाते हैं तथा संरक्षण के लिए युद्ध 
करने को प्रस्तुत रहते हैं। इसी सहजदति के साथ क्रोध का 
भाव संबन्धित है | मानव में भी क्रोध-भाव का विकास इसी 
सहजबूत्ति के आधार पर माना जाता हैं | युद्ध की यवृत्ति 
आक्रमण के रूप में प्रस्तुत होने पर क्रोध के भाव में प्रकट होती 
है और यह भाव मानवीय मानस के घरातल पर भय तथा कठि- 
नाइयों को अतिक्रमण करने के साथ भी संबन्धित किया जा सकता 
है | इस प्रकार इस भाव का संबन्ध बाह्य-प्रकृति के रूपो से सम्भव 
है । क्योंकि बाह्य वस्तुओं ओर ससथतियों से उत्पन्न भय की- भावना 
तथा कठिनाइयों के बोध का प्रतिक्रियात्मक भाव क्रोध कहा जा 
सकता है। इसी से आक्रमण की प्रेरणा भी मिलती है | 
४८--भावषों के विकास की इस सीसा बक व्यक्ति ओर समाज की 
मानसिक स्थिति की कल्पना स्पष्ट रेखाओं में नहीं को जा सकती | 
इस सीमा पर अटहं? की मान्यता में आत्म-नाव का 
उमा जऊ भत विकास भी नहीं माना जा सकता । वस्तुतः समाज 
की सहजबृत्ति को आत्मदृत्ति से पूव का भानना चाहिए; या कम 
से कम इन्हें समान रूप से विकसित म्युना जा सकता है। परन्तु 
मानव-शास्त्र के साथ प्रयोगात्मक मानस-शास्‍स्त्र के आधार पर 


त्र््ष 
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ईविचार करने पर ये दोनों स्थितियों तो इस क्रम भ॑ विदित द्वोती 
हूँ, पर दानों भाव इस क्रम से विकसित नहीं माने जा सकते। सामा- 
जिक भाव के विकास में सहचरण तथा संग्रहेच्छा आदि अनेक सहज- 
वृत्तियों की प्रेरणा रही है। परन्तु सामाजिक भाव में अपत्य-माव 
प्रमुख है, इसमें माता पिता की अपने संतान के संरक्षण की भावना 
वद्धमूल है और (इसके साथ ही कोमलता के भाव का विकास माना 
जा सकता है, जिसको हम कृपा या दया आदि के मूल में मानते हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इन भावों का संवन्ध प्रकृति के प्रभावात्मक 
रूप से नहीं है । एकाकीपन और असहायावस्था के भावों में प्रकृति 
का किसी प्रकार का सीधा संबन्ध नहीं माना जा सकता। परन्तु 
व्यापक रूप से प्रकृति एकाकीपन और अ्सहायतावस्था, दोनों 
को वातावरण तथा परिस्थिति का रूप अवश्य प्रदान करती है | इसी 
प्रकार विकास के उन्नत-क्रम पर सहानुभूति तथा कोमलता आदि 
भाव प्रकृति की अनुभूति के साथ मिल जुल गए हैं| और आज उनको 
अलग करके नहीं देखा जा सकता | इन समस्त भावों का विकास 
सहानुभूति के रूप में व्यापक प्रकृति में अपने सजातीय की खोज 
ओर साथ रहने की प्रवृत्ति के आधार पर हुआ है | मानसिक विकास 
में मानव प्रकृति को भी एक स्थिति में सामाजिक भावों के सबन्ध में 
देखता है | परन्तु यह वाद की स्थिति है ओर हम देखेंगे कि काव्य 
में इस प्रकृति-रूप का महत्त्व-पू्ण स्थान रहा है ।* 

५६६--मानसिक चेतना में इन भावों के साथ बोधात्मक विकास 
भी चल रहा था | बोंधात्मक प्रत्यक्ञों के अधिक स्पष्ट होने से 

५--द्वेतीय भाग के प्रथम प्रकरण में उल्लेख किया गया है कि संस्कृत 
के कव्य-शस्त्री-प्रकृति में इन भवों के आरोप को भ,वःभास और रस,भ,स 
म.नते है । परन्तु अकृृत पर यह आरोप भी माननीय मनःस्थिति क. 
परिणाम दे, इस कारण उनका यह विच र अर सक है। 


ज्् 
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आश्ज़य तथा अद्भुत भावों का विकास हो सका | इस स्थिति- 
मे प्रत्यक्ष-बोधों का विकास एक सीसा तक 


छह 
अर इ्चय तथा र०५क शक 
स्वीकार करना पड़ता है। क्‍योंकि मय से अलग. 
अदभुत-साव है 


स्पष्ट आकार-प्रकार के बोघ द्वारा दो यह भाव 

/#उत्पन्न माना जाता है | पहले प्रकृति के आकार-प्रकार, रंग-रूप आदि 
की व्यापक सीमाएँ एक प्रकार का अस्पष्ट संदिग्ध कोध कराती थीं | 

यह मानव की चेतना पर बोझा था। धीरे घीरे प्रकृति का रूप 

प्रत्यक्ष रूप-रेखाओं में तथा स्प्ट कल्पना-रूपों में संवद्ध होकर आने 

लगा | पहले जो प्रकृति मानव को भय से आकुल करती थी, अब 

वह आश्चय से स्तब्ध करने लगी | इस प्रकार इस भाव का संबन्ध 

प्रकृति के सीचे रूप से ही है और ज्ञान की प्रेरक-शक्ति भी यह 

भाव है| परन्तु इस भाव में जो एक प्रकार का स्तब्ध आह्ाद है वह 

खुख-संवेदना की तीब्रता पर निभर नहीं है | यह सुख-दुःख की सम- 

स्थिति पर अधिक आधारित है | इस सम-स्थिति से उसकी भावात्मकता 

में कोई मैद नहीं पड़ता। इस प्रकार के शांत-भाव को पाश्चात्य 

प्राचीन तथा आधुनिक विद्वानों ने स्वीकार किया है। मारतीय तत्त्व- 

वादियों तथा साहित्याचार्यों ने भी शांत को रस के अन्तगंत मानकर 

भाव स्वीकार किया है। आगे प्रकृति के आलंबन तथा उद्दयौपन 

रूपों की व्याख्या करते समय इस विधघय पर अधिक प्रकाश पड़ 

सकेगा। परन्तु इस विषय में यह समझा लेना चाहिए कि विकास में 

चेतना की यह भाव-स्थिति अन्य मानसिक #«ूपों से मिलती रही हैं | 

0१०--प्रारम्मिक युग में “अं? की आत्म-भावना को इस प्रकार 

नहीं विचारा जा सकता जैसा हम आज समझते हैं | परन्तु उसी स्थिति 

में जीवन संरक्षण ओर यापन की प्रेरणा में 
अपने अहं? की भावना रक्षित थी । मानस के 
विकास में अद्भुत-भाव की प्र रणा से ज्ञान का 
ज्यों ज्यों प्रसार होता गया, उसी प्रकार अहं? की भावना भी खष्ट 


आत्म-भाव या 
झट भाव 


६४ मानवीय शथ्वावों के विकास में प्रकृति 


ओर विकसित होती गई | जब मानव ने भय से कुछ त्राण पायर ओर 
क्रोध की प्रेरणा से कठिनाइयों तथा शत्रुओं पर विजय प्राप्त की, 
उस समय उसका आत्म-साव अधिक स्पष्ट हो चुका था। वह आत्म- 
चेतन के साथ अहंकारवान्‌ प्राणी हो गया था। यह आत्म की भावना 
अह? के रूप में शक्ति-प्रदशन और उसी के प्रतिकूल आत्महीनता क़ै- 
रूप में प्रकट होगी है| सामाजिक विकास के साथ इस भाव में अधिक 
विपमता ओर विभिन्नता बढ़ती गई । परन्तु इसके पूव ही प्रकृति-जगत्‌ 
से भी इसका संबन्ध खोजा जा सकता है । प्रकृति के जिन रूपों को 
मानव विजित करता था उनके प्रति वह अपने में महत्व का बोध करता 
था ओर प्रकृति के जिन रूपों के सामने वह अपने को पराजित तथा 
असहाय पाता था, उनके प्रति अपने में आत्महीनता की भावना पाता 
था। मिथ-युग के देवताओं के रूप में हम इस वात का प्रमाण 
मिलता है | क्योंकि इस युग में मानव बहुत कुछ देवताओं से भयभीत 
होकर ही उनसे अपने को हीन मोनेता था। आत्म-भावना ने अपने 
विकास के श्षिए-ज्षेत्र साम्राजिक-प्रवुत्तियों को ही स्वीकार किया है। 
परन्तु सहानुभूति के प्रसार में मानव प्रकृति को आत्म-भाव से युक्त 
पाता हैयाअपनें अहं के माध्यम से प्रकृति को देखता है । इस मान- 
सिक स्थिति तक पहुँचने में भाव विषम-स्थिति में ही रहते हैं। काव्य 
में प्रकृति-रूपों की विवेचना के अन्तगत प्रकृति संबन्धी इस प्रकार के 
आरोप आते हैं। 

११--यौन विषयक रति-भाव की आधार-भूमि पशुओं की इसी 
प्रकार की सहजबृत्ति है जो जाति की उन्नति के लिए. आवश्यक है। 
यह सहजबृत्ति अपने मूल रूप में एक विशेष 
शारीरिक अबस्था में उत्पन्न होती है ओर उस 
समय जीव के साधारण मानसिक स्तर पर किसी व्यक्ति-विशेष की 
अपेक्षा नहीं करती है। इसके लिए. प्रतिकूल यौन संबन्धी आकषण 
ही यथेष्ट है। इस भाव में प्रकृति के रूप-रंग आकार-प्रकार आदि 


रति-भ.व 
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का महत्वपूर्ण स्थान है, इस विषय में संकेत किया जा चुका है। 
पशु-पक्षियों और कीड़ा-मकोड़ों के जगत्‌ में इस सहज-चृत्ति के 
संबन्ध में इनका प्रभाव है ही साथ ही वनस्पति-जगत्‌ भी इन 
रंग-रूपों से अपनी उत्पादन क्रिया मे सहायता लेतब है। मानवीय 
नस के धरातल पर इस भाव के साथ क्रमशः विकास में अन्य भावों 
का संयोग होता गया हैं। आज रति-भाव का जो ल् हमारे सामने 
है उसमे प्रक्षति के प्रत्यज्ञ-बोध की अनुभूति के आधार पर विकसित 
सौन्दर्य्यानुभृति ओर सामाजिक सहानुभूति का ऐसा सम्मिश्रण हुआ है 
कि उसको अलग रूप से समझना असम्भव हैं। काव्य में अ#ंगार के 
उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति के जो व्यापक रूपो का उल्लेख 
किया जाता है उससे भी यही सिद्ध होता है |६ 

५१२--पहले मानस-शास्री कलात्मक-भाव (निर्माण) को अलग 
प्राथमिक भाव स्वीकार नहीं करते हैं। परन्तु आधुनिक मत से इस 
प्रकार की सहजद्गत्ति पक्षित्रों ओर कीड़ो में भी 
पाई जाती है। इसी सहजवृत्ति का मानव में 
भावात्मक विकास हुआ है। श्रन्य जीव प्रकृति के उपकरणों के 
अतिरिक्त अपने लिए. कुछ निर्माण काय करते हैं। इसी प्रकार मानव 
की कलात्मक भावना ने अपनी अन्य मानसिक शक्तियों से निम[ण- 
काय को अधिकाधिक विकतित किया है। इसकी प्रथम प्रेरणा जीवन 
की संरक्षण आदि वृत्तियों में हो सकती है, परन्तु इसके आधार में 
प्रकृति के अनुकरण का रूप भी सन्निहित रहा है, बाद में क्रीड़ात्मक 
प्रवृत्ति के साथ सोन्दर्य्यानुभूति के संयोग से मानव ने अपनी निर्माण- 
चृत्ति को कलात्मक भाव में प्राप्त किया है। मानव का यह प्रकृति का 


कला! कक भसंव 





६-प्रकृत के अलबन और उद्दीपन भाव संबन्धी रूपों की वेबेचना 
इस भाग के पंचम प्रकरण में की गई हे । साथ ही हितीय भाग में अनेक 
जलों पर इनका उल्लेख किया गया दे । 

हे 
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क्रीड़ाम्मक अनुकरण मानसिक धरातल पर उसकी अनेक ब्रिकसिट 
कलाश्ों में देखा जा सकता है ।* 

५१३--अपनी विषम स्थिति के कारण हास्य भाव का स्थान भावों 
के विकास-ऋम*में निश्चित नहीं किया जा सकता | परन्तु बह स्वच्छुंद 
क्रीड़ा का एक रूप माना जा सकता है। हुफ. 
जिस रूप में हास्य को लेते हैं, उससे वह मूल रूप 
में विलकुल भिन्न है। बाद में इसमें बहुत कुछ कल्पना तथा विचार आदि 
का योग डो गया और अब यह भाव अव्यन्तरित स्थिति मे अधिक 
है। परन्तु प्रारम्निक युग में यद क्रीड़ात्मक भावना (हास्य) संचित शक्ति 
के प्रवाह और उसके निश्चित प्रयोग से संबन्धित सुख-संवेदना समझी 
जा सकती है। इस संवेदनात्मक ग्रदृत्ति के आधार पर जत्य, गान 
आदि का विकास माना जाता है, जो इस भावना के बाह्य अनुभावों के 
रूप में भी समझे जा सकते हैं। इस प्रकार इस भावना के साथ भी 
प्रकृति का अनुकरणात्मक संवन्ध है। सचलन, गति, प्रवाह और नाद 
आदि की उरुखानुभूति ने मानव को प्रकृति के अनुकरण के लिए 
प्रेरित किया हैगा । और शक्ति का सचय तथा प्रवाह & तो हास्व- 
भाव का मूल है । 


ह्वृ $ र्‌ दा न्यू । द्ृ 
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११४--जिन भावों का उल्लेख ऊपर किया गया है, वे जिस रूप 
में आज पाए जाते .हैं, वह रूप. अत्यधिक विपम है। परन्तु इन 
भावों के प्राथमिक रूप की कल्पना तथा परीक्षा 
की जा सकती है | पिछली विवेचना में स्थान स्थान 
पर विभिन्न भावों के सम्मिश्रण की तथा अन्य मानसिक स्थितियों के 


विषम स्थि,ते 


७-लेखक के 'नटक का उत्ात्तर नसक लेख में न॒त्य तथा संगीत 
आ,द के विकास का उल्लेख किया गया है। (प.रिजात परवरी १९४६) 
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प्रभाव क्रो बात कही गई है। एक भाव दूसर भाव के साथ मिल 
जाता है तथा प्रमावित भी करता है। भय ओर क्रोध जैसे प्राथमिक 
भावों को भी हम उनके प्रारम्तिक रूप में नहीं पाते। अन्य भावों 
तथा अनेक परिस्यितियों के कारण इनमे भी झनेक रूपता तथा 
बछूपमता आ गई है। शस और उन्माद आदि भाव इसी प्रकार 
के हैं । सामाजिक तथा अं संबन्धी भाव तो चहुत पहले से ही माध्य- 
मिकर स्थिति मे आ चुके है । एक ओर कारण ओर स्थितियों म भेद 
होता गया, ओर दूसरी और भावों का सम्मिश्रण होता गया दे । ऐसी 
स्थिति में सावो में विपमया और वेचित्य बढ़ता गया है। इस अकार 
सामाजिक सहानुभूति से प्रभावित दोकर अहकार को शक्ति फ्रदर्शन 
संवन्धी मदन्‍्व की भावना अभिमान का रूप घारण करती है; और इसके 
प्रतिकूल हीनदा की भावना दीनता हो जाती है । सामाजिक सहानुभूति 
जब अहभाव से प्रभावित होती है उस समय प्रशसा ओर छृतज्ञता के 
भाव विकसित होते हैं। साधारणतः इन माध्यमिक भावों का संचन्‍्ध 
प्रकृति से नहीं है | परन्तु भावा के उच्च-स्तर पर आचरणात्मक सत्यों 
- से संबन्धित भाव, सौन्दय्य भाव से प्रनावित होते हैं | इस प्रकार प्रकृति 
की सोन्दय्य-मावना में आचरणात्मक भावों का आरोप किया जाता 

परन्तु यह प्रकृति और भावों का सीधा संवबन्ध नहीं हुआ। अन्य 
प्रकार से माध्यमिक्र भावा से प्रकृति का सीधा संबन्ध सम्भव है। 
प्रारम्भ में पक्षति की अज्ञात-शक्तियों के प्रति जा मय की भावना थी, 
वही भाव सामाजिक स.नुभूति से मिलकर श्रद्धा के रूप में व्यक्त 
होता हैं और इसी में जब आत्महानता, का भाव संवन्धित 
हुआ, तो वद आदर का भाव हो गया | परन्तु यहाँ भावात्मक विकाल 
के क्रम में प्रकृति भावों के प्ररक कारण के समान नहीाँ समफ्ती जा 
सकती । 

४१५--धार्मिक भावों के विकास मे प्रकृति का संवन्ध प्रारम्भ से 

है| इस समय धारमिक भाव से हमारा अर्थ उस स्वाभाविक भाव- 
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स्थिति: से है जिससे धर्म संबन्धी माध्यमिक भावों का विकास हुआ है। 
घमम सबन्धी माध्यमिक भाव का विकास प्रकृति 
शक्तियों को देवता मानने वाले धर्मो के इतिहास 
में तथा उनकी मिथ संबन्धी रूप-रेखा में स्पष्टः मिलता है। 
साधारणतः प्रकृति-देवताओं का अस्तित्व भय के आधार पर माष्ा 
जाता है, इ पृ संकेत पीछे किया गया है। आश्चय्यं-साव के साथ 
प्रकृति के देवताओ को प्रकृति के विभिन्न रूपों में प्रसरित देखा गया, 
क्योंकि इस युग में प्रत्यक्ष-बोंघ अधिक स्पष्ट होकर परणप्रत्यक्षु 
ओर कल्पना में साकार हो रहे थे। अन्तर प्रकृति की उपादेयता 
का अनुसव हो चुकने के बाद इन देवताओं के साथ प्रकृति ओर 
मानव के सम्पक का भाव भी संवन्धित हो गया। अब प्रकृति की 
शक्तियों का वन देवताओं के रूप म तो होता ही था, साथ ही उनमें 
उपादेयता का भाव भी सबन्निहित हो गया। विकास के माग में 
जैसे जैसे सामाजिक तथा आत्म संबन्धी भावों का संयोग द्वोता गया, 
बसे ही इन भावों की स्थापना प्रक्ृति के देवताओं के संबन्ध में भी हुई। 
विचार के क्षेत्र में घमे, दशन और तत्त्ववाद की ओर अग्रसर हुआ है, 
परन्तु भावना के क्षेत्र में धर्म ने देवताओं को मानवीय आकार और भाव 
प्रदान किए हैं। वैदिक देवताओं का रूप अग्नि, इन्द्र, उघा, वरुण तथा 
सूय्य आदि प्रकृति शक्तियों में समझा जाता था। परन्तु मध्ययुग 
के देवता मानव आकार, भाव ओर स्वभाव के प्रतीक माने गए । इन 
देवताओं में भी एक प्रकार से प्रकृति का आधार रहा है। एक्र ओर 
इनकी शक्तियों का प्रसार प्रकृति की व्यापक शक्तियों के समानान्तर रहा 
है; दूसरे उनके स्थान और रूप'के साथ भी ग्रकृृति संबन्धित रही है। 
इसका कारण मध्ययुग की धार्मिक प्रवृत्ति का प्रकृति के प्रति सहज 
जागरूक होना तो है ही; साथ ही इसमें कलात्मक और दाशनिक 
प्रकृतिवाद के समन्वय का रूप भी सन्निह्रित है। वैदिक कर्मेकांड' को 
प्रकृति के अनुकरण का रूपात्मक स्वरूप माना गया है; परन्तु म६* 


कक 
घाए्मक सा 
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युग का क्मकांड सामाजिक है जिसमें पूजा की समत्ष्त विधि आ 
जाती है | 

४५१६---जिस प्रकार घार्मिक भाव न तो एक भाव है ओर न एक 
रूप मे सदा पाया जाता है. उसी प्रकार सोन्दय्य भाव भी एक नहीं है 
ओर उसका त्रिकास भी मानवीय मानस के साथ 
होता रह्य है। यद्यपि इसमें विशन्न भावों का 
समन्वय होता गया है फिर भी सौन्दर्य भाव के विकास की प्रत्येक 
स्थिति प्रकृति से संबन्धित है। मानव को प्रकृति के प्रत्यक्ष-बोधों में 
सुख-दुःख की संवेदना प्राप्त हुई | उसने प्रकृति का क्रीड़ात्मक अनु- 
करण किया। वह अपने कलात्मक निर्माण में प्रकृति से बहुत कुछ 
सीखता है| उसके यौन संवन्धी रागात्मक भाव के लिए: भी प्रकृति के 
रंग-रूप आदि प्रेरक रहे हैं, उनका उसके लिए. विशेष आकषण इस 
भाव से संबन्धित रहा है और इन सब भावों का थोंग सौन्दर्य भाव 
के विकास में हुआ है | इनके अतिरिक्त अन्य सामाजिक तथा आत्म 
संबन्धी भावों का यांग भी इसमें हे। यह विकास केवल प्रत्यक्षों के 
आधार पर ही सम्भव नही हुआ है | इसमें कल्पना के आधार की पूर्ण 
स्वीकृति है। अगले प्रकरण में इस विषय की विवेचना विस्तार से की 
जायगी । यहाँ तो इतना समझ लेना ही पर्यात है कि सोन्दय्य माव की 
स्थिति अत्यधिक विपम है। प्रकृति के सौन्दय्य-भाव में जो सहानुभूति 
तथा महत्‌ आदि की भावना है वह सामाजिक और आत्म भाव से 
संवन्धित अनुमूतियों का प्रभाव है । 

४१७--अश्रध्यन्तरित भावों के लिए समाज की एक निश्चित स्थिति 
आवश्यक है, साथ ही मानतिक विक्स का भी उच्च-स्तर वांछुनीय 
है | इन भावों के लिए क्रिया और काय की उद्देश्यात्मक गति स्वी- 
८5-इस विषय का द्वितीय भाग के अ.ध्याश्मिक स.धना में प्रकृति! नामक 
पताय प्रकरण में कुछ श्रविक विस्तार दिया गया है । 


सौन्दर्य भव 
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कृत हैं। विशेष स्थिति में उद्देश्य को लक्ष्य करके मविष्योन्मुखी भावों की 
प्रेरणा जाग्रत होती है। कदाचित्‌ इसीलिए इन 
. भावों में अधिकाश काव्य मे संचारी या व्यसिचारी 
भावों के रूप में स्वीकृत है। आशा, विश्वास, चिन्ता, निराशा आदि 
इसी प्रकार के नाव हैं। अ्रथवा इनके विपरीत अतीत के विपय मे उद्देश्य 
के प्रति भावोँ की स्थिति जाग्रत होती है । इन भावों में पश्चात्ताप 
अनुताप आद हैं| इस मानसिक चेतना के स्तर पर प्रकृति का कुछ 
भी सीधा संबन्ध नही है | परन्तु अन्य भावों के साथ प्रकृति वातावरण 
तथा परिस्थिति के रूप में इन अध्यन्तरित भावों से भी संबन्ध उपस्थित 
कर सकती है | प्रकृति का सम्पक किसी की स्मृति जगा कर चिन्ता भी 
उत्पन्न कर सकती है । परन्तु यहाँ प्रकृति का सबन्ध चिन्ता से उतना 
नहीं है जितना स्मृति से सबन्धित शृद्धार आदि भाव से। काव्य में इसी 
कारण प्रकृति ऐसे स्थलों पर प्रमुख भाव की उद्योपक मानी जाती है, 
संचारी भावों की नहीं | एक्र दूसरी स्थिति भी ह जिसमें यह संबन्ध 
सम्मव॒ हो सकता है | इन भावों की मनःस्थिति में हमारे मन में प्रकृति 
के प्रति सहानुभूति उत्पन्न हो जाती है | यह संबन्ध कारण के रूप में नहीं 
वरन्‌ प्रभाव के रूप में अपना महत्त्व-पूण स्थान रखता है। विशेषत; 
काव्य के प्रकृति रूपों में यह प्रभावशील सहानुभूति अधिक महत्त 
रखती है। 
* १९ ५९ ह 

(१८--मानवीय भावों का विषय बड़ा ही दुर्बोध तथा कठिन है। 
इसका कारण मानसिक वैचित्रय और वेषम्य है, जो ऊपर की विवेचना 
५५७४७७७४७ हरेक कर "जनक गली पाव 
में इन सावों में कल्पना तथा विचार आदि की प्रतिक्रिया भी चलती 
रहीं है | ऐसी स्थिति सें इन मायों की विश्लेषणात्मक विवेचना करने 
में अनेक कठिनाइयों ओर जटिलताओं का सामना करना पड़ता है। 


अध्यन्त न न. 


च्ा 


भावों की माध्यमिक तथा 30000 80 ७१ 


फिर भी विवेचना में इस बात का यथा सम्भव प्रयास किया गया है 
कि समस्त भावों की विकासोन्युखी विष्रमता में प्रकृति का कारणात्मक 
संबन्ध कहाँ तक रहा है। इसके अतिरिक्त प्रकृति का इनसे किस सीमा 
तक संयोगात्मक संवन्ध है | यह संबन्ध कभी भावों के साथ सीधा 
'$ उपस्यित होता है और कभी भाव के विपय के साथ वातावरण 
तथा परिस्थिति के संबन्धों में उपस्थित होता है। हमीरे विवेचन से 
स्पष्ट है जहाँ तक भावों की स्थितियों से संवन्ध है, विकास के उच्च 
सर पर प्रकृति भावों के कारण-रूप में अधिक स्पष्टतः प्रभावशील 
नहीं है। परचु अन्य रूपों में प्रकृति का संयोग अभिव्यक्त होता हैं | 
समष्टि रूप से सौन्दय्य भाव को स्वीकार कर लेने पर वह उसके लिए 
प्रभावात्मक अभिव्यक्ति का काय करती है ओर अगले प्रकरण में 
हम देखेंगे कि प्रकृति सबन्धी समस्त भावात्मकता की अभिव्यक्ति का 
मूल भी इसी सोन्दर््यानुभति में है | 


चतुर्थ प्रकरण 
सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


९१---सौन्दय्य को समभने में हमको कोई कठिनाई नहीं होती | हम 
कहते हैं. सुन्दर वस्तु, सुन्दर चरित्र, सुन्दर सिद्धान्त ओर समझ 
भी जाते हैं। एक रूप की दृष्टि से सुन्दर है, 
दूसरे में शिव के अथ की बव्यंजना है और तीसरे 
में सत्य को ही सुन्दर कहा गया हैं। इस प्रकार यहाँ “सुन्दर! शब्द 
का प्रयोग व्यापक है, जो कलात्मक सौन्दय्य के रूप में ही प्रयुक्त हद 
पर जन समाज की भाषा में अलग अलग संकेत देता है। जितनी 
सरलता से हम यह सब समर लेते हैं, वस्तुतः सौन्दर्य की 
। विवेचना उतनी सरल नहीं है । पिछले प्रकरण में सौन्दय्य भाव की 
विषमता के बारे में संकेत किया गया है। इस भाव के विकास में 
अत्यक्ष, कल्पना तथा भावों की प्रतिक्रिया की एक विषम मानसिक. 
स्थिति सन्निद्ठित है । इसी कारण प्राच्य तथा पाश्चात्य विभिन्न 


सौन्दर्य क! प्रइन 


सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति ७३ 


शा्तरियी ने सोन्दर्य्यानुभूति के विषय को अपनी अपनी दृष्टि से देखने 
का प्रयास किया है | काव्य और कला केक्षेत्र में सौन्‍्दय्य की विवेचना 
करते समय इन्होंने कभी इसकों अनुभूति, कभी अभिव्यक्ति और कभी 
प्रभावशीलता माना है। किसी किसी विद्वान ने तो सौन्दर्य को वस्तु 

गुणों के रूप में मान कर विवेचना करने का प्रयास किया है। 
काव्य और कला मे सौन्दय्यं-सजन अनुभूति और अम्लियक्ति के साम- 
अस्य मे उपकरणों के आत्म-तादात्म्य द्वारा होता है | इसकी विवेचना 
अगले अकरण में की जायगी | प्रस्तुत विषय प्रकृति के सौन्दय्यं विस्तार 
पर विचार करना है। वस्तुतः सोन्दय्य संबन्धी विवेचनाओं में इस 
विषय को अनेक प्रकार से उपस्थित किया गया है | एक सीमा तक 
प्रकृति के सोन्दय्य संबन्धी विचार से इनके सोन्दर्य्यानुभूति विषयक 
सिद्धान्त प्रभावित हैं| इस कारण प्रकृति-सोन्दय्य की रूप-रेखा प्रस्तुत 
करने के पूव, विभिन्न सोन्दर्य्यातुभूति के सिद्धान्तों में अन्तमृत प्रकृति- 
सोन्दय्य का विचार कर लेना आवश्यक है | हम देखते हैं कि प्रकृति 
के सौन्दय्म की पूरी रूपरेखा उपस्थित करने में विभिन्न मतों 
के समन्वय अन्तिस निशय तक पहुँचा जा सकेगा | इन विभिन्न 
मतों म॑ प्रस्तुत विषय को जिस एकांगी ढक से देखा गया है, 
वह मानसिक स्थिति को एक विशेष सीमा में घेर कर, देखने 
का ग्रयास मात्र है। आगे इन पर विस्तार से विचार करने से 
विदित होता है कि सौन्दब्य की रूप-रेखा में ये सभी कुछ न कुछ सत्य 
का ही योग प्रदान करते है | इन सिद्धान्तों कीं अपू्णता का कारण 
विचारकों का अपना सीमित क्षेत्र और संकुचित इृष्टिकोश हैं। 
मानस के विकास अथवा विषम विस्तार मे जिस प्रकृति-सोन्दय्य पर हम 
यहाँ विचार कर रहे हैं, वह कितनी ही प्रव्ृत्तियों तथा स्थितियों का 
समवाय है | इस कारण सत्य तक पहुँचने के लिए. हमको मानव- 
, शास्त्र, मानस-शासत्र तथा शरीर-विज्ञान का सहारा लेना है। यहाँ एक 
बात का उल्लेख कर देना आवश्यक है |भारतीय विद्वानों ने सौन्द्य्यू- 


७४ सोन्द्यानुभूति और प्रकृति 


शास्त्र के रूप में सौन्दग्य की विवेचना नहीं की है। उन्होने अश्ल॑कार, 
रस आदि काव्य-सबंधी विवेचनाओं तथा कला सवरन्धी उल्लेखों में 
सोन्दय्य का निरूपण अवश्य किया है | इस कारण उनके इन्हीं मतों 
का उपयोग हम श्रपनी विवेचना में कर सकेंगे | 
,२-पिछले प्रकरणों में मानव और प्रकृति के संबन्ध की जो 
क्रप्तिक रखा जुैपस्थित की गई है, वह एक' प्रकार से प्रकृति की 
सोन्दर्य्यानुभूति के धार भी प्रस्तुत करती 
है। प्रथम प्रकरण में विचार किया गया है कि 
सहज वोध की दृष्टि से प्रकृति और मन को मानकर ही चला 
जा सकता है, नहीं तो साधारण जीवन और दशन के व्याव- 
. हारिक क्षेत्र में बहुत कुछ सीमित एकागीपन आने का भय है | यही 
इष्टि प्रकृति को मानस की प्रतिक्रिया के माध्यम से रूपात्मक और 
भावात्मक भी स्वीकार कर लेती है. ओर प्रस्तुत प्रकरण की विवेचना 
में हम आगे चल्ञकर देखेंगे कि प्रकृति-सौनूय्यु में भी रूप और भाव दो 
पत्चों को स्वीकार करना पड़ता है। दूसरे प्रकरण में देखा गया है कि 
मानवीय मानस के विकास में उसकी चेतना के समानान्तर प्रवाहित 
प्रकृति ने योग प्रदान किया ह। प्रकति की चतना के प्रश्न में 
मानव की अपनी दृष्टि ही प्रधान है, क्‍योंकि स्व ( आत्म ) चेतना 
उसी में है। प्रकृति के सौन्दर्य्य के | 'प्रकृति के सोन्दय्य के प्रश्न में भी इस चेतना के 
साथ ही मानव की प्रधानता का भी महत्त्व है | प्रकृति सीन्दय्य 
की साय न आामन की गान चेतना स्वीकृति है। 
पिछले प्रकरण में मानवीय भावों के विकास के साथ प्रकृति का 
संबन्ध सम्कने का प्रयास किया वाया है। हम देख चुके हैं कि भावों 
के विभिन्न स्तरों से प्रकृति का सीधा तथा अध्यान्तरित दोनों प्रकार का 
संबन्ध है | सौन्दय्य-भाव के विषम रूप में प्रकृति का संबन्ध भी अधिक 
जटिल है | इस कारण प्रकृति के सोन्दय्य में मी यही जटिलता विद्यमान 
, है। इस आधार-मम के साथ ही पीछे जिन विभिन्न तत््ववादी तथा 


रूप और भ व पत्ष 


सोन्दय्य संबन्धी विभिन्न मत प्‌ 


मानस-शास्रीय मतवादों को प्रस्तुत किया है, वस्तुतः इनका प्रभाव 
सौन्दय्य-शास्त्र के विवेचकों पर पड़ा है। इस कारण पिछुले मतवादों के 
आधार पर सोन्दय्य-शास्त्र के विभिन्न सिद्धांत भी उन्हीं के रुसान पूर्ण 
सत्य की व्याख्या नहीं कर सके हैं । परन्तु हमारी विवेचना में इनको 
सकमझस्य-पूण समुचित स्थान देने का प्रयास किया जायगा । 


सीन्दर्य्य संबन्धी विभिन्न मत 


(३--पहले ही कहा गया है भारतीय शाख्तरियों ने सौदय्य की 
व्याख्या अलग नहीं की है। अगले प्रकरण मे काव्य की रूप संबन्धी 
विवेचना में तत्मवन्धी सोन्दय्य की रूप रेसा भी 
आरा जायगी। यहाँ काव्य ओर कला संबन्धी उनकी 
व्यापक सौन्दय्य भावना का उल्लेख किया जा सकता है | भारतीय दृष्टि 
से कलाकार की मनःस्थिति सावो के निम्न-स्तर से उठकर आदश 
कल्पना की ओर बढ़ती है। इस मनोयोग की स्थिति सें सोन्दय्य 
भाव आकर्षित होत हैं |" कलाकार के इस आत्मध्यायतः से 
आत्ममावयतः रूप में यह स्पष्ट हो जाता है कि कलाकार के 
मानसिक पक्ष का जहाँ तक संबन्ध है भारतीय दृष्टि से सोंदन्य्य बाह्य 
अनुभव पर उतना निमर नहीं जितना आतरिक समाधि पर | कलाकार 
के मानसिक पक्ष में अनुभूति जब अभिव्यक्ति का रूप अहण करती है: 
उस स्तर पर भारतीय काव्य और कला में व्यंगाथ ध्वनि कलाकार के 
सानसिक सौन्‍्दय्य पत्त को ही उपस्थित करती है | वक्रोक्ति के लोकोत्तर 
चमत्कार ओर अलंकार की साहइश्य भावना से भी यही बात स्पष्ट 
होती है | बच्तुत; इस दृष्टि से प्रक्ृद्दि में सोन्दय्य अपना नहीं है, वह 
१ इस विषय में कुमार स्वासी की पुस्तक 'ट्ृन्घफारमेशन आऑँब नेचर 
डष्ज़व्य है । साथ ही लेखक के संस्कृत काव्य-शास्त्र में प्रकृनि! नामक निवन्ध 
मै भी इस की विवेचना की गई हे (हिन्दुस्त/नी? अगस्त-अक्टूबर सन्‌ १९४७ ह०) 


भ रतीय सिद्ध न्‍तों मे 


७६ सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


कलात्मंक कल्पना का परिणाम मात्र है। प्रारम्मिक साह्त्याचौर्यों ने 
'शब्दाथः के आधार पर अलंकार को काव्य की परिभाषा स्वीकार 
किया था । उसमें उपमानों के रूप में जो साइश्य की भावना है उससे 
सिद्ध होता है कि काव्य-सोन्दय्य अनुकरण नहीं, वरन मन-प्रकृति, विषयि- 
विधय तथा भाव-रूप की तदाकारता है। वैशेषिक- तत्त्ववादी इसे 
वस्तु की उस ॥थति को कद्दते हैं जिसमे विभिन्न प्रवृत्तियों एकाकार 
हो जाती हैं। आगे हम पाश्चात्य विद्वानों के समन्वित मत में इसी 
तदाकारता का भाव देखेंगे | अलंकार की यह साहश्य भावना सोन्दरय्य 
का रूप नहीं ओर न आदश ही है, वरन यह तो इंद्रिय-वेदनाओं के. 
साथ मानसिक उच्च-स्तरों का समन्बित गुण है| भारतीय रस-सिद्धांत 
सौन्दय्य संबन्धी प्रभावात्मक सिद्धांतों के उमान है, उसमें भी विकास 
की कई स्थितियों रही हैं| पिछले आ्रचार्यों ने रसनिष्प/त्त को केवल 
आरोप तथा अनुभाव के द्वारा साधारण भाव-स्थिति के सामने स्वोकार 
किया था। अनन्तर मोगवाद तथा व्यक्तिवाद के रूप में काव्य- 
सौन्दय्य में निभरानन्द की विशेष भात-स्थिति की कल्पना की गई।* 
अन्त में काव्यानन्द की मधुमतरी-मूमिका की कल्पना मे सौन्दय्य की 
उस स्थिति की ओर संकेत है जिसम समस्त भावों का सामझ्स्य होकर 
वैचित््य की ध्यिति उत्पन्न हो जाती है | हम देख सकेंगे कि यह सिद्धान्त 
पाश्चात्य सुखानुभति के सिद्धान्त के कितने समानान्तर है। इस प्रकार 
भारतीय आचायों ने विभिन्न प्रकार से सोन्दर्य की कल्पना की है। 
परन्तु यहाँ एक बात भहत्त्वपूण यह है कि इनकी सोन्दय्य संबन्धी 
विवेबनाएँ प्रकृति सोन्दय्य के अधार पर न होकर काव्य के संबन्ध 
में हैं। इस प्रकार इस सोन्दय्म् को भावना में प्रकृति से अधिक 
मानवीय संस्कार हैं। प्रकृति के सौन्दय्य के विधेय में यह उपेज्ञा 


२ इस सिद्धान्त में भट्ट लोललट क, अरोपव,द, श्रीशैकुक का अनुमानवाद, 
भट्ट नायक का 'मोगव,द और श्रणि नवगुप्त का व्यक्तिवाद प्रसिद्ध है । 


सौन्दर्य संबन्धी विश्विज्ञ मत ७७ 


भारतवर्ष की व्यापक प्रवृत्ति है । इस विषय में अगले भाग में-विशेष 
विचार करने का अवसर मिल सकेगा | 
४--पाश्चात्य विद्वानों ने सौन्दय्य की व्याख्या करते समय 
साधारण दृष्टि से कक मय पाक पड आसन सके ओर मनस-परक दो पक्ष सामने रखे हैं । 
वृस्ततः सौन्द॒य्य वस्तु और भाव दोनों से संबन्धित 
पौरचात्य सिद्धान्तों ओर उनका समन्वित रूप है + लाइकनज्ि के श३ जि के ब्दों 
की स्थिति है] में सोन्दय्य प्रदर्शनात्मक समय दे, ए | पक $ ्थ 
में सोन्दय्य प्रदशनात्मक समय दे. जो_इन 
उन यम मे न है ओर आी खाता ये दप के समत्य सम से संवन्धित है ओर एक की सहायता से दूसरा 
समफ्ता जा सकता है | वस्तुतः सौन्दय्य मानसिक और विपय संबन्धी 
दोनों पक्षों को स्वीकार करते हुए, वस्तुओं के रूप ओर गुण को निर्भर 
तथा सामझस्यपूण गम्भीर कल्पना कहा जा सकता दै | अन्य बहुत 
से मतवादियों ने एकान्तवादी तत्त्वादियों की भाँति अपनी विवेचना 
में एक अंश को अधिक महव देकर अन्य अंशों की उपेक्षा की है| 
परन्तु यहाँ यह कहने का अथ नहीं है कि इन मतवादियों के सामने 
सत्य का रूप नहीं था | उनके सामने सत्य का रूप अवश्य था, लेकिन 
उन्होंने अपने सिद्धान्त की व्याख्या में अन्य भागों को सम्मिलित कर 
लेने का प्रयास किया है। समन्वय की दृष्टि से यह ठीक हो सकता है | 
परन्तु जब किसी दृष्टिकोण को अधिक महत्त्व देकर व्याख्या की जायमी 
तो वह अ्रामक हो सकती हैं | यहाँ हम संक्षेप में विभिन्न मतों की विवे- 
चना इस दृष्टि से करेगे कि किस सीमा तक उनमें सत्य का अंश हे; 
आओर इन सब का समन्वय किस प्रकार किया जाःसकता है.। 
९४--अनेक, सौन्दय्य-शासत्री विषय के मनस्‌-परक पक्ष को 
सोन्दय्य की विवेचना में प्रमुखता देकर भी आपस मे मत भेद रखते 
हैं। किसी ने स्वानुभूति पर अधिक ज़ोर दिया 


असिव्यक्तिवाद है, किसी ने अभिव्यक्ति का आश्रय लिया है और 


३ अले आँव लिस्टोवल ने भी विभिन्न सिद्धान्तों की विवेचना के परचात 


&्प सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


किसी ने प्रभावशीलता का आधार ही उपस्थित किया है| इस मैद 
का कारण जैता पहले ही उल्लेख किया जा चुका है मानसिक स्तर 
को विभिन्न प्रकार से समझने का प्रयास है, साथ हो मानव-शात्त्र 
तथा मानस-शांख्र के क्रमिक आधार की अ्वहेलना है। क्रोशे पू्णरूप से 
अभिव्यक्तिवादी हैं. परन्तु उन्होंने स्वानुभति को अभिव्यक्ति की पूछ 
स्थिति के रूप मुँ स्वीकार किया है | इसी कारण एक स्थान पर उन्होंने 
भाषा ओर रसोन्दय्य-शासत्र को अभेद कहा है। स्वानुमृति में समस्त प्रज्ञा- 
त्मक (प्रत्यक्ष आदि), रूपों की पूव-स्थिति है, इसलिए वह भौतिक सत्यों 
उपयोगिता, आचरण संबन्धी बोध तथा सुख-संवेनाओं से परे है। 
और यहाँ स्वानुभूति अपनी प्रेरणा में अभिव्यक्ति का रूप धारण करती 
है। ई० एफ० कैरिट भी इस प्रकार की समस्त भावाभिव्यक्तियों को 
बिना किर्सा अपवाद के सौन्दय्य मानते हैं ।* क्रोशे के अभिव्यक्तिवाद 
का विरोध डेसियर तथा वाल्काठ नामक जमेन विद्वानों ने महाद्वीप पर 
किया है। फिर भी इसका प्रचार विशेषतः इंगलेंड म रहा है। इन जर्मन 
आचायो ने इस सिद्धान्त की भल्न को स्पष्ट करते हुए कहा है कि यदि 
स्वानुमति की ग्ीतात्मकता, तथा भावों ओर वासना की अभिव्यक्ति 
को सोन्दय्य (काव्य तथा कला के रूप मं) माना जायगा, तो इसमे 
जो कल्पना के रूप म वोधात्मक पक्ष है, उससे इसका विरोध उप- 
स्थित हो जायगा |" वस्तुतः अभिव्यक्तिवाद में काव्य ओर कला 
को मानवीय मानस के विकास के निचले स्तरों से संबन्धित प्रकृति 
के आधार 'पर समझने की भूल को गई है । इस मत में अनुभूति और 
इसी प्रकर का निष्कष दिय, दे 

४-वियरी आओँव ब्यूटी पू० २५६ 

५ दि क्रिव्वाल हिस्ट्रो आँव एरिथटिवस की 'वियरी ऑब पएकरप्रशनिज्ञम की 
विवेचना से ( मद्ददेंवी का विवेचनात्मक गद्य ) इस विषय में मह,देवी जी वा 
गीतिया' समन्‍्वी मत भी महत्त्व-पुर्ण है । | 








सोन्दय्य संवन्धािकिल 





मत छह 


अभिव्यक्ति विषयक जो मूल भ्रम सब्निहितेक्लै; इनसे संबन्धित सौन्दरय्य- 
शात्र के विभिन्न सिद्धान्तों के रूप में दो प्रमक्तलिचार धाराएँ,सामने 
आती हैं। 


पद 
शत 
६2) 
श्् 
कि) 





सोन्दय्य-योघ मे हमारे स्नायु-तन्तुओ के कम से क्रम शक्ति-व्यब से 
अधिक से अधिक प्रेरणा प्राप्त होती है। इस संवेदन क्रिया में 
विशेषता केवल इतनी है कि यह हमारे शरीर की शक्ति-संचलन 
क्रिया से सीधे अर्था में संबवन्धित नहीं है। परन्तु यह इस विचार 
धारा केध्मतों की बट सीमा है जहाँ हमारी कला ओर सोन्दय्य संबन्धी 
प्रवत्तियोँ अपने नग्न रूप मे दिखाई देती हैं | एच० आर० माशल ने 
इसी शरगीर-विज्ञान के आधार पर सानस-शाच््रीय दृष्टि को अधिक 
यापक रूप प्रदान किया है। इनके मन में सुखानुभति को इन्द्रिय 
वेंदन से प्रत्यक्षबोंध के आधार पर उच्च मानसिक | स्थति संवन्धित 
' माना गया है। यह अनुभूति सुख-दुःख की सम-स्थिति पर इन्द्रिप 
संवेदनाओं की प्रभावात्मक सुखमय प्रतिक्रिया का कलात्मक आनन्द 
रूप है |[$ इसमें भी एक भ्रम सन्निहित है। यह सत्य है कि मानव 
की प्रभावर्शील इन्द्रिय-वेदनाएं कला के मूल में सन्निद्वित हैं। पीछे 
कध्ा गया है कि रंग और ध्वनि के प्रभावों की सुखात्मक संवेदना के 
बिना चित्रकला तथा संगीत का विकास सम्भव नहीं था। पर 
कलात्मक सौन्दय्य॑ में अन्य कितने भावों का संयोग, तथा उसमें 

मूल संवेदना का रूप इतनी दूर का हो जाता है कि उसको अभिव्यक्ति 


६ एच० अर र० स.शल को “एस्थिदिक भिंसिपल! के “दि ब्यूटीफुल' नामक 
अवीरण से । 


प्र० सौन्दर्य्यालुभृति और प्रकृति 


में प्रभावशीलता का प्रारम्भिक मल रूप नहीं रह जाता। चित्रकला 
में केवल रंगों की सुखात्मक संवेदना प्रकृति के गहरे ओर विभिन्न 
रंगों की अनुभति की समता नहीं कर सकती | इसी सिद्धान्त की 
व्याख्या सनन्‍्दायन सोन्दय को स्पष्ट करने के लिए. मानसिक उच्च स्तर 
पर करते हैं। ये अभिव्यक्त सोन्दय के लिए. वस्तु-रूप प्रकृति की 
संवेदनात्मक शक्ति के साथ प्रत्यक्ञों का क्रमिक सामझ्स्यपूण संवन्ध 
तथा अन्य पिछले अचलुभवों का संयोग आवश्यक मानते हैं ।* इस 
ब्याख्या भें विषय-पक्ष में मानस ओर विषय रूप प्रकृति का सामझ्जस्य 
किया गया है ओर साथ ही पिछले अनुभवों के रूप में मानसिक 
विकास को भी स्वीकार किया गया है। परन्तु इस सिद्धान्त का आधार 
इन्द्रिय-वेदना की सुखानुभूति है, इस कारण यह सत्य की पूरी व्याख्या 
नही उपस्थित कर सका है। 

ख--अभिव्यक्ति को प्रधानता देने वाली दूसरी विचार-घारा में 
क्रोड़ात्मक अनुकरण का भाव मूल रूप से सन्निदित है | जिस सिद्धान्त 
हल जज की अभी व्याख्या की गई है, ओर प्रस्तुत सिद्धान्त 

हर में मानसिक स्तरों की विकासोन्मुखी क्रमिक 

परम्परा को अपनाने मे आश्चयजनक साम्य है। कार्ल ग्रास ने इस 
क्रीड़ास्मक अनुकरण को कलात्मक अभिव्यक्ति की निकव्ता भें एक 
रूप माना है, केवल कलात्मक अभिव्यक्ति ज्ञान इन्द्रियों से संबन्धित 
है [< अभिव्यक्ति सौन्दय्य के इस निर्भरानन्द को स्पेन्सर कल्ला-सौन्दय्य 
के साथ रुंचित शक्ति-प्रवाह् के रूप में प्रत्यक्ष-बोध्र तथा परप्रत्यक्षों से 
ली संबन्धित करते हैं। कांव को कब्पनात्मक 'स्वतंत्र-क्रीड़ा! २ 
सस्‍्वानुमूति तथा बीध का समन्वय है। इसमें सोन्दय्य की अभिव्यक्ति 
क्रौड़ात्मक अनुकरण से अधिक मानसिक सत्य के रूप में स्वीकृत है | 
७ सी० घनन्‍्दयन की 'दि सेंस आँव ब्यूट? से । 
प॑ दि प्ले ऑँव मेन? के एस्थिटिक्‌ स्टेंडप्व शन्‍्ट से (ध० ३९१) 





सौन्दय्य संबन्धी विभिन्न मत वर 


कांत के इसको मानस-शात्र के क्षेत्र से दाशनिक स्वरूप प्रदान किया 
है । शिलर का कथन है कि कलात्मक सोन्दय्य इन्द्रिय और आध्या- 
त्मिक लोकों का समन्वय है जिससे कत्तव्य, विचार तथा सुख्व-दुः 
आदि नितान्त भिन्न हैं। एक प्रकार से इस कथन का संकेत भाव 
ओर रूप के समन्वय की ओर है | इन मतों की व्याख्या में व्यापकता 
इतनी अधिक है कि इसमें सत्य का कोई भी स्वरूप उपस्थित किया 
जा सकता है | परन्तु एकांगी आधार के कारण सत्य का क्रमिक और 
स्पष्ट रूप नहीं आ सका है । 

५६--प्रतिभास सिद्धान्त के अनुसार वस्तु तत््वतः तो सुन्दर नहीं 
है, परन्तु उसके प्रतिमासित सौन्दय्य के लिए; तत्व आवश्यक शत है। 
इन वस्तुओं के निर्माण में सौन्दय्य स्थित है 
जिसको प्रतिसासित रूप कहा जा सकता है और 
जिसका आधार वस्तु के विशेष गुण हैं। वस्तु 
के इन गुणों में मानवीय मानस प्रसरित रहता है और इस प्रकार 
वस्तु के साथ भाव का समन्वय हो जाता है जो उसकी छाया में ही 
सन्निहिंत है। भाव और वस्तु का यह छायातप स्वतः समान रूप से 
होता है ।* छाया-प्रसार में चेतन-भाव के अधिक व्यापक प्रसार ओर 
विकास के साथ हमको सोन्दय्य के विषय में अन्तःसहानुभूति का 
सिद्धान्त मिलता है। ऊपर के उल्लिखित सौन्दर्य संवन्धी मत 
तत्त्ववादी पृष्ठभूमि पर ही विकसित हुए हैं और आश्ित हैं।, इनमें 
अपनी अपनी दृष्टि के अनुसार मानस ओर सजन "की व्याख्या करने 
वाले तत्ववादियों का आधार है। सोन्दय्य संबन्धी अन्तःसद्ानुभुति 
सिद्धान्त के आधार में सवचेतनवादी आधार है. जिससे आगे चल कर 
सोन्दय्य का स्वच्छुंदवादी मत विकसित हुआ है ॥ समस्त वनस्पति का 


डी, 


प्रतिभमस और 
अन्तःसह्यनुभूति 





९ वान हार्टमेन और शिलर का मत (दि क्रिटिकल हिस्द्री ऑव माडने 
एस्थिटिक्स से ) 


सर सौन्दर्यानुभूति ओर प्रकृति 


दृश्यात्मक सौन्दर्य्य मानव की ही विकसित पूर्ण चेतना का हूप है। 
उसी के आह्ाद की मुस्कान फूलों में बिखर पड़ती है, उसी के यौवन 
का उल्लास वृक्षों की उन्नत आकाश में प्रसरित शाखाओं के साथ 
अपनी उठान का अनुभव करता है। केवल चेतन में ही नहीं वरन 
जड़ 'जगत्‌ में भी मानव अपने व्यंजनात्मक भावों का आरोप करता 
है। अन्य धिद्धान्तों में हम देख चुके हैं कि केवल प्रभावात्मक भाव- 
सौन्दर्य के आधार पर ही सौन्दय्य की व्यापकता को समझने का 
प्रयास किया गया है। परन्तु इस अन्‍्तःसहानुभति के, सिद्धान्त के 
अनुसार सौन्दय्य में साहचरय्य भावना का रूप है | 
क--सौन्दर्य्य की इस साइचय्य भावना में स्वच्छुंद युग की प्रकृति 
से तादात्य स्थापित करनेवाली उन्मुक्त भावना का अधिक समन्वय 
है। स्वच्छुदवादी कवि (काव्य में ) प्रकृति की 
कल्पनात्मक अभिव्यक्ति के लिए व्यापक ओर 
उन्मुक वातावरण उपस्थित करता है। यह एक 
सीमा तक व्यक्तित्व ओर आचरण के लिए सहायक होता है |१* 
स्वानुभूति के माध्यम से जो व्यंजनात्मक 'कला-सजन किया जाता है, 
उसके लिए मानव-जीवन के प्रत्येक रूप से संबन्धित सहानुभूति 
आवश्यक तथा निश्चित है। इसी सहानुभूति से संबन्धित साइचय्य- 
भाव की व्यापकता में यौन संबन्धी भाव भी आ जाता है। फ्रायड ने 
मनोविश्लेषण के आधार पर समस्त कलात्मक अभिव्यक्ति तथा 
' स्लेन्दय्यू-सावना में ्योन-भाव की अन्‍्तर्निहित प्रवृत्ति सानी है । इस 
रति-भाव का संघर्ष युग़ों से चली आने वाली. संस्कृति में अन्य आत्म 
तथा सामाजिक भावों से होता रहा है। इस प्रकार यह भाव चेतना 
के सुप्त स्तरों में अन्तरनिहित हो गया है। इन्हीं विषम भाव-स्थितियों 
की अभिव्यक्ति काव्य और कला में सोन्दर्य्य-रूप ग्रहण करती है। 


साइचय्य मावना 
आर रति भाव 





१० छेली की «८ डिफ नस आँव पोइट्री! के ऋषर पर । 


सौन्दय्य संबन्धी विभिन्न मत प्र 


इतिहारू में महान सांस्कृतिक जातियों का विकास यौन विषयक प्रेरणा 
से, इस भाव को संयमित करने से हुआ है । इस प्रेरणा और उसके 
संयस में विरोधी भावना कार्यशील रही है ओर इन्हीं दोनों छोरों के 
बीच में मानव-जाति का सम्यता संवन्धी विचार निर्धारित होता रद्द 
है | दशन और घमे के साथ कला इसी प्रक्रिया की अ्रभिव्यक्ति है | 
सॉन्दय्य संबन्धी इस मत में सत्य अवश्य है। परन्तु जैसा तृतीय 
प्रकरण में कहा गया है, यौन संबन्धी माव के विकास में अपना 
महत्त्वपूण योग रखते हैं | पर इस प्रकार इसको इस सीमा तक महत्त्व 
देना अतिव्याप्ति कही जायगी 

५ ७--इन सिद्धान्तों के अतिरिक्त कुछ में मानस-शासत्र के आधार 
पर सोन्दय्य की माव-स्थिति का केवल विश्लेषण किया गया है; और 
कुछ में प्रयोगात्मक रीति पर सौन्दय्य-संबन्धी 
नियम निश्चित किए गए हैं। घटना-स्थितिवादियों 
ने प्रत्यक्ष तथा परप्रय॒त्त आदि के रूप में सौन्दय्य के रूपात्मक भेद 
किए हैं। परन्तु प्रयोगवादियों ने मानस-शासत्र के संयोग विरोध आदि 
नियमों के आधार पर सौन्दर्य की व्याख्या की है| परन्तु यह व्याख्या 
सौन्दय्य न कही जाकर सौन्दय्य के आधार-मूति मानस-शास्त्र के 
नियम कहे जायेंगे | इनसे केबल एक सद्वायता ली जा सकती है | 
प्रकृति संबन्धी सौन्दस्य-साव में इन नियमों को दढू दा जा सकता है; 
या इन नियमों से सोन्दय्य की कुछ कल्पना की जा सकती है | दूसरे 
कुछ सिद्धान्तों में प्रकृति के रूप-गुणों के सहारे सोंन्दय्य को समभने 
का प्रयास किया जाता है। इनके अनुसार सौन्दय्य की विवेचना के 
लिए प्रकृति के गुणों आकार-प्रकार, रंग रूप, नाद-ध्वनि, गंध- 
स्पश आदि पर विचार करना पर्याप्त हे। रस्किन प्रकृति के इन्हीं 
वस्तु-गुणों को कला में अनकरण करने को कहते हैं। परन्तु 
भी सोन्दय्य की व्याख्या न होकर केबल उपकरणों की विवेचना 
होती है। इस मत के विषय में महत्त्वपूर्ण बात यही है कि कला में 


रूपकमक नियमन 


८४ सोन्दब्यानुभूति ओर प्रकृति 


प्रकृति के उपकरणों का ही आश्रय अभिव्यक्ति के साधन के रूप में 
लिया गया है| इस प्रकार इससे यह संकेत मिलता है कि प्रकृति ओर 

काव्य के सोन्दय्य में समता होनी सम्भव है। 

पु «रू 35 (5 
प्रकृति ओर कला में सौन्द॒य्यं 

द--सौन्दय्य की भावना मनस-परक है ओर प्रकृति का सो न्दय्य 
हमारी कल्लात्मक दृष्टि का परिणाम है। प्रकृति को लेकर किसी विशेष 
दृष्टि के बिना किसी भी प्रकार की सौन्दय्यं-कल्पना 
नहीं की जा सकती | इस विषय में लगभंग सभी 
विद्वान एकमत हैं | यदि किसी का मत इसके विरुद्ध लगता भी है, 
तो उसका कारण उनका सोन्दय्य संबन्धी अपना मत है। इसको 
इस ग्रकार कद्टा जा सकता है कि वे प्रकृति की सौन्दर्य भावना 
को इस प्रकार निरूप्रित करते हैं, जैसी उनको सोन्दर्य्य की व्याख्या 
करनी होती है। इसका परिचय बाद में मिल सकेगा; अभी तो 
इम यही स्वीकार करते हैं कि प्रकृति की सौन्दर्यानुभति के लिए. 
काव्यात्मक ( कलात्मक ) दृष्टि आवश्यक है। क्रोशे के अनु सार--- 
प्रकृति उसी व्यक्ति के लिए सुन्दर है जो उसे कलाकार की दृष्टि से 
देखता है |... ...प्रकृति कल्ला की समता में मूर्ख है ओर मानव उसे 
जब तक वाणी नहीं देता वह मूक है ।१) इसी को एस० अलेकज़ेन्डर 
भी मानते हैं| उनके मन से प्रकृति तभी सुन्दर लगती है, जब हम 
धलसे कलाकार की दृष्टि से देखते हैं ओर एक सीमा तक हम सभी 
कलाकार हैं |** हमसें छिपा हुआ जो कलाकार है, वही प्रकृति को 
सोन्दय्य दान देता है | वस्तुतः जब हमारे सामने प्रकृति होती है, उस 
समय प्रकृति का सारा विस्तार सोन्दय्य के रूप में नहीं रहता प्रत्येक 


कमल... स्‍मकवतनकमनकेाकन्‌नमबन्‍कन-मन 


कल।,क्षक् दृष्ट 





११ 'एस्थि:टक ० ९९ तथा उइस्ेन्स ऑवब एस्थिटिको पू० ८९ 
१२ “अुये इंड ख़बर फाम स आँव वैलू के द्विर्त.य प्रवरण “ब्यूटी? से (प० ३०) 


प्रकृति और कला में स्तैन्दय्य व्पपू 


हृश्य को सोन्दय्य॑ की रूप-रेखा में वॉधने के लिए. चयन करना पड़ता 
है। प्रकृति स्वयं में सुन्दर नहीं है, वरन हम प्रकृति के व्यापक विस्तार 
से चयन करके विभिन्न संयोग से सोन्दय्य का चित्र पूरा करते हैं। यह 
ऐमे ही होता है जैसे कलाकार अपने रंगों के संयोग द्वारा सौन्दय्य की 
अभिव्यक्ति करता है।*३ परन्तु इसका अथ यह नहीं कि साधारण 
व्यक्ति प्रकृति के सोन्दय्य को देखता ही नहीं। वस्तुतः जिसको हम 
कलाकार कहते हैं उसमें और साधारण व्यक्ति में प्रकृति की सोन्दर्या- 
नुभूति के विषय में केबल मात्रा का अन्तर होता हैं। दोनों ही अपने 
लिए सौन्दय्य का सज॑न करते -हैं। केवल कलाकार में व्यापक और 
प्रत्यक्ष गहण करने की शक्ति होने के कारुश उसमें अभिव्यक्ति 'की 
प्रेरणा-शक्ति भी होनी है । कलाकार जिस दृश्य को देखता है, उसके 
प्रत्यक्ष या परप्रत्यक्ष की प्रेरणा अभिव्यक्ति के रूप में प्रतिकृत 
होती है | ४ 

क--परन्तु ऊपर की प्रकृति सोन्दय्य संवन्धी दृष्टि अधिक व्यापक 
सीमा को स्पर्श करती है | साधारण व्यक्ति भा प्रकृति-सो न्दय्य के प्रति 
आकृष्ट होता है ओर इसका कारण भी साधारण 
मानस-शास्र में होना चाहिए | यहाँ इस वात का 
संकेत कर देना आवश्यक हैं। जैसा हम पिछले 
प्रकरण की विवेचना में देख चुके हैं, सोन्दय्य केवल प्रत्यक्ष-बोघ से 
संबन्धित सुखानुभूति नहीं है। साधारण व्यक्ति के प्रकृति सौन्दय्य 
संबन्धी आकर्षण में इस प्रकार के इन्द्रिय संवेदेना ओर प्रत्यक्ष- 
बोध के विभिन्न मानसिक स्तर हो सकते हैं। परन्तु इसको सोन्दर्य्या- 
नुभूति की समध्टि या समवाय नहीं माना जा सकता। ई० एम० 
बर्ट लेट के मतानुघार--प्रत्येक व्यक्ति प्रकृति को सुन्दर कलाकार के 

१३ “दि संस आँब ब्यूटी से (४० १३३) 

१४ ६० एफ० कै र॒यट की (दि थिउरी आँव ब्यूट्ट,” ४० ३९ 


से नसफ स्तरों 
का भेद 


पद सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


समान नही बना देता, जेसा कलाकार कल्ला को बनाता है। साधारण 
व्यक्ति तो प्रकृति के गुणों को सुन्दर तथा असुन्दर दोनों ही प्रकार से 
देख सकता हैं । % इससे भी यह्द स्पष्ट हैं कि प्रकृति सोन्दय्य 
के लिए कब्पनात्मक मानसिक स्तर होना चाहिए | साधारण 
जन तो केवल अपनी मानसिक विकास की स्थिति तक प्रकृति के 
सौन्दय्य का अनुभव कर सकता है। परख्ु प्रक्नत के सम्पक से जो 

अन्य प्रकार का आकपण या सुख प्राप्त होता है, उसको सोन्दय्य की 
कल्यनात्मक श्रेणी का आनन्द नहीं कह सकते | संवेदना[त्मक सुखानु- 
भूत्रि ओर कल्पनात्मक सौन्दस्य का आनन्द भिन्न है। साधारण स्थिति 

व्यक्ति किसी वस्तु के प्रस्यक्ष की सवेदना प्राप्त करता है जो सुखकर 
हो सकती है। परन्तु वही व्यक्ति जब वस्तु के सौन्दय्य की ओर आक- 
पिंत होता है, तव वह वस्तु के वास्तविक प्रत्यक्ष के अथ से अधिक 
सहत्वपूर अथ में वस्तु का कल्पनात्मक बोध प्राप्त करता है और इसी 
स्थिति से कलात्मक आनन्द भी संबन्धित है; केवल उसमें यह स्थिति 
अधिक व्यक्त और परिष्कृत रहती है। प्रकृति के सोन्दय के सम्बन्ध 
में विद्वानों का मत-मेद उनकी सोन्दय्य विषयक व्याख्या के अनुसार 
ही है। हम पीछे कह चुके हैं कि सोन्दय्यू-भाव इसारे ज्ञानात्मक तथा 
भावात्मक विकास से संबन्धित रहा है और प्रकृति का सौन्दय्य 
अन्यथा कुछ नहीं केवल हमारे अन्दर के सौन्दय्य भाव का प्रकृति पर 
प्रसरण हे | 


प्रकृति का सौन्दर्य 


६--अभी तक प्रकृति के सौन्दय्य की व्यापक सामझस्यपू्ण बात 
कही गई है; अब उसके विभिन्न पत्तों की विवेचना अलग अलग 


१५ “यरष्स ऑँव एस्थिटिक जजमें” ; नेचुरल ब्युटी! पृ० २१८ 


प्रकृति का सोन्दर््य व्ट्छ 


करनी है। इस विवेचना में प्रकृति के सौन्दय्य का क्रमिक और स्पष्ट 
रूप हमारे सामने उपस्थित हो सकेगा। अभी हम 
कह चुके हैं कि प्रकृति सोन्दय्य का रूप ओर साव 
एक सीमा तक हमारी कलात्मक दृष्टि का फल 
है ओर साथ ही कुछ अंशों में हम सभी में कलाकार की प्रद्वत्ति 
रहती है | लेकिन प्रकृति सुन्दर के अतिरिक्त भी कुछ है। वह भया- 
नक है, भयभीत करती है ओर कभी वीमत्स भी लगती है। 
परन्तु सोन्दय्य में ये सभी विभिन्न भाव आत्मसात्‌ हो जाते हैं। पिछुले 
प्रकरण में कहा गया है कि भावों के विकास के विभिन्न स्तरों से 
प्रकृति का क्‍या संबन्ध रहा है। यहाँ पर जिस प्रकार का प्रकृति- 
सोन्दय्य आज हमारे सामने है उसको मूल प्रव्त्तियों के आधार पर 
विभाजित करना है। प्रकृति के सौन्दर्य के विषय में हमारी भाघखुकता 
प्रधान लग सकती है; परन्तु उसके रूप-पक्त की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती | जिस प्रकार हमको ग्रकृति के भाव ओर रूप पत्षों को स्वीकार 
करना पड़ा था; उसी प्रकार सौन्दय्य की व्याख्या करते समय भी इन 
दोनों पक्नों को स्वीकार करना है। प्रकृति का रूप उसके सोन्दय्य का 
आधार है, यद्यपि जैसा हम प्रथम प्रकरण में कह चुके हैं इस रूप के 
लिए मानवीय मानस की स्वीकृति आवश्यक है| फिर भी इस रूप में 
प्रकृति का अपना योग मान्य है | इस रूप के आधार पर भाव क्रिया- 
शील होता है और अपने संचपन में सोन्दय्य की अनुभूति प्राप्त करता 
है। लेकिन हम तीसरे प्रकरण में देख छुके हैं 'कि हमारे भावों के 
विकास में प्रकृति का योग महत्वपूण है। इस प्रक्कार प्रक्षति को 
सौन्दय्योलुमू्ति में भाव और रूप की विचित्र स्थिति उसन्न दो जाती 
है जिसमें यह कहना असंभव हों जाता है कि कोन प्रधान है। वस्तुतः 
भाव और रूप का यह वैचित्रय सौन्दर्य हे । 

. $१०--प्रकृति के भावात्मक सौन्रय्य में इम अपनी विवेचना की 
सुगमता के लिए विषय का मनसू-परक पक्ष ले सकते हैं। इसमें भी 


दोरों पत्षों कीं 
स्वीकृत 


द्न सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


एक प्रभावशील भावना है जो समष्टि रूप से इन्द्रियों के विभिन्न गुणों 
हे कि की संवेदनात्मकता पर आधारित है और रूप-पत्ष 
मम वस्तुओं के गुरों पर निभर है। इसकी सुखा- 
* नुभूति इन्द्रिय वेदनाओं में प्रत्यक्ष-बोध और 
कल्पना के रूपों की संवेदना से संवन्धित है | परन्तु सोन्दय्य में इनका 
योग निरति की भाव-स्थिति पर सम्भव है। सम्यता के इस युग मे 
भी पाकों में दूर्वाल और उस पर क्यारियों में सजे हुए. गहरे रंग के 
फूल हमारी इसी सोन्दय्य भावना के साक्षी हैं। इसी आधार पर 
कुछ सिद्धान्तवादियों ने सौन्दय्य का माप-दंड' इसी प्रभावात्मकता 
को माना है। परन्तु यदि ऐसा होता तो प्रकृति के रूप-रंगों का 
गंभीर प्रभाव कला के कोमल प्रभाव से अधिक महत्त्वपूर्ण स्वीकार 
किया ज़ाता | प्रकृति के विस्तार में सन्ध्या के हलके घुलते रंगों में, 
पव॑त की मिटती हुई श्रेणियों के प्रसरित विस्तार में, उस पर आच्छा- 
दित वफ़ की घु घलली सफ़ेद आभा में, आकाश की एक रस नीलिमा 
में तथा तारों के दीप जलाए हुए रात्रि के आँचल में जो सौन्दय्य छिपा 
है वह साधारण प्रभावशीलता भर नहीं कहा जा सकता | यह सोन्दरय्य 
बहुत कुछ हमारे संस्कृत कलात्मक दृष्टि का परिणाम हे । 
क--प्रकृति सौन्दय्य का दूसरा भावात्मक रूप सहचरण की 
सहानुभूति में स्वीकार किया जा सकता है | इसी आधार पर वह हमको 
अपने समानान्तर लगती है। प्रकृति अपने क्रिया- 
व्यापारों में मानव-जीवन के अनुरूप जान पड़ती 
है, साथ ही प्रकृति मानवीय चेतना ओर भावों से 
युक्त मी उपस्थित होती हे। साहचय्यू-साव की स्थिति में प्रकृति 
इस प्रकार अपने सोन्दय्य में ही मग्न जान पड़ती है ।** प्रकृति 


, सहच्रण की 
सहानुभूति 





» *ई$ काव्य में प्रकत-सोन्दय्य का यह रूप कह्दीं सानवीय आकार में, कहीं 
मानवीय मपु-क्रीड़ाओं में व्यस्त और कहीं मानवीय भावों से प्राशु मकत चित्रित 


प्रकृति का सौन्दय्य्‌ ८ 


सोन्दय्य के इस पक्ष के विकास में कितनी ही भाव-स्थितियों का योग 
हुआ है, इसलिए इसको सरलता से एक भाव के रूप में नहीं समझा 
जा सकता | साइचय्यू-भाव की इस स्थिति में सामाजिक,आत्मिक तथा 
योन सम्बन्धी भावों का सम्मिश्रण समझा जा सकती है। यद्यपि 
सम्मिश्रण साधारण योंग'से न होकर विकास-पथ से प्राप्त हुआ हैं । 
मानवीय्‌ संस्कृति के युग में प्रकृति के प्रति साहचय्य की भावना 
उसके सौन्दय्य की प्रबल आकषण शक्ति है। साथ ही प्रकृति के प्रति 
मानव की स्वच्छुंद प्रवृत्ति का रूप भी इसमें सन्निहद्वित है| हमारी 
चेतना तथा हमारे प्राणों से सचेतन और सप्राण प्रकृति, हमारी भाव- 
नाओं में निमग्न होकर सुन्दर लगती है। यह मानसिक अनुकरण का 
प्रकृति पर प्रतिविब-साव ही है जो हमको स्वयं सुन्दर लगने लगता 
है। इस प्रकार यह सहचरण संबन्धी प्रकृति के प्रति साहचय्य की 
भावना ग्रकृति-सोन्दर््य का महत्त्वपूर्ण रूप है ।१५ 

ख--सोन्दय्य की इस अनुभूति तक साधारण व्यक्ति अपनी अव्यक्त 
कल्लात्मक प्रद्ृति से पहुँच सकता है | वह प्रकृति-सोन्दय्य 
का आनन्द प्राप्त करता है। परन्तु जब व्यञ्ञना- 
त्मक दृष्टि से यद्द प्रकृति का प्रति्जिब-भाव अधिक 
व्यक्त तथा स्पष्ट हो जाता है; तभी प्रकृति का 
सोन्दय्य भी अधिक आकषक होता हैं। यह सोन्दर्यानुभूत्ति संवेदनशीच 
व्यक्ति को ही हो सकती है; जिसको सारतीय काव्य शास्तरियों ने रसज्ञ 
माना है| वह प्रकृति के सोन्दय्य में अपनी व्यक्ञक-शक्ति के द्वारा उन 
अभिव्यक्तियों का प्रतिर्तविंब देखने में समथ होता है, जो साधारण 


व्य॑जनात्मऊ प्रति- 
बिंव भव 


हेत, है । 

१७ आगे दूसरे भ.ग में दस देखेंगे कि इसी भवना की प्रझुखता से 
स्वछुंदव.दी प्रक्न त संबन्धी प्रवृत्ति का विफास दंत: है, जा हिन्दी-साहित्य 
के मध्य-युग में विकसित नहीं हो सभी । 


६० सौन्दर्द्पानुभूति और प्रकृति 


व्यक्ति के लिए असम्भव है। कवि, कलाकार ओर रहस्थकादी भी 
खपने मनोयोग के कारण प्रकृति के इस व्यंजनात्मक सौन्दस्य को देखने 
में सफल होते हैं। इस सोन्दय्य को अभिव्यक्त करने का प्रश्न पंचम 
प्रकरण में उपस्थित किया गया है । 
६११--्रभी ग्रकृति-सौन्दय्य के भावात्मेक पत्ष पर विचार किया 
गया है। अब्र वस्तु-रूप ग्रकृति-सोन्द्य के विषय पर विचार करना 
है; जिसे रुपात्मक पक्ष भी कहा जा सकता है। 
भाव से अलग रूप कुछ नहों है. इसी प्रकार रूप 
के आधार बिना भाव-प्थिर नहीं हो सकता। फ़िर इन दोनों 
पत्नों की अलग अलग व्याख्या करने का उद्ृंश्य केवल विषय 
को अधिक स्पष्ट करना हँ। प्रकृति अनेक रू परगों में हमारे में हमारे 
सामने उपस्थित है, साथ ही .दसमें आकारों की सहस्त सुख रूपों: 
व्मकता मी सोन्दय्य ओर उसके कलात्मक प्रदर्शन में योग 
प्रदान करती है। ज्योमित के नाना आकार प्रकृति के रूप में बिखरे 
हुए हैं जो प्रकृति के सौन्दय्य के चित्रपट को सीमादान करते हैं। यदि 
इस पकार हम देखें तो रूप और आकार विभिन्न सीमाओं में प्रत्येक 
दृश्य को हमारी चेतना से सम रूप में उपस्थित कर सोन्दय्य प्रदान 
करते हैं। यही नहीं प्रकृति में गति ओर संचलन जिनका उल्लेख 
प्रथम प्रकरण में किया गया है, हमारे आत्म प्रसार के लिए विशेष 
आधार हैं | प्रकृति में असंख्य ध्वनियों के सूक्ष्म भेद व्याप्त हैं। प्रकृति 
का नितान्त शांत वातावरण जनाकुल नमरों के विरोध में सोन्दय्य का 
रूप घारण कर सकता है | कल-कल, मर-कर, व्ल-मल आदि प्रकृति 
में जब-प्रबाइ की घ्वनियाँ अपनी विविधता के साथ जीवन और चेतना 
के सम पर सुन्दर लगती हैं। गंध और स्पश का योग प्रकृति सौन्दय्यं 
में उतना महत्त्वपूणु . नहीं है, परन्तु इनका संयोग उससें अवश्य है । 
छोर अधिकांश में इनका योग संयोगात्मक ही अधिक है। साथ ही 
'कुछ व्यक्ति इनके प्रश्ञावों के प्रति अधिक सच्ेष्ट होते है।वे 


रू, त्रा पस्तु-+कछे 


सौन्दय्य और प्रकृति 8१ 


इनका' संयोग दृश्यात्मक सौन्दर्य से अधिक शीघ्र कर लेते हैं ।|7< 
इन सबके विषय में यह समझ - लेन आवश्यक- है कि प्रकृति-श्यों में 
ये समस्त गुण जिनका विभाजन क्रिया गया है, अलग अलग अपना 
अस्तित्व नहीं रखते ये अपनी समष्टि ओर सौमझ्ञस्य में ही सुन्दर हैं| 
कभी जब इस एकरूपता में कोई रूप अलग लगने लगता है, तो वह 
सोन्दय्य बोध में बाधा के समान खठकता है। प्रकृति में आकार-प्रकार 
की विभिन्नता व्यापक है; उसमे रंगों के इतने सूक्ष्म भेद ओर छाबातप 
सम्मिलित हैं और उसकी ध्वनियों में इतना स्वर-लय है कि कला के 
“सुन्दर से सुन्दर रूप म॑ इनका उपस्थित करना कठिन है। परन्तु कला 
में जो चयन ओर प्रभावोत्रादक शक्ति है उससे सौन्दय्य में सजीवता 
और सप्राणता की गम्भीर व्यंजना सबह्निहित हो जाती है। यह संचित 
ओर केन्द्रित प्रभावशीलता प्रक्षति के प्रसरित सोन्दय्य में नहीं हो 
सकती । परन्तु यदि कलाकार स्वयं प्रकृति में अपनी कला का आदश 
हृढना चाहे तो उस्ते मिल सकता हैं, क्‍यों प्रकृति के पास उसके चयन 
के लिए अपार मंडार है | 
(१२--अक्ृति सौन्दय्य के वस्तु-परक ( विषय ) और मनस-परक 
साव रूपात्मक तथा भावात्मक पत्षों पर संक्षेप में विचार किया गया 
है| परन्तु इन दोनों के सामंजस्य के आधार में 
कुछ मानस-शास्त्रीय नियम है | इनकी विवेचना 
प्रयोगवादी सौन्दय्य शार््रियों ने मुख्य रूप से की 
है। यहाँ उनका उल्लेख करना उपयोगी होगा | कलात्मक सौन्दब्य 
१८ इस विषय में लेखक के अपने प्रयोग भी हैं। उसे इश्य के साथ 
श॑ के संयंग अधिक स्पष्ट हं,ते हैं और कुछ अवसरों पर गधों का संयं,य 
भी उसके अनुभव में अर रचय्येजनक हुआ हैं । वस्तुतः विभिन्न व्यक्तियों में 
गंव तथा स्पश संबंधी परप्रत्यक्ष करने की भिन्न शक्तियाँ होती हैं । कुछ 
व्यक्ति निश्चित रूप से इनका स्पष्ट रूप से प्रत्यक्ष कर सकते हैं ।. 


मनस-शास्त्रीय 
नियम 
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की स्थिति साधारण मानसिक स्थिति नहीं है, इस पर विद्वान एँकमत 
हैं| भारतीय विद्वान भी इससे सहमत हैं | परन्तु जिन साधारण नियमों 
के आधार पर यह मानसिक स्थिति बन जाती है, उसका उल्लेख किया 
जा सकता है | इन समस्त नियमों को दो प्रमुख नियमों के अन्तगत 
माना जा सकता है। प्रथम नियम भावों के सामझ्जत्य के रूप में माना 
जा सकता है जिसके अन्तगत समस्त आकारात्मक सानुपात, रंग-रूपों 
की एकता विभिन्नता संबंधी नियम ञ्रा जाते हैं। तथा यह भाव-पक्त में 
भाव की एक सम स्थिति का भी संकेत देता है | दूसरा नियम भाव-संयोग 
संबन्धी है, इसमे साम्य, वेपम्व तथा क्रम के नियम सन्निहित हैं ओर 
इसी नियम में विभिन्न भावों का समन्वित वैचित््य भी सम्मिलित है । 
ये नियम साधारणतः आश्रय रूप स्वीकार किए जा सकते हैं। 
नियमों का सोन्दय्य के दोनों पत्तों के सतुलन में आधार भर रहता 
है, परन्तु ये सोन्दय्य के नियम किसी प्रकार स्वीकार नहीं किए जा 
सकत॑ । 
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९१३--प्रकृति-सौन्दय्य को विभिन्न प्रकार से स्थापित करने के बाद 
प्रश्न उठता है कि क्‍या प्रकृति के सौन्दय्य-रूपों का विभाजन किया 
जा ,सकता है। पहले ही कहा गया है कि 
वैभाजन की. सीन्दर्य्य ऐसी भाव-स्थिति नहीं जिसका विभाजन 

हक य॑ ऐसी भाव-स्थिति के [ विभाजन 
किया जा सके। परन्तु भावों के सम्रवाय की 

स्थिति में जिन भावों का प्रमुख आधार रहता है, उनकी दृष्टि से कुछ 
प्रसुख रूपों का उल्लेख किया जा सकता है। भारतीय काव्य-शास्त्र 
में नक-रस के विधान में नव स्थायी-भावों को स्वीकार किया गया है | 
इन समस्त स्थायियों की यहाँ विवेचना'नहीं की जा सकती | परन्तु 
इनकी स्वीकार कर लेने पर भी इनमें से कुछ मानवीय चरित्र और 
-संबन्धों को लेकर ही हैं और इस प्रकार॑ उनका-क्षेत्र प्रकृति-सौन्दय्य 
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नहीं | इसी प्रकार जहाँ तक प्रकृति-सौन्दब्य का संवन्ध है कुछ भाव 
दूसरे भावों में लीन किए. जा सकते हैं। प्रकृति के संवेदनात्मक 
सौन्दय्य में विरोधी भाव के रूप में जुगुप्सा का भाव सम्मि- 
लित हो जाता है। और प्रकृति की महत्‌ भावना की सोन्दय्य-स्थिति में 
भय तथा [विस्मय के भाव मिल जाते हैं| इसी प्रकार साहचय्य संवन्धी 
सौन्दय्य भावना में प्रकृति के सचेतन और मावशील रूप में अन्य 
विभिन्न मानवीय भाबों का आरोप हो जाता है। मानवीय घरित्र 
(आचरण) तथा धर्म संवन्धी मूल्यों का समवाय प्रकृति में प्रतिरिंब 
रूप में ही हो सकता है| इस स्थिति में सत्य और शिव की भावना 
के साथ ये मूल्य सौन्दय्य के समान ही हैं। इस प्रकार प्रकृति-सौन्दय 
का विचार हम तीन प्रमुख रूपों में कर सकते हैं. महत्‌, संवेदनशील * 
तथा सचेतन | 
» क--पअन्ृति में महत्‌ ' की सोन्दस्य-सावना साधारणतः अनन्त 
” शक्ति, विशाल आकार तथा व्यापक विस्तार से संबन्धित है । इसमें 
. मूलतः प्रारम्भिक स्थिति से मय ओर विस्मय के 
भाव सन्निदित हैं| इस प्रकार महत्‌ रूप से भय॑ं- 
करता और उत्पीड़न संवन्धित तो अवश्य हैं; परन्तु सोन्दय्य के स्तर 
पर महत्‌ में इनका योग नहीं माना जा सकता और न ये उसके मूल 
में कहे जा सकते हैं | महत्‌ की सौन्दर्य्यानुभूति में एक प्रकार का 
ब्यापक प्रभाव रहता है, जो वस्तु की आकाश-स्थिति, शक्ति-संचलन 
अथवा उसके गुण से संबन्धित है। महानता की सोन्दय्य-सीवना; 
विशालता के कल्पनात्मक परप्रत्यक्ष से प्रभावित होती है। इसके 
अनन्तर इसमें सहानुभूति की मूल-रूप तदाकारता की चेतन अनुभूति 
मिल जाती है । इसी कल्पनात्मक सहानुभूति से हम वस्तु की विशालता 
संबन्धी मानसिक महानता की तदाकारता स्थापित करते हैं । 
ख--प्रकृति के दूसरे सौन्दय्यू-लप को हम संवेदनात्मक (प्रभाव- 
शील) मानते हैं। इस संवेदनात्मक मानसिक स्थिति में प्रगाढ़ की 


महत्‌ 
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भावना है | इसके मूल में इन्द्रिय-वेदना की सुखात्मक अनुभूति अवश्य 
है ओर इसके आधार में प्रकृति के माध्यमिक गुण 
हैं। परन्तु प्रकृति सौन्दय्य के इस रूप से इनका दूर 
का संबन्ध है, यह पिछले प्रकरण की विवेचना से ही प्रत्यक्ष है। 
यह प्रकृति का दश्यात्मक सोन्दय्य इन्द्रियों को मादकता के समान 
प्रभावित करता है। वस्तुतः इन सब सोन्दर्य्य रूपों की कल्पना 
अलग अलग नहीं की जा सकती | यही कारण है कि इस संवेद- 
नात्मक सौन्दय्य भाव में महत्‌ का रूप भी सन्निहित हो सकता है। 
साथ ही इस भाव में साहचर्य्य भावना और उसके साथ मानवीय 
भावों का आरोप बहुत कुछ मिल जुल गया है | 
ग--प्रकृति-सौन्दय्यं में सब से अधिक व्यापक विभिन्नता उत्पन्न 
करनेवाला रूप है, प्रकृति का सचेतन सोन्दय्य | इस सौन्‍्दर्य्य रूप में 
कर म हमारी चेतना का सम है, साथ ही साइचय्य-मावना 
की विकासोन्मुखी प्रवृत्तियो का। आदिम-काल का 
प्रकृति पर चेतना तथा मानवीय आकार आरोप सौन्दर्य रूप तो नहीं 
था; पर उसने सोन्दर्य्यानुभुति के लिए आधार प्रस्तुत किया है। 
विकार के साथ जैसे जैसे आत्म-तदाकारता की भावना, सामाजिक 
स्तर पर साइचर््य संबन्धी विभिन्न भावनाओं से मिलती गई; प्रकृति 
पर उनका आरोप भी उसी विषम मनःस्थिति के साथ होता रहा 
है।** इस स्वर पर प्रकृति-सौन्दय्य का कोई भी रूप इस भावना से 
प्रभावित हुए. बिना न॑हीं रह सका है। यही कारण है कि प्रकृति-सोन्दर्य्य 
के उम्रस्त रूपों पर इस रूप की छाया पड़ती रहंती है । | 
९ ५८ 
$१४--अश्रन्त में यह भी कह देना आवश्यक है कि प्रकृति का 


असललननगननाकननिकतनीनन-. 


३3 >>जमन 
सर्द या 





जा 


ह्‌ ९-आइुमिक हिन्दी-काव्य में प्रकृत पर विषत्त साव-स्थितियों के आरोप 
मिलते हें । 
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सौन्दय्ये' तथा आकर्षण संवेदनात्मक विकास के साथ अधिक प्रत्यक्ष 
तथा व्यक्त होता गया है | इस विषय में कुछ 
लोगों को भ्रम है क्रि सम्यता तथा ज्ञान के साथ 
हमारा प्रकृति प्र म कम होता जाता है | उनकी धारणा कुछ इस प्रकार 
की है कि सौन्दय्य-सावना पर आधारित प्रकृति-प्रेम भ्रमपूण ज्ञान से 
होता है। और ज्यों ज्यों हम प्रकृति तथा उसके नियमों से परिचित 
होते जाते हैं, हमारा प्रम का साव उसके सोन्दय्य के साथ ही विलीन 
होता है| परन्तु यह ठीक नहीं है। वबस्तुतः हम ज्यों ज्यों प्रकृति से 
परिचित होते जाते हैं; हम प्रकृति को अधिकाधिक अपने जीवन तथा 
चेतना के सस पर पाते है | इस कारण एक प्रकार से प्रकृति के प्रति 
हमारा सवचेतनवादी मत होता जाता है। हम ग्रकृति के नियमों में 
अपने जीवन की समानान्तरता पाते हैं। आन्तरिक विश्व ओर वाह्म 
विश्व को यह एक रूपता एक विशेष आकषण का विषय हो गई है। 
परन्तु आज मानव अपनी समस्या में इतना अधिक उल्लका लगता है 
कि वह प्रकृति को प्रयोजनात्मक दृष्टि के अतिरिक्त देख नहीं पाता | 
परन्तु मानवीय जीवन की अशांति तथा इलचल के विरोध में प्रकृति की 
शांति आज भी उतनी ही आकषक हो उठती है। 

क--यदि हम मिथ-शासत्र तथा मानव-शासत्र के सहार पिछले 
विकास क्रम पर विचार करते हैं, तब भी इसी सत्य तक पहुँचते हैं । 
प्रारम्भिक युग में मानव चेतना पर प्रकृति की 
अज्ञात रूपात्मकता छायी रहती थी जिससे वह उस 
स्थिति म॑ केवल अपनी आवश्यकताअ .को दोसमक्त 
सकता था | इसके अनन्तर मानव ने मानस के सहारे प्रकृति के 
आकारों को स्थान-कन्द्रित करना आरम्भ किया। यह वस्ठु-बोध 
की अशानात्मक अवस्था थी। उस समय उसको बोध था कि वह 
ऐसी अपरिचित वस्तु से घिरा है जिसको वह नहीं जानता था | इस स्थिति 
में प्रकृति केवल उसके भय का .विषय थी । तीसरे स्तर पर प्रकृति 


प्रकृति प्रेम 


सानव इ पहस 
के क्रम मे 


६६ सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


स्पष्ट रूप रेखा में आने लगती है| परन्तु इस स्थिति में मानव प्रकृति 
को अपने ही समान समकने का पअ्रम करता था.। इस मानवीकरण 
के युग में मानव प्रकृति में उसके रूप से अलग एक सूक्ष्म रूप भी 
मानता था । धीरे धीरे भय के साथ जिज्ञासा भी बढ़ने लगी ओर 
प्रकृति को मानव अपने समान सप्राण और सचेतन समझने लगा। 
इस स्थिति तक बह प्रकृति को पहचान सका था ओर यहीं से प्रकृति 
सौन्दय्य की कल्पना की जा सकती है। इसके पूव सौन्दय्य केवल 
सुखयानुभूति के रूप सें माना जा सकता है । इस स्वचेतना के (आत्म) 
आरोप के बाद प्रकृति सवचेतन रूप में अधिक व्यापक तथा सुन्दर 
हो गई ओर इस स्थिति के वाद प्रकृति अब हमारे समस्त भावों 
ओर कल्पनाओं का प्रतिबिंब अहण करने लगी है| हम देखते हैं कि 
इस विकास में प्रकृति-सौन्दय्य अधिक स्पष्ट तथा व्यक्त ही हुआ है। 


पंचम प्रकरण 
प्रकृति सोन्दय्थ ओर काव्य 


पिछुले प्रकरणों में मानव ओर प्रक्कते के संबन्धों के माध्यम से 
सोन्दय्य की व्याख्या की गई है | परन्तु इस विवेचना में प्रकृति-सौन्दय्य 
पर ही अधिक ध्यान केन्द्रित किया गया है । इस सोन्दय्य की रूप-रेखा 
उपस्थित करते समय काव्य तथा कला संबन्धी उल्लेख आए, हैं; लेकिन 
वे प्रासंगिक ही कहे जा सकते हैं। प्रस्तुत प्रकरण में प्रकृति-सौन्दय्य 
काव्य का विषय किन विभिन्न रूपों में होता है, इस पर विचार करना 
है| वस्तुतः हम देखेंगे कि काव्य भी सौद्धय्य-साव से संबन्धित है। 
इसलिए प्रश्न यह है कि प्रकृति सोन्दय्य काव्य सौन्दय्य में किस प्रकार 
ओर किन रूपों में अभिव्यक्त होता है। परन्तु इस विवेचना के पूव 
काव्य का एक निश्चित स्वरूप भी हमारे सामने होना चाहिए | हम 
देख चुके हैं कि प्रकृति के सौन्दय्य-भाव में हमारा कल्लात्मक दृष्टिकोश 
ही प्रमुख रहता हैं | लेकिन काव्य के विषय में विद्वानों में ऐसा विचार 


ध्८ प्रकृति-सोन्दय्य ओर काव्य 


वैषम्य है कि किसी एक के सत को लेकर चलने से काव्य को स्वरूप 
एकांगी ही लगता है । यद्रपि ऐसा है कि प्रत्येक सिद्धान्त की व्यापकता 
में अन्य सभी अंग समा जाते हैं। इस प्रकार जब तक काव्य विषयक 
विभिन्न मत किसी क्रमिक स्वरूप में नहीं उपस्थित हो जाते, उसका 
पूरा स्वरूप हमारे सम्मुख नहीं आ सकेगा । और साथ ही इन मतों के 
विषय में श्रम भी रह सकता है। 


काव्य की व्याख्या 


१--प्रत्येक काव्य-बग के आचाय्य ने अपने मत को इतना 
महत्त्व दिया है ओर साथ ही व्यापकता भी प्रदान की है कि एक ओर 
यह मत अपने रूप विशेष के कारण सीमिति ओर 
अआ्रामक विदित होता हैं और :सरी ओर अपनी 
व्यापकता के कारण दूसर मतों को आत्मसात्‌ 
भी कर लेता है। अलंकार, ध्वनि, रीति तथा रसवादी आचायों के 
सिद्धान्तों मे यही बात समान रूप से पाई जाती है | भारतीय काव्य 
संबन्धी सिद्धान्तो में कवि के सनस-परक विपषय-पक्षु की उपेक्षा भी की 
गई है |" जहाँ तक पाश्चात्व विद्वानों के मत का प्रश्न हे; उनमें भी 
काव्य की विभिन्न स्थितियों को महत्व दिया गया है। परन्तु इनमें 
समन्वय का माग ढ़ ढ़ा जा सकता है। वैसे पश्चिम में काव्य संबन्धी 
इतने वर्ग या स्कूल भी नहीं हैं। वहाँ मुख्यतः काव्य के द्वो रूप 
विषयक सिद्धान्त अंचलित रहे हैं, जिन को स्वच्छुदवादी तथा संस्कार- 
वादी कहा गया है| वाद में ये तिद्धान्त विशेष युगों से बँघ कर सिद्धान्त 
विषयक विभिन्नता के प्रतीक नहीं रह सके । क्योंकि प्रत्येक युग मे 
काव्य संबन्धी विभिन्न प्रदधत्तियाँ तो मिलती ही हैं | इन दोनों सिद्धान्तों 
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विभिन्न मतों 
का समन्वय 


१- रस विषय में लेखक की संस्कृत कूव्य-द्ास्त्र में प्रकृति नामक 
लेख देखना ऋददिक (हिन्दुस्तानी जौ० सि०- ४७ हैं०) | 


काव्य की व्याख्प | ह६ 


मैं व्याक्तमत स्वानुभूति तथा परिस्थितिगत चरित्र-चित्रण का भेद है; 
साथ दी एक की शैली भावात्मक है और दूसरे की रूपात्मक है। इन्हीं 
के अन्तगत अन्य अनेक मत हैं जिनका उल्लेख उचित स्थान पर 
किया जायगा | काव्य के सम्पूर्ण स्वरूप को ध्यान में रखते हुए विचार 
करने पर लगता है काव्य सामजस्य है, समन्वय है और एक सम है। 
ओर यह सम अनुभूते, अभिव्यक्ति तथा संवेदना (प्रभाव) तीनों को 
लेकर है| इसीलिये कद्दा जा सकता हें काव्य सोन्दय्य॑-व्यजना है । 
“२--सोन्दय्य की विवेचना भावों के विकास तथी प्रकृति के 
संवन्‍्ध में की गई हैं| यही सौन्दर्य कोशल की निभर स्पधना में कला 
काव्य सौन्दर्य. की जन्‍म देता हे ओर कला जब सोन्दय्यं के 
अरे जस है उपकरणों से सम उपस्थित कर लेती है, वह काव्य 
सोन्दय्य हो जाता है। इस सीमा में संगीत भी 
काव्य है | संगीत मे नाद और लय के विरोध तथा वेपम्थ से माव- 
साम्य उपस्थित किया जाता हैं आर काच्य में व्येजनात्मक ध्वनियों के 
संयीग में, विरोध-वैषम्य के आधार पर भाव साम्य उपस्यित किया 
जाता है !! साधारण कलाओझों मे सोौन्दय्य की व्यंजना प्रकृति के उप- 
करणो से की जाती है। उपकरण के प्राकृतिक गुण स्वयं भावानि- 
व्यक्ति में सहायक होते हैं | केवल उनमे अभिव्यक्ति की सप्राणु व्यजना 
की आवश्यकता रहती है । परन्तु काव्य में व्यंजन का सबसे अधिक 
महत्त्व है | इसी कारण भारतीय ध्यनि-सिद्धान्न और योरोपीय अमि- 
व्यंजनावाद काव्य में अधिक स्वीकृत रहे हैं। इनमें काव्य के मुख्य 
स्वरूप का संकेत है। काव्याभिव्यक्ति की साधघन-रूप भापा में शब्द 
भाव-व्यंजना के प्रतीक होते हैं। अन्यन्कलाओं सें रूपात्मक सौन्दर्य 
का आदश रहता है, संगीत में भाव और उपकरणों का सम ही सोन्द्य्य 
है| परन्तु काव्य में-ध्वनि को व्यंग का आश्रय लेना पड़ता है। यह 
ध्वनि जब सोन्दय्य की व्यंजना करती है तभी काव्य है। इसको 
रमणीयाथंग्रतिपादक : शब्द ; काव्यम? के रूप में स्वीकार किया जा 


१०० प्रकृतिः्सो न्दव्य ओर काव्य 


सकता है ओर इस 'शब्दः में 'शब्दा्थी। सहितो काव्यम्‌? का भा। भी 
मूलतः सन्निहित है ।* 
काव्य-सौन्दय्य की यह भावना पाश्चात्य मतों से भी प्रतिपादित 
होती है | इस प्रकार काव्य कवि की घ्वाबुभूति है, भाषा के माध्यम 
से उपस्थित की हुई रूपात्मक अ्रभिव्यक्ति है ओर इस काव्य की अभिव्यक्ति 
का अथ है संवेदनशीलता । काव्य का सौन्दय्य अनुभूति, अभिव्यक्ति 
तथा प्रभावात्मक संवेदना तीनों से धी संवन्धित है। भारतीय अलंकार, 
ध्वनि तथा रस सिद्धान्तों में विभिन्न प्रकार से काव्य-सोन्दय्य के स्तरों 
की व्याख्या की गई | परन्तु इन तीनों का समखय ही काव्य में 
सौन्दय्य हो जाता है । न 
१९३--पाश्चात्य काव्य-शास्तरियों ने अनुभूति को काव्य सौन्दय्य में 
महत्व पूर्ण स्थान दिया है । वहाँ अधिकांश विद्वानों ने काव्य को 
व्याख्या वि्षाय पक्ष की मनस-परक दृष्टि से की 
काव्यानुभूति._ है और इससें कवि की अनुभूति की ओर अधिक 
ध्यान दिया गया है | इसका उल्लेख जब संस्कारवादी आचाय करते 
हैं, तब वे इसे जीवन संबन्धी अन्तद ्टि मानते हैं । परन्तु स्वच्छुंदवादी 
विचार-धारा में उसे कवि की व्यक्तिगत भावात्मक अ्रनुभूति माना 
गया है | भारतीय सिद्धान्तों में कवि की स्वानुभूति की उपेक्षा की 
ग़ई है, अर्थात्‌ कवि के मनस्‌-परक पक्ष की, काव्य की विवेचना में 
अवहेलना हुई है। काव्य के व्यापक विस्तार में कवि के मानसिक पक्ष 
के दो प्रमुख रूप मिलते हैं | एक तो विषय रूप वस्तु-जगत्‌ जिससे कवि 
प्रथाव ग्रहण करता है और दूसरा उसी का मानसिक पक्ष जो स्वतः 
प्रशाव-स्थिति है। किसी भी पनःस्थिति के लिए कोई आलंबन-रूप 
वस्तु-विषय आवश्यक है | परन्तु यह विषय केवल भोतिक प्रत्यक्ष-बोध 
के रूप में नहीं वरन्‌ मानसिक कल्पनात्मक स्थितियों में भी रह सकता 
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रसंयंगापर; धैडितराण जगन्न,थ (पू७ ४) काव्यालंकार: सामह | , 


काव्य की व्याख्या १०४ 


है| इस विषय के भी दो रूप हैं। एक तो भोतिक स्वरूप में वस्तु 
या व्यक्ति; दूसरें मानसिक स्थिति में वस्तु का गुण या व्यक्ति 
का आचरण । इन मानसिक स्थितियाँ को वस्तु या व्यक्ति से 
संबन्धित उच्च-मूल्यांकन समकना चाहिए जो उनके रूप के साथ ' 
सम्मिलित कर लिए गए हैं| इसके आधार में सौन्दय्यं के साथ सत्य 
ओर शिव॑ भी सम्मिलित हैं ओर यह शिव कुछ नहीं केवल सामाजिक 
विकास का अध्यन्तरित रूप है। ' परन्तु कवि की स्वानुमूति की मनः 
स्थिति में व्यक्ति तथा वस्तु इसी प्रकार चित्रित होते हैं। समभने के 
लिए. राम के व्यक्तित्व में स्वरूप और चरित्र दोनों को ले सकते हैं । 
जब हम राम का विचार करते हैं, उस समय, राम सुन्दर हैं और अच्छे 
(चरित्र) भी हैं। उनके सोन्दय्य में दोनों ही रूप समन्बित होकर आते 
हैं| प्रश्न किया जा सकता है कि वस्तु की यद्द विशेषता तो मानसिक 
है फिर इसमे व्यक्ति अथवा वस्तु का अलग उल्लेख क्‍यों किया गया हैं । 
जब हम किसी वस्तु के सीवे सम्पक में होते हैं एक सीमा तक ऐसा 
कहना सत्य है | परन्तु जब वस्तु या व्यक्ति अपने गुण श्रथवा आचरण 
के साथ मानसिक परप्रत्वक्ष में उपस्थित होते हैं, उस समय उनको 
अनुभूति की स्थिति के साथ विषय या आलंबन भी माना जा 
सकता है| समष्टि का यह रूप मानसिक आश्रय पर भावानुभूति 
के अन्य रूप धारंण करता है और बाद सें वस्तु को भी दूसरी रूप- 
रेखा प्रदान करता है | परन्तु आचरण और गुणों का यह मूल्यांकन 
भाव-स्थितियों से विकसित होकर भी ज्ञान के समोप हे और सोन्‍्दर्य्य 
की रूपमयता में ही कवि की अनुभूति का विषय बनता है। 

बस्तुतः किसी भी मानसिक स्थिति"में विषय ओर विषयि, आलंबन 
आर आश्रय को अलग नहीं किया जा सकता | यहाँ विवेचना की 
सुविधा के लिए ही इन पर अलग अलग विचार किया गया है | स्थिति 
के अनुसार आश्रय का मानसिक दृष्टिकोश भी बदलता है। वैसे एक 
प्रकार से कवि अपनी अनुभूति की समस्त स्थितियों का आश्रय ही है । 


१०२ प्रकृति-सो नदय्य ओर काव्य 


इन्द्रिय वेंदन की प्रथम स्थिति मे केवल संवदनात्मक प्रेरणाएं ही 
मानसिक अनुभृतियोँ हो सकती हैं, परन्तु कवि की मनःस्थिति के स्तर पर 
प्रप्रत्यक्ष भी मानसिक भात्रों और अनुभावों को रूप प्रदान करते हैं । 


'किर ये मात्र इसने बस्त-विपय को प्रधावित कर उनको भिन्न प्रकार 


मे रूप दान करते हैं| कभी कभी इस भाव-स्थिति की विपय-वस्तु 
मानस में दूसर भावों को उर्द्वाप्त करने में सहायक होती है । यह 
बात वस्तु और व्यक्ति दोनों के विपय में विभिन्न परिस्थितियों के साथ 
लगती है। वस्तु के उदाहरण में--लाल कमल प्रेम का प्रतीक 
है, परन्तु रति के आधार पर वह अन्य भाव-स्थिति भी उत्पन्न कर 
सकता है। व्यक्ति में इसीप्रकार एक आचरण दूसरे भाव की उद्धावना 


कर सकता है| राम के सौन्दर्य्थ के साथ वीरत्व का योग हे. साथ 


हो यह वीरत्व भक्ति का आधार भा बन जाता है | फिर इसके अतिरिष्त 
समस्त आचरणात्मक शिव ओर वस्तु का रूपात्मक सत्य मानसिक 
सौन्दर्य्यानुभूति में विभिन्न रूर धारण कर सकता है। वीरता सुन्दर 
हो जाती है, सुन्दरता सत्य हो जाती है। इन समस्त मूल्यों का सौन्दर्य 
अनुभूति का रूप ही है | 

(४--अधिकांश विद्वानों ने अनुमति के साथ अभिव्यक्ति 
का उल्लेख किया है। वस्तुतः काव्य में अधिक व्यक्त स्थिति 
अभिव्यक्ति की है जो अनुभूति और प्रभावात्मक 
संवेदना को समन्वय की स्थिति में प्रस्तुत करती 
है। कदाचित्‌ इसीलिए काव्य की व्याख्या करनेवाले शास्त्रियों 
का ध्यान विशेष रूप से अभिव्यक्ति परे केन्द्रित रह्या है । काव्य का 
अनुमति तथा संवेदनात्मक "(प्रभाव) पक्ष इसके अन्तगंत कर दिया 
गया है । भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने अलंकार में सोन्दय्य को काव्य 
की अभिव्यक्ति के रूप में स्वीकार किया है। ध्वनि के विस्तार 
में तो समस्त काव्य _कॉरूप अभिव्यक्ति रूप में आजाता 
है | रस-सिद्धान्त के अन्तग्रत्र .. शब्द तथा “वाक्य? की स्वीक्षति में 


कंव्य(/भिव्यक्ति 
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काव्य के अभिव्यक्त पक्त को स्वीकार किया गया है।ओऔर रीति 
काव्य की अभिव्यक्ति का स्वरूप है |3 विभिन्न पाश्चात्य विद्वानों ने 
सी अभिव्यक्ति को काव्य का मुख्य रूप माना है| वडस्वथ काव्य कों 
स्वाभाविक सशक्त भावों का प्रवाह कहते हैं और शेक्षी के अनुसार 
साधारण अथ में काव्य की परिनमापा कल्पना की अभिव्यक्ति के रूप 
“मं की जा सकती है | इसी प्रकार हैज़लिट कल्पना ओर वासना की 
भाषा को काव्य कहते हैं |* 

क---जिस काव्य के मनस परक विषयि-पत्त का उल्लेख पिछुले 
अनुच्छेद म॑ किया गया हैं, वह सव-साधारण की मनःस्थिति से 
संबन्धित अनुभूति है। साधारण व्यक्ति ओर कवि 
में भेद अवश्य है, पर १ह साधारण मानस-शास्र 
का नहीं है | कवि की स्वानुभूति की विशेषता उसकी अपनी व्यक्तिगत 
प्रतिभा तथा साधना का परिणाम है। इसके द्वारा वह सूछम स्थितियों 
तथा मनोभावों तक पहुँच जाता है और उनसे संवन्धित अनुभूति को 
अपने मानस में रोक भी सकता है। परन्तु प्रमुख वात है उसमें 
अभिव्यक्ति की आन्तरिक प्रेरणा, जिससे रोकी हुईं अनुभूति को व्यक्त 
करने के लिए. वह प्रयत्नशील होता है| काव्य की अनिव्यक्ति में 
शब्द भाव के रूपात्मक प्रतीक है। ये शब्द ध्वनि के आधार 


भसाव-रूप 


३२ बामन के अलंकार सत्र में काव्य खछु ग्राह्ममलझू रात! ।१; सौन्दरय्य- 
मलंकार: ।३। (प्र०) | आनन्द्व्धताचाय के घ्वन्यालोक हें; 'काव्यस्यप्सा ध्वनि- 
रिति! (प्र०) । विश्वन,थ के साहित्यदर्पण में-“वाक््यं रसात्मक कृव्यम्‌ ।३/? 
(प्र०) | पंडितराज जगन्नाथ के रसयंगाघर में-'रमणीयाथथप्रतिष दकः शब्द: 
कव्यम 7 (प्र०) | वामन के काव्यालंकार सूत्र मे-- रीतिर त्मा काव्यस्य ६ (अ०) 

४ बडंस्वथे के 'प्रिफंस ड लिरिकल वैलेडस में; पी० बी० शेत्री के | 
ए डिफेन्स आँव पोइट्री? में तथ। डब्लू० देज़लिद के 'लेक्चसे ऑन इंगलिश 
पेणट्सां में उल्लिखित । 
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पर बनते हैं। शब्द में अथ-रूप का संयोग एक प्रकार की 
अभिव्यक्ति है। संस्कृत के आचार्यों ने इसी बात को ध्यान में 
रखकर 'शब्दार्थों' को काव्व का रूप स्वीकार किया है। शब्द 
में सन्निहित भीवर्णनंव एक वार परप्रत्यज्ञ रू अहण करता हे, 
जिसमें वस्तु के रूप का आलंवन भी सम्मिलित रहता है। परन्तु ये 
परप्रत्यज्ञ रूप अभिव्यक्ति के पहले ध्वनि (शब्द) बिब ग्रहण करते हैं। 
भाषा के विकास के साथ यह कहना तो कठिन है कि भाषा अपने 
भावात्मक रूप में कब कल्पना-रूपों से हिल मिल गई | परन्तु अब तो 
कल्पना-रूप भाषा के साथ ही हमारे मानस में स्थिर है। भाषा के 
शब्दों में परप्रत्यज्ञ उसकी सावमयी कल्पना में अपना आधार ढँढ़ते 
हुए वस्तु के साथ उपस्थित होते हैं। इसी प्रकार भाषा के वस्तु-रूपों 
में सावात्मक अनुभूति का संयोग भी आरम्भ से होता रहा है। भाषा 
के रूप के साथ वस्तु के रूप की स्थिति सरल ओर सुरक्षित है-ृक्ष 
कहने के साथ रूप का बोध हो जाता है। भाषा की प्रारम्मिक भावु- 
कता धीरे-धीरे कम होती गई है। प्रारम्भ मे प्रत्यक्ष-बीध में जो 
प्रसाव दक्ष! शब्द के साथ सम्मिलित था, वह रूप से अलग होता 
गया। अन्त में'स्वानुमूति की अभिव्यक्ति के ल्लिए व्यंजना के माध्यम 
से अन्य संयोगों का आश्रय लेना पड़ता हैं| फिर भी समस्त अभि- 
व्यक्ति का आधार 'शब्दः का अथ ही है। 

ख--शब्द में मानसिक भाववर्जिंब के अतिरिक्त ध्वनि-बिंब भी 
होता है और ध्वनिनतरंब का अभिव्यक्ति में महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
कारलाइल के अनुसार काव्य वस्तुओं की अन्त: 
प्रदृत्ति की अनुभूति पाने वाले मानस के संगीतात्मक 
विचार की अभिव्यक्ति है। शब्द लिखित रूप में प्रत्यक्ष-बोघ के 
आधार पर रूप तथा ध्वनि दोनों प्रकार से हमारे सामने आता है। 
परन्तु अधिकतर शब्द के, ध्वनि से संबन्धित श्र्थ में ही धस्तु-रूप के 
साथ भाव बिंब सन्निह्ित रहता है। इसी कारण ध्वनि का प्रयोग 


ध्वनि 
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लगभग व्यंजना के अथ में होता है और शब्द के अथ का आधार 
होने के कारण ही, ध्वनि का काव्य से संबन्धित गुण और रीति के 
सिद्धान्तों में प्रमुख स्थान रहा है | शब्द के ध्वन्यात्मक प्रयोग के लिए. 
आवश्यक है कि यह ध्वनि-बिंब वस्तु के आधार में परप्रत्यक्ष के साथ 
भावुकता का संयोग स्थापित कर सके | छंद के मूल में ध्वनि की गति 
ओर लय का ही मानसिक तादात्म्य सन्निहित है | 

ग-भाव-रूप तथा ध्वनि-पिंव का शब्दाथ में सामझस्य रहता 
है। परन्तु काव्य में शब्द के माध्यम से रूप और अर्थ की अभिव्यक्ति 
का समन्वय अधिक महत्त्वपूर्ण होता है। सामझस्य 
की कलात्मक व्यंजना ही काव्य का सौन्दर्य है| 
समस्त ध्वनि-काव्य में यह सोन्दय की व्यजना रहती है। आलंकारिक 
शैली में इसी प्रकार की सोन्दय्य-कल्पना है | यद्यपि अलंकार संलक्ष्य 
क्रम-ध्वनि के अन्तगत व्यंग्य भी होता है। इनमें यह है कि ध्वनि 
व्यंजित भाव-संयोगों से अधिक सबन्धित है, जब कि अलंकार वस्तु के 
रूप-गुण के साम्य का आधार ढेढ़ कर अधिक चलता हे। व्यापक 
दृष्टि से अलंकार में ध्वनि का और ध्वनि का अलंकार में समन्वय हो 
जाता है | इस प्रकार सम्पूण अभिव्यक्ति की यह सम-भावना विभिन्न 
रूप ग्रहण करती है | परन्तु सभी का उद्देश्य एक है अनिव्यक्ति की 
सम-स्थिति प्राप्त करना जिस पर अनुभूति और संवेदना सौन्दस्य-रूप 
हो जाती है | इस स्तर पर मानसिक संवेदनात्मक स्थिति केवल भाव- 
संयोग के आधार पर नहीं वरन कलात्मक योग और रूपों की विशेष 
स्थिति पर क्रियाशील होती है। अभिव्यक्ति के इसी रूप को समझाने 
के लिए, उसे नाना रूपों को धारण क्रने वाली कल्पना की उद्ञन 
तथा असाधारण आदि कहा गया है | 

४५--काव्य में एक प्रकार के आनन्द की भावना सन्निहित 


की निनीऊ-+3७०-क»झ-4०-3००५००.. 


सामंजस्य 


५ दण्डी के कव्यदरश से 'काव्यशोभ करान्‌ धर्मानल्ड रन्प्रचच्धते ।! (द्वि०) 
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है। वह सुख का रूप नहीं मानी जा सकती। सुख-संवेदनावादी 
सोन्दय्य-शास्त्रियों के समान कुछ विद्वानों ने इसी 
की यदता | आधार पर काव्य की व्याख्या करने की ग़लती की 
पहभूति . है। अभिव्यक्ति के सौन्दय्य में सब से अधिक 
सरल आनन्द प्राप्त होता है। यह आनन्द-स्थिति केवल भावों के 
आधार पर ही टटयन्न नहीं हुई है । यद्द तो अ्रनु भूति की व्यंजना की 
चमत्कृत स्थिति से संबन्धित है । परन्तु काव्य तथा कला के ज्षेत्र में 
आनन्द! का आदश्श समान रूप से लागू नहीं हे, क्योंकि इसमें विभन्न 
स्तरों पर विभिन्न रूप हो सकते हैं। जिस प्रकार विकास की मनः- 
स्थितियों के साथ सौन्दय्य साव विभिन्न आधार पर रहा है, ऐसी 
परिस्थिति काइ़य के विपय में भी समक्की जा सकती है। जिस विद्वान 
ने जिस दृष्टिकोण को महत्त्व दिया है, उसने काव्य की व्याख्या भी 
उसी के आधार पर की है और उसके मत में सत्य का अंश सी इसी 
सीमा तक दे | सारतीय काब्य-शास्त्र के अन्तगत रस-सिद्धान्त में काव्य 
के इस आनन्द को भावों के आधार पर समझा गया है। परन्तु यह 
काव्य के संवेदनात्मक प्रभाव-पत्षु की व्याख्या कहा जा सकता है; 
इसके आधार पर काव्य की पूण व्याख्या नहीं की जा सकती । इसी 
कारण ध्वनिवादियों ने इसको असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग के रूप में स्वीकार 
किया है। काव्य केवल मानवीय भावों के आधार पर नहीं रखा जा 
सक्कता | उसमें कवि की स्वानम॒ति के रूप में कवि की मनःस्थिति तथा 
पाठकों की रसानभूति के रूप में उनकी मनःस्थिति का ज्यंजनात्मक 
सोन्द्य्य रहता है। 
धवाक्यं रसात्मकं काव्यम? को सानने वाले रसवादियों की दृष्टि 
विभाव, अनुमाव ओर व्यभिचारी भावों से व्यक्त स्थायी भाव रूप रस 
में सीमित नहीं है |* यह परिसाषा रस-निष्पत्ति की आनन्दमयी सम॑- 


न आज 


६-जेसा ऋग्मद दात्यप्रकाश में कहते हैं-... (व्यक्त: स तैवि'सावाचे: स्थायी- 
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स्थिति में ही पूण समझी जायगी । इस स्थिति में रस कबि और पाठक 
दोनों की मानसिक असाधारण स्थिति से संबन्धित है। रस सिद्धान्त 
की व्याख्या करने वाले आचार्या ने प्रारम्भ में काव्यानसति तथा 
साधारण भावों को एक शी घरातल पर समझने की भल्न को है| वाद 
में रस को अलोकिक कद कर उसमे साधारण सावों से अलग स्वीकार 
किया गया है| परन्तु रसों के वर्गीकरण में फिर यह भेद भुला 
दिया जाता हैं. बसे यद वर्गीकरण आधार रूप स्थायाों भावों को 
लेकर ही है। रस को लेकर यह वर्गीकरण दपपण है और 

वासना के साधारणीक्वत रूप को हों रस समझा गया हैं। सामाजिको 
के छुदय में स्थायी भावों को स्थिति ठीक है; विभाव, अनुभाव तथा 
भचारियों के द्वारा उसकी एक साधारणीक्षत स्थिति का बोध भी हाँता 
है। परन्तु रुसात्मक आनन्द को समान भावों के उद्वोधन-रूप में नहों 
माना जा सकता। एक म्तर पर भानसिक्र साव-संयोग के द्वारा 
सुखानु भूति सम्भव है; १रस्तु काव्यानन्द के स्तर पर तो सौन्दर्य्यानिव्यक्ति 
ही आनन्द का विषय हो सकती है | इस भाव-स्थिति में स्थायी-सावों 
का आधार केवल सामाजिक साहचय्य-भावना का सूक्ष्म रूप माना जा 
सकता है । जैसा कद्दा गया है रस के व्याख्या-क्रम में ये सभी स्थितियों 
मिल जाती हैं। परन्तु इन सभी मतों में रस को साधारण भावों के 
स्तर पर समझने का प्रम किया गया है। प्रारम्सिक स्थिति से “रस? 
का सिद्धान्त आरोपवाद और अनमानवाद में सुखानभति की आंत्म- 
तुष्टि के रूप में समझा गया है | बाद में भोगवारद॑,और व्यक्तिवाद में 
आत्म तुष्टि अधिक स्पष्ठ हे. पर इसके साथ ही साधारणीकरण की 
स्वीकृति के साथ साहइचय-माव का रूम भी आ जाता है ।* इसी के 


कील जल एहशे पफाएणण४: 
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७ भट्टनोल्लट के आरोपब,द मे कव्य-विषय के लाथ सामाजिक आराप 
कर लेत, है, जिस प्रकार नट पत्र में । श्री शबुक ने अनुमानवद माना; क्योंकि 
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आधार पर व्यक्तिवाद की अभिव्यक्ति में सौन्दय्य की व्यंजना का रूप 
भी मित्र जाता है | । 


आलंबन-रूप में प्रकृति 


५ ६--पछुले प्रकरण में प्रकृति के सौन्दय्य-भाव पर विचार किया 
था और यहाँ काव्य को सोन्दय्य रूप में ही समक्ता गया है। इस 
प्रकार प्रकृति की सौन्दर्यान॒भूति काव्य की सोन्दय्य- 
व्यंजना का विषय सरलता से हा सकती है । प्रकृति- 
सौन्दय्य की अनभति के लिए कवित्वमय तथा कलात्मक दृष्टि का 

लेख किया गया है। यही सौन्दय्य जब काव्य में अभिव्यक्ति का 
रूप प्रहण करता है कवि की अनभति के साथ रूप बदलता है | 
प्रकृति का व्यापक विस्तार, , उसका नाना रूपात्मक सौन्दण्य हमारी 
स्वानुभूति का विधय हो सकता है। परिवतन और गति की अनन्त 
चेतना में मग्न प्रकृति युगों मे मानव-जीवन से लमिल गई है | 
मानव उसके क्रोड़ में विकसित हुआ है प्रकृति के युग-युग के परिचय 
का संस्कार उसमें साहचय्य-मात्र के'रूप में सुरक्षित है| इन्दा संस्कारों 
में कवि प्रकृति के समक्ष अनुभूतिशील हो उठता है; ओर अ्रपनी 
कट्पना से काव्य-व्यंजना को रूप दान करता है | इस प्रकृति-काव्य में 
प्रकृति आलंबन होती है और कवि स्वयं ही भावों का आश्रय है |. 
काव्य की अभिव्यक्ति में यह आलंबन रूप विभिन्न प्रकार से 
उपस्थित होंता है | प्रकृति-आलबन की व्यापक स्थापना से भावों 
को आधार मिल सकता है; और केवल आश्रय की मनःस्थिति में 
अप सम्भव नहीं है। भट्ट नायक प्रत्यक्ष ज्ञान से ही रसस्व्र.दन मानते हैं, 
साथ ही उन्होंने झब्द में भंग व्यापर और साथ,रखीकरण' को प्रतिपादित 
किया है | भ्रसिनवसुप्त ने दाव्द दी व्य॑जना-शक्ति से रसनिष्पक्त का साधारणों 
करण व्यापार स्त्रीझ़र'किय हैं । 


दे ४ जा 
+*#क तन्क १ , 
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भावों की व्यंजना उपस्थित कर प्रकृति का संकेतात्मक स्वरूप चित्रित 
किया जा सकता है। साथ दी आश्रय की स्थिति में कवि उस में 
अपनी चेतना तथा भाव-स्थिति का प्रतित्रिव भरी प्रस्तुत करता है | 
प्रकृति के इस आलंवन-रूप में विशेषता यह है कि इसमें आलंवन तथा 
आश्रय की भाव-स्थिति एक सम पर उपधस्यित होती है। अगले भाग 
में हम देखेंगे कि संस्कृत काव्याचार्यों ने प्रकृति को आलंवन-रूप में 
स्वीकार नहीं किया है। इसकी विवेचना उसी स्थल पर की जा 
सकेगी | 
६ ७--वनस्पति-जगत्‌ का हलके-गहरे रंगों का छायातप, पक्षियों 
का स्वर-लय तरंगित संगीत, स्थिरता की दृढ भावना लिए आकाश में 
ता फैला हुश्आा परत का महान्‌ विस्तार, सरिता का 
रिई। या 5 7य अिसतर गतिशील प्रवाह, गगन में फैली हुई उषा 
व की अरुणाभा और रजनी का तारों से युक्त 
नीलाकाश, यह समस्त प्रकृति का षऋंगार मानव के मन को भावों की 
सौन्दय्य-स्थिति प्रदान करता है। कवि अपनी अन्‍्तदृष्टि से प्रकृति के 
सोन्दय्यं का अनुभव अधिक स्पष्ट करता है ओर अपनी स्वानुभूति को 
काव्य की अभिव्यक्ति का रूप देता है। कभी-कभों कत्रि कथानक के 
पात्रों में अपनी मनःस्थिति को अध्यन्तरित कर लेता है। परन्तु प्रकृति- 
सौन्दर्य के प्रति तल्लीनता की भावना भावात्मक गीतियों में ही अधिक 
सुन्दर रूप से उपस्थित होती है | 
क--इन्द्रियों से संबन्धित प्रकृति-सोन्दय्य की “गम्सीर अनभूति के 
आह्ाद में इन्द्रिय-वेदना संबन्धी सुखानभति का ह्वी आधार है। 
परन्तु कल्पना की गम्भीरता उसे सौन्दय्य का ऊँचा 
धरातल प्रदान कर देती है। यह आह्वाद इन्द्रिय 
छुख-संवेदना का ही प्रगाढ़ और व्यापक रूप है। इसकी अभिव्यक्ति 
के लिए. कवि प्रकृति के रंग-रूप, ध्वनि-आदि से युक्त सोन्दव्य की कल्पना 
गहराई से करता है ओर इस कल्पना में फिर प्रगाढ़ सुख की अनुभूति 


आह्व[द-भाव 
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का योग भी उपस्थित करता है। यह सौन्दय्य के प्रति आह्यद की 
भावना गण्भोर ओर सूदम कब्पना का आधार लेकर विभिन्न रूप 
ग्रहण करती है। इसमें पूव उल्लिखित विकास की पृष्ठ-भूमि है । 
प्रमंगवश यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि काव्य मे प्रकृति-सौन्दय्य 
के रूपों में एक दूसरे का प्रसार चहुत पाया जाता है। यहाँ विवेचना 
की दृष्टि से इनका अलग अलग पुन किया जा रहा हे | प्रकृति 
के इस आह्ादित रूप में उसके रूप का चित्रण भी आधार रूप 
से रहता है । 

ख--आहाद की भावना जब प्रकृति के रूपात्मक आधार को एक 
सीमा तक छोड़ देती हैं, वह इन्द्रिय सुखानुभूति से अलग सोन्द॒य्य की 
आनन्दानुभूति के रूप में व्यक्त होती है। इस 
प्रकृति रूप मे कवि की अनभति ही अ्रधिक रहती 
है | प्रकृति का यह सोन्दय्य रूपात्मक नद्टों वरन्‌ भावात्मक साहचर्य्य के 
आधार पर ही स्थित है । इस प्रकृति के सौन्दय्थ-सा.:चय्य में कवि 
स्वयं अपने को सजग पाता हैं और यह सजगता विभिन्न रूपो में अभि 
व्यक्त होती है | इस आनन्द की स्थिति में कब को प्रकृति जीवन और 
सोन्दय्य दान देशो है ओर सप्राण कर उल्लसित भी करती है | इस 
प्रेरणा के उल्लास में कवि अपने मन में स्थिति विभिन्न संचारियों तथा 
अनुभावों का वशन काव्य में करता है, प्रकृति-अआलंबन का रूप 
केवल रेखाओं में रहता है। परन्तु यह आवश्यक नहीं है कि 
आनन्दानुभति की अभिव्यक्ति संचारियों के रूप में ही हो। इस 
अनुभूति का चित्रण कवि व्यंजनात्मक शैली में करता है और उस 
स्थिति में कृति ते के रूपात्मक प्रयोगों का आश्रय लेता है | परन्तु प्रकृति 
का यह्द रूप अन्य रूपों के साथ अधिक प्रयुक्त होता है। 

ग्र--आनन्दानुभूति की इस स्थिति के बाद प्रकृति-सोन्दर्य्य कवि 
के मानस में प्रतिषटित होकर आत्मतल्लीनता की स्थिति में अनुभूत 
होता है। यह सौन्दय्य-रूप कवि के मानस और प्रकृति के सम की 
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अभिव्यक्ति है | इस स्थिति पर कवि प्रकृति-सौन्दय्य की चेतना भूल 
जाता है और उसके मन मे यह सौन्दय्य॑ आनन्द 
के रूप मे स्वयं अभिव्यक्ति की »रणा वन जाता 
है। आनन्दानुभति की यह आत्मतब्लीन ध्थिति प्रकृति के सबचेतन- 
शील आधार पर है जो साहचय्य भाव की सहानुभति से संबन्धित दे | 
कवि की आत्म-ल्लीन स्थिति में अन्य सभी भाव शान ह कर विलीन 
हो जाते हैं। इसकी अभिव्यक्ति में कवि शांत वातावरण उपस्थित 
करता है और. रूपात्मक शैली का आश्रय लेता है. जिसम उल्लास 
के प्रतीक व्यापक तस्लीनता की व्यंजना करते हैं | प्रकृतिवादी रहस्था- 
नुभूति की आधार-मूमि भी यही है । कभी भावों के गम्भीर तथा शांत 
वातावरण में प्रकृति सौन्दव्य की आत्मलीन अनुभूति, अपनी उच्च 
आधार-भूमि के कारण रहस्यानुभूति लगती है | 

:८--कवि प्रकृति की अनुभूति के छाथ अपने मानवीय जीवन का 
प्रतिविव भी समन्ब्रित करता है| ऐसी स्थिति में प्रक्कति मे चतना-श'्त 
ओर भावों की छाया दिखाई देने लगती है। इस 
अभिव्यक्ति म॑ प्रकृति मानवीय जीवन के सम पर 
जान पड़ती है | भारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने इस 
आरोप को पूर्ण रसानुभूति नहीं स्वीकार किया वरन 'रसाभास! और 
भावाभास? के अन्तगंत माना है। दसरे भाग मे संस्कृत काव्य-शास्त्र 
के साथ इसकी विवेचना की गईं है। परन्तु यह संवंदनशील मनः 

८-प्रक्राव का यह अलंबन-रूप प्रक्त तवादी काव्य तथः यींतियों मे उपस्थत 
होता है । अपने आलोच्य थुग में इस देखेंगे कि इस प्रकार के काव्य-रूपों का 
अभ,व है । इसके न होने के कारणों की विवेचना अध्यात्मिक साधना मैं 
प्रक्ृत' नामक अकरणों के आरम्भ में की गई हे । और यह रूप किस प्रकार 
इस शापना में अध्यन्तरित स्थिति में मिलता है, इसका उल्लेख इन्हीं प्रकरणों 
में यथा-स्थान किया गया दे । 


आअःत्मतल्ज्ञीनता 


प्रतित्रिबित-सौन्द्रय 
चिए 


११२ प्रकृति.सोन्दय्य और काव्य 


स्थिति रसात्मक आनन्द के समज्ष है। इसमें प्रकृति मानसिक 
प्रतिविवि के रूप में भावों का आलंबन है। आश्रय की भाव-स्थिति 
का आरोप इस पर हीता है परन्तु इस स्थिति में आश्रय के भावों का 
भिन्न कोई आलंवन नही है। आश्रय के रूप म॑ कवि की मनःस्थिति 
अपने भावों का आलंचन इस सीमा में स्वयं होती हैं। फिर प्रकृति 
पर प्रतिविवित होकर यह भाव-स्थिति अपने आश्रय का ही आालंबन 
बन जाती है। उद्दीपन के प्रकृति-रूप में और इस रूप में थोड़ा ही भेद 
है | जब भावों का आलबन कोई दूसरा व्यक्ति होता है उस समय इस 
स्थिति में प्रकृति आश्रय के भावों को उद्दौत्त करती है। 
क--मानव प्रकृति को अपनी चेतना के आधार पर ही समझता 
है | इस कारण प्रकृति की समानान्तर स्थितियों में अपनी जीवन शक्ति 
का आरोप कवि के लिए सरल्ल ओर स्वाभाविक 
संवेतन है । कवि अपनी असिर्यक्ति में प्रकृति के गतिशील 
और प्रवाहित रूपों कों सजीव ओर सप्राण कर देता है। काव्य के 
इस रूप में प्रकृति अपने आप में लीन और क्रियाशील उपस्थित होती 
हे, परन्तु यह मानवीय चेतना का प्रतिबिब ही है। इस स्थिति में 
प्रकृति व्यापक चेतना के प्रवाह्द से ही सप्राणु जान पड़ती है जो समान 
रूप से परिवतन और गति की शक्ति के रूप में स्थित है। काव्य की 
इस अभिव्यक्ति में--हिलती हुई पत्तियों में प्राणों का स्पत्दन है, बहती 
हुईं सरिता में जीवन का ग्रवाह है, पवन में शक्ति का वेग है 
और आकाश के चयकते तारों में जीवन की चमक है| कवि इस रूप 
को उद्दीपन के अन्तगत भी रख सकता है। इस स्थिति में कवि 
शक्ति या जीवन का आवाहन, प्रकृति से करेगा लेकिन यह प्रेरणा 
किसी दूसरे आलंबन के संबन्ध को लेकर होगी | 
ख--मानव चेतना के साथ प्रकृति मानवीय जीवन के रूप में भी 
अभिव्यक्त होती है। कवि प्रकृति के विभिन्न रूपों और व्यापारों में 
व्यापक चेतना के स्थान पर व्यक्तिगत जीवन का आरोप करता है। 
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ओर इस प्रकार प्रकृति व्यक्तिगत जीवन के संवन्धों में स्थिर होकर 
हमारे सामने उपस्थित होती है | प्रकृति के क्रिया- 
कलापों में मानवीय जीवन-व्यापार की ऋलक व्यक्त 
होती है| प्रकृति के मानवीकरण की भावना में पशु-पत्ती जगत्‌ तो 
मानवीय संबन्धों में व्यवहार करते प्रकट ही होते हैं, वनस्पति तथा 
जड़ जगत्‌ भी व्यक्ति विशेष के समान उपस्थित होता है। कबि की 
भावना में इक्त पुरुष के रूप में ओर लता स्त्री के रूप में एक दूसरे को 
आहलिंगन करते जान पड़ते हैं। सरिता प्रियतमा के रूप में नीरनिधि से 
मिलने को आकुल दौड़ रही है। पुष्प उत्सुक नेत्रों से किसी की 
प्रतीक्षा करते हैं। इस प्रकार मानव के व्यक्तिगत जीवन और संबन्धों 
के साथ प्रकृति में मानवीय आकार के आरोप की भावना भी प्रच्च- 
लित है| साहचर््य के आधार पर व्यापक प्रतिबिंव के रूप में प्रकृति 
का सोन्दय्य-रूप तो आलंबन है परन्तु आकार के आरोप के साथ 
श्ृंगारिक भावना अधिक प्रवल होती गई है और इस सीसा पर 
यह प्रकृति का मानवीकरण रूप आऋगार का उद्यपन-विभाव समझा 
जा सकता है। इसमें आलंबन प्रत्यक्ष तथा अपत्यक्त दोनों रूपों में हो 
सकता है। अप्रत्यक्ष आलंबन रूप प्रेयसी के होने पर प्रकृति का 
आरोप ही यत्यक्ष आलंबन का काय करता है| इस सीमा पर प्रकृति 
का आलंवन रूप सानवीकरण तथा इस प्रकृति के उद्दीपन रूप में 
बहुत कुछ समानता है। 
ग--वस्तुतः कवि अपनी अभिव्यक्ति तथा बखनों में इन विभिन्न 
रूपों को अलग अलग करके नहीं चलता | वह अपने चित्रण में इन 
मुख्य रूपों को कितने ही प्रकार से मिश्रित कर देता 
है और इन मिश्रित योगों के अनेक भेद किए जा 
सकते हैं | परन्तु उनको उपस्थित करना न तो यहाँ आवश्यक है 
ओर न सम्भव ही | मानवीकरण के अनन्तर, इसीसे संवन्धित प्रकृति 
के एक रूप का उल्लेख और किया जा सकता हैं। मानवीय क्रिया- 
रत 


मःनवीकरण 


भ् + ब-मश्न 
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व्यापारों के बाद मानवीय भावों का स्थान है। प्रकृति इनका भी 
प्रतिबिंब ग्रहण करती है ओर वह मानवीय भावों में मग्न जान पड़ती 
हैं | कवि अपनी कब्पना में विभिन्न भावों को प्रकृति पर प्रतिघटित 
करता है और यह उसी के भावों का प्रसरण मात्र है। इसलिए भाव- 
मग्न प्रकृति आश्रय (कवि) के भावों को प्रतिविंवित करती हुई स्वयं 
आलंबन हां है | व्यापक सहानुभूति से प्रकृति-सौन्दय्य के आश्रय पर 
जो भाव कवि के मन में उत्पन्न होते हैं, उन्हीं को वह प्रकृति पर 
प्रसरित कर देता है और इस प्रकार साइचय्यं-भावना से प्रकृति 
हमारे विभिन्न भावों का आलंबन हो सकती हैं। काव्य में प्रकृति के 
विभिन्न रूप हमकों चिन्तित, आशान्वित और करुणासिक्त लगते हैं| 
प्रकृति का यह रूप स्वतंत्र आलंबन के समान उपस्थित होता है, पर 
पिछली मनःस्थिति के समानान्तर या वतमान किसी भिन्न भाव- 
स्थिति का सहायक होकर उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आ जाता है। 
हम देख चुके हैं कि पिछले प्रकृति-रूप में भी आलंपन से उद्दीपन की 
सीमा भें जाने की प्रवृत्ति है | इसका प्रमुख कारण यह है कि हमारी 
भाव-स्थिति अधिकतर मानवीय संबन्धों को लेकर है। संस्कृत छाव्य- 
शासत्र की विवेचना कें अन्तगत इस बात को अधिक स्पष्ट किया 
गया है ।* 


उद्दीपन-रूप प्रकृति 


(६---अभी तक काव्य में प्रकृति के उन-रूपों का वणन किया 





९ इस ब्रकार के अक्ृृति-रूत थोड़े से विभेद के कारण अलंब्रन से उद्दीपन 
के अन्तगंत आते हैं । इसी कारण दूसरे भाग के “विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति? 
तथा 'उद्दोपन घिसाव में प्रकृतों मफ्क प्रवरणों में फाव्य-रूपों का आलंबन तथा 
उद्दीपन को लेकर रफ्थ्ट सेद नहीं किया ज' सका है । 
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गया है जिनमें कवि अपनी भावश्थिति में प्रकृति के समक्ष रहता है । 
परन्तु काव्य का विस्तार मानवीय भावों में है जो 
मानवीय संबन्धों में ही च्थित है।इस कारण साहित्य 
से मानव-काव्य थी ग्रघान हांता है। वैसे तो प्रकृति-काव्य में भी कवि 
की व्यक्तिगत भावना ही प्रधान रहती है । परन्तु जब किसी स्थायी- 
भाव का अन्य कोई प्रत्यक्ष आलंबन होता है, उस समय प्रकृति उद्दी- 
पन विभाव के अन्तगत ही विभिन्न रूपों मे उपस्थित होती ह। प्रकृति 
के सम्पक में रूप या परित्यिति आदि के संयोग से मानवीय आलंबन 
प्रत्यक्ष ६ जाता है, अवबा उससे संबन्धित भावों छो उद्दीपन की 
प्ररणा प्रात होती है। आश्रय की किसी विशेष भाव-स्थिति में प्रकृति 
अपनी साटचय्य भावना के कारण आलंबन विपयक क्रिसी संबन्ध में 
उपस्थित होती है और प्रकृति मे यह भावना आश्रय की मनःस्थिति 
से संबन्धित है | इस प्रकार प्रकृति की उद्दीपत शक्ति उसके सौन्दय्य 
आर साहचरय्य के साथ परिस्थिति के संबोगों पर भी निभर है। प्रवन्ध 
काव्यों में प्रकृति कथानक की परिस्यिति और घव्नास्यिति आदि के 
रूप में चित्रित होकर उपदुतक्त मनःस्थति का वातावरण उपस्थित करती 
है | परन्तु जैसा पिछुले विभाग मे विचार किया है प्रकृति के इस रूप 
तथा पिछले आलंबन रूप में वहुत सूक्रम भेद है । 
$१०--पिछुले प्रकरणों की व्याख्या में हम देख चुके हैं कि प्रकृति 
से मानव का चिरंतन संबन्ध चला आ रद्दा ह। उसके सोन्दय्य में 
मानवीय साहचण्य भावना की स्थायी रूप से प्रद्ृत्ति 
बन गई है | प्रकृति की परिस्थितियाँ भी मानव की 
परिचयात्मक स्मृति हैं | ऐसी स्थिति में मानव किसी 
भी मनःस्थिति में हो वह प्रकृति से सम स्थापित कर सकता है . साथ 
ही उससे मभावात्मक प्रेरणा भी प्राप्त कर सकता है । अगर आश्रय में 
भाव की स्थिति अन्य आलंबन को लेकर होगी तो वह उस भाव 
को ग्रहण करती विदित होगी और इस सीमा पर वह विभिन्न 


सनव-कव्प 


मे नव,य भ,व ओर 
प्रक्रत 
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रूपों में उद्दीपन का काय करती है | 
क--जब आश्रय के सन में भाव किसी आलंबन को लेकर छिपा 
रहता है ओर ऊपर प्रकट नही होता, उस समय प्रकृति उस भाव की 
मनःस्थिति के समानान्तर लगती है। उसका यद्द 
समानान्तर स्वरूप मनःस्थिति का संकेत भर देता 
है| इस प्रकृति-रूप में केवल भावों की रुकी हुई 
उमस का वर्णन होता हैं| इस रूप से प्रतिबिबित प्रकृति-श्वरूप की 
चेतना सन्निह्ठित है। इनमें भेद केवल इतना है कि उसमें सम्पूण 
जीवन की व्यापक अभिव्यक्ति प्रकृति पूर छाबयी रहती है और इस 
प्रकृति के रूप मे मनःस्थिति की अज्ञात भावना को संकेत मर मिलता है। 
बहती हुईं सरिता में यदि उत्कंठा की भावना व्यक्त होती हो अथवा 
घुमड़ते हुए, बादलों में ्ृदय की उमड़न की ध्वनि हो और वह भी 
किसी परदेशी की स्मृति को लेकर, तो यह उद्दीपन का रूप ही 
समझा जा सकता है। क्योंकि प्रकृति के इस रूप में अज्ञात भावना 
को प्रत्यक्ष में लाने का ग्रयास छिपा है। 
ख-- इसके अनन्तर प्रकृति का सम्पक व्यक्त तथा अव्यक्त भावों 
को प्रदीक्त करता है | यह उद्दीपन की प्ररणा कभी अव्यक्त-साव को 
ऊपर लाकर अधिक स्पष्ट रूप प्रदान करती है ओर 
, कभी व्यक्त-साव को अधिक : तीब्र कर देती है। 
वसन्त का प्रसार एक ओर रति की भावना जाग्मत करता है, दूसरी 
आोर विरही-जनों की उत्कंठा को ओर भी बढ़ा देता है.। इस प्रकार 
इससे उद्दीत्त होकर रति और उत्कंठा का भाव प्रकृति के साथ एक 
रूप बन जाता है। भाव-स्थिढ़ि का यूह व्यापार साम्य तथा विरोध 
के आधार पर ही चलता है । कभी प्रकृति का उल्लास मन के सम पर 
उसे उल्लसित्त करता है ओर कभी उसकी व्यथा के विरोध में उसे 
अधिक तीढ़ करता है। प्रकृति का रूप कभी हमारे भावों से निरपेक्ष 
भी जान पड़ता है; तब सी साहचब्य-मावना की उपेक्षा के रूप में भावों 


सनःस्थिःत के सम्ता- 
साल्तर 


माषोदीपक रूप 
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को वह प्रभावित करती है| परन्तु इस प्रकार का संबन्ध कथानक कीं 
पृष्ठ-भूमि के रूप में ही! अधिक सम्भव है। | 
ग--यहाँ तक प्रकृति के सीधे उद्दीपन-रूप की विवेज़ना हुई है । 
परन्तु मानवीय भावों की अभिव्यक्ति से साम्य उपस्थित कर प्रक्नति 
उद्घीपन के अन्तगत आती है। भावों की अभिव्यक्ति 
के साथ प्रकृति का वर्णन विभिन्न रूपों में किया जा 
सकता हैं। भावों के साथ प्रकृति का रूप इन्हीं भावों 
को अहण करके किर उन्ही को उद्दीत्त करने लगता है। कभी भाव अग्र- 
त्यक्ष आलंबन के स्थान पक्ष प्रत्यक्ष आधार लेकर व्यक्त होता है 
ओर कभी-कभी भावों की व्यजना प्रकृत में आरोप के सहारे अधिक 
तीव्र हो जाती है | इसी के अन्तगत प्रकृति से आलंबन विषयक साइ- 
चय्य संवन्ध स्थापना की भावना है। अपनी भावानिव्यक्ति में पात्र या 
स्वयं आश्रय रूप में कवि प्रकृति के रूपों को कभी दूत मान लेता हे 
ओर कभी प्रिय सखा | इस प्रकृति रूप के आधार में भी साम्य तथा 
विरोध की भावना है; वस्तुतः विरोध में भी साम्य का एक रूप 
ही है ।१९ 
६११--कथानको की साधारण परिस्थितियों तथा घत्ज्ञा-स्थितियों 
को उपस्थित करने के लिए, कवि प्रकृति का वर्णन करता है | परन्तु 
.. यह चित्रण केवल वस्तु-स्थिति ही सामने 
मवों की पृष्ठभूमि _.« इस 
हक नही उपस्थित करता; कवि इसमें भाव अइहण' 
कराने की प्रेरणा भी सन्निहित करता है | वह 
वन की व्यंजना में आगामी भावों को उद्वोधित करता है अथवा 
उस चित्रण में ही सावात्मक वातावरण 3पस्थित करता है । साधारण 
वस्तु स्थिति का चित्रण वशुन का सरल रूप है ओर इसको तो आहलं- 
१०-प्रक्ृति-रूप के इन भेदों की दूसरे भ.ग के 'उद्दीपत-विभाव में प्रकृति” 
न.मक्र प्रकरण में अधक स्पष्ट किया गया है । 


अप्रत्यक्ष अ लबन 
रूप (आरोप) 





श्श्द प्रद्धति सौन्दय्य और काव्य 


वन ही माना जायगा । चित्रण शैली के अन्तगंत इसका 
उल्लेख आगे किया जायगा। परन्तु जब इन वणनों में आगे «ने 
बाली घटना वा भाव के संकेत सन्निहित हो जाते हैं, उस समय प्रक्ृति- 
रूप, आश्रय के साव को साधारणीकरण के आधार पर ग्रहण करने 
वाले पाठक की मनःस्थिति को प्रभावित करता है ओर इस कारण 
यह रूप उद्दीपन के अन्तगंत माना जा सकता है | इस रूप में प्रकृति 


कभी अनुकूल ओर कर्भा प्रतिकूल होकर कथानक की घटना को 
वातावरण प्रदान करती है | 


क--साधार ण वस्तु स्थितियों में व्यंजना व्यापार द्वारा कवि भावों 
की अभिव्यक्ति प्रकृति मे करता है। इस प्रकार स्थान और काल की 
सीमाओं में वह मावात्मक वातावरण तैयार करता 
है| यह भावात्मकता उन भावों के अरपष्ट संकेत 
हैं जो सामाजिकों के हृदय में उदय होंगे। यह व्यंजना भी भाव स्थि- 
तियों के साम्य पर अआपधारित है | यदि किसी करुण घटना का उल्लेख 
करना हुआ तो कवि वर्णना में भी करुण भाव की व्यंजना 
सब्निहित कर देगा। यह व्यंजना ध्वनि ओर आरोप दोनों के आधार 
पर की जा सकती है । 
ख--कथानक या भावों की प्ृष्ठ-मूमि में प्रकृति सानव 
सहचरी के समान उपस्थित होती है और कभी कभी वुह इस 
सहचरण में विरोधी जान पड़ती है। इस रूप में 
अन्य रूपों का समन्वय हो गया है। परन्तु 
प्रमुखतः इसमें साहचय्य-भावना का ही उद्दीपन 
रूप माना जा सकता है| किसी सीमा में प्रकृति अपने समस्त उल्लास 
के साथ अपने सोन्दय्य में अपनी समस्त भाव-भगिमा के द्वारा 
मानवीय मावों को प्रभावित करती हुई उन्हें उल्लास मग्न करती 
है| इसी के विपरीत मानसिक विरोध की स्थिति में वह उपेक्नाशील 
होकर अपने क्रिया-कलापं में स्वयं मगन जान पड़ती है. न्योर उसकी 


भसाव-व्यं नंना 


सहच रण को 
सावना 
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इस उपेज्ञा से मानवीय भाव-स्थिति को उत्तेजना मिल्लती है। इतना 
ही नहीं. प्रकृति की कठोरता और भयंकरता का साथ मनःस्थिति के 
लिए उद्दगजनक है: यह स्थिति की वाघा विरोध का ही एक रूप 


हे | थे पु 55 


रहस्यानुभूति में प्रकृति 


38१२--प्रकृति के आलंबन-रूप की विवेचना करते समय आनन्दा- 
जुभूति तथा आत्म-तल्लीनता का उल्लेख किया गया है। यह दमारी 
सवचेतन भावना का परिणाम है, जो साधारण 
रूप से प्रकृति में व्यापक है। इसमें अभिव्यक्ति की 
भाव-गम्भीरता में रहस्यानुमूति का रूप जान पड़ता है। परन्तु रहस्य 
की भावना में साधक अपने प्रिय की साधना करता है और 
लौकिक प्रेस को व्यापकत आधार देकर अपने अव्यक्त प्रिय से मिलन 
प्रात्त करना चाहता है। इस प्रेम को व्यापक आधार देने के लिए 
साधक प्रकृति की प्रसरित चेतना में अपने प्रम॒ के प्रतीक ढ्ू ढ़ता हे | 
रहस्यवादी साधक अपनी अनुभूति के लिए, उससे प्रतीक अवश्य हू ढ़ता 
है; परन्तु उसे आलंबन मान कर अधिक दूर तक नहीं चलता। 
प्रकृतिवादी रदहस्यवादी इसके सोन्दय्य को अपने प्रेम का आधार ते 
मानते हैं; परन्तु केवर्ल इस सौन्दय्य के माध्यम से चरम-सोन्दण्य की 
अनुभूति जाग्रत करने के लिए,। इस प्रकार प्रकृति उनके प्रेम का आलं- 
बन हे ते केवल प्रेम को व्यापक रूप देने के लिए. हैं ।“इस प्रकार रहस्यवाद 
हैँ की सीमा में प्रकृति कुछ दूर तक ही आलंबन कही जा सकती 
है और जब प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष प्रेम का आधार अन्य प्रेमी आलंबन 
हो जाता है उत समय वह उद्दयीपन के अन्तगत ही आती है । 


प्रतीक और सौन्दर्य्य 


११ ककनक से संबन्धत होने के कारण प्रकृत के इन उद्दोपन-रूपों को 
विभिन्न काव्य-छूपों के अन्तर्गत ही लिया गया है। 


१२० प्रकृति सोन्दय्यं ओर काव्य 


क--मानवीय भावों के साथ जिस प्रकार प्रकृति का संबन्ध है, 
उसी प्रकार रहस्यवादी भाव स्थिति में भी सम्भव है। रहस्यवादी स्तर 
पर प्रकृति के सत्‌ में कवि साधक अ्रपनी चित्‌- 
सावना का सम उपस्थित कर आनन्द को उद्धा- 
बना करता है| काव्य कौ दृष्टि से इसी सत्य ओर शिव के साथ प्रकृति 
का सौन्दय्य है, जिससे रहस्यवादी अपनी साधना की प्रेरणा ग्रहण 
करता है | जिस प्रकार हमारी चेतना प्रकृति में प्रसरित होकर सौन्दय्य 
तथा आनन्दमय हो जाती है उसी प्रकार रहस्यवादी कवि उसके 
सोन्दय्य में अपने प्रेम के प्रसार की अभिव्यक्ति द्वारा प्रिय मिलन का 
आनन्द प्राप्त करता है | साधक कवि की अभिव्यक्ति वास्तविक रहस्या* 
नुभति से साम्य रखती है, जो प्रमुख रूपों और अभिव्यक्तियों में प्रकट 
होती है | कवि में जब तक अभिव्यक्ति की चेतना है वह पूरे रहस्य- 
वादी नहीं हो सकता | साथ ही कवि ,प्रकृति के सोन्दय में आत्म- 
तत्लीन होकर रहस्यवादौ के समान जान पड़ता है | इस प्रकार प्रकृति 
सोन्दय्य॑ में भावोल्लास रहस्यवाद की ही सीमा है ।१* 


भावोल्ल:स-» 


प्रकृति सौन्दय्य का चित्रण 


६१३--अश्रभी तक काव्य के अन्तगंत विभिन्न प्रकृति रूपों का 
उल्लेख किया गया हैं। प्रकृति रूपों की काव्य में कल्पना चित्रण 
अथवा वर्णंना को लेंकर ही है। बिना किसी 
- चित्रण के ज्ञदह न तो आलंबन रूप में आ सकती 
है ओर न उद्दीपन रूप के अन्तगंत। प्रकृति-चित्रण की रूप रेखा उंसके 
निश्चित रूप के साथ बदलती है। जिन ग्रकृति-रूपों मे भावों की प्रधा- 


रेखा-क्ित्र 





१२ “अंध्यात्मिक साथन में प्रकृति' संबन्यी प्रकरण में इन ग्रह त्-रूपों 
का अधिक विस्तार मिल्ला है और सध्यथुय की रहस्यत्मक प्रवृत्ति दी व्याख्या 
की जा सभी हैं। क्‍ 


प्रकृति सोन्दय्य का ख़ित्रण १२१ 


नता है, उसमें केवल चित्रण रेखाओं में होता है। कभी कभी तो 
कवि भावों की व्यंजना तथा प्रकृति-चित्रण में कोई सामझ्जस्य भी 
नहीं स्थापित कर पाता: परिणाम स्वरूप प्रकृति की घटना-स्थितियों 
का उल्लेख मात्र किया जाता है ओर ऐसे रूप अधिकतर 
रूढ़िवादी होते हैं, जैसा अगले भाग में हम देख सकेंगे | 

क--प्रकृति को अधिक प्रत्यक्ष रूप से उपस्थित करने के लिए 
वस्तु-स्थिति तथा क्रिया-व्यापारों की संश्लिष्टता का प्रयोजन होता है | 
परन्तु यह वशन केवल सत्यों के उच्लेखों में नहीं 
सीमित है। प्रकृति के विस्तृत स्वरूप की उन स्थितियों 
ओर क्रिया-व्यापारों को चुन कर सजाना होता है, जो अपनी रूपात्मक 
अभिव्यक्ति में चित्र को सजीव रूप म॑ सम्मुख रख सके | कुछ कवि 
इस चयन में असफल होते हैं, वे परम्परा के अनुसार नामों का उल्लेख 
कर॑ पाते हैं । ये कवि प्रकृति का क्रिया स्थिति रूप सजीव चित्र नहीं खींच 
पाते । रूप को उपस्थित करने में वस्तु तथा क्रिया की स्थितियों का भाव- 
संयोग उपस्थित करना आवश्यक है और भाव के साथ किसी अन्य 
भाव की व्यंजना भी सन्निहित की जा सकती है, जिसके आधार पर पिछुले 
कुछ रूपों की कल्पना सम्भव हैं। इस प्रकार के संश्लिष्ट प्रकृति चित्र 
कवि अपनी सूक्ष्म प्रयावेतक्षण शक्ति के आधार पर ही उपस्थित कर 
सकता है, जो एक सीमा तक सौन्दय्य-भाव के स्वतः आधार हैं | 

ख--प्रकृति चित्रण को अधिक व्यंजनात्मक तथा भाव-गम्य करने 
के लिए कवि अन्य समानान्तर चचित्रों'कों सामने रखता है। ये चित्र 
रूप तथा भाव दोनों से संबन्धित हो सकते हैं ओर 
आलंकारिक प्रयोग के रूप में उपस्थित किए जाते 
हैं| प्रकृति के एक रूप या उसकी एक स्थिति को अधिक व्यक्त अथवा 
साव-व्यंजित केरने के लिए. कवि प्रकृति के अन्य रूपों का आश्रय 
लेता है। पाठक प्रकृति के प्रत्येक रूप से परिचित नहीं होता, इस 
कारण कवि व्यापक प्रकृति-चित्रों अथवा मानवीय स्थितियों आदि का 


संश्लिष्ट-चित्रण 


कलात्मक चित्रस्स 


(श्र प्रकृति सौन्दर्य्य और काव्य 


आश्रय लेता है| रूप के साथ भाव की व्यंजना के लिए. इसी प्रकार 
के आल्ंकारिक प्रयोगो की सहायता ली जाती है। चित्रों का यह रूप 
ओर व्यंजना अधिक कलात्मक कही जा सकती है। इन रूपों में 
मानवीय जीवम थे; माध्यम से भाव-यंजना तो की जाती ही है साथ 
ही मानव के रूप में प्रकृति-सौन्दय की कल्पना भी होती है । 
ग--इस कलात्मक शैली में-जब कब्पना के सहारे कवि प्रकृति 
को नवीन रंग-रूपों तथा नवीन तयोंगों मे उपस्थित करता है, तो बह 
आदशांतध्मक चित्रण कहा जा सकता है। प्रकृति 
का यथाथ काव्य के लिए आधार अवश्य है, परन्तु 
बह उसकी सीमा नही कहा जा सकता । काव्य: 
कव्पना में प्रकृत की उद्भावना आदश के रूप में हो सकती है। 
वस्तुतः यथाथ प्रकृति में रंग-रूपों की जो विभिन्नता तथा उसके जो 
सूद्टम भेद हैं उसको कोई भी कलाकार नहीं उपस्थित कर सकता | 
इसी कारण प्रकृति के चित्रों को सजीव रूप प्रदान करने के लिए 
आदर्श रंग-रूप आदि के संयोगों की आवश्यकता हैं| इस आदश- 
कब्पना के चित्रों को अस्वाभाविक नहीं माना जा सकता। कवि 
जिस प्रकार यथाथ रूपों के सहारे अपनी अभिव्यक्ति के चित्र उतारने 
का प्रयास करता है, उसी प्रकार वह आदर्श का आश्रय लेकर भी 
इसी उद्श्य की पूर्ति करता है। आगे चलकर यहीं आदशश परम्परा 
तथा रूढ़ि में परिवर्तित होकर भद्दी प्रवुत्ति का परिचय देता है। लेकिन 
यूह रूढ़िवाद काव्य का पतन है और कवि की व्यक्तिगत कमज़ोरी है। 
घ--अत्येक साहित्य की परम्परा में एक स्वग की कब्पना है, जो 
विभिन्न रुस्कृतियों के अनुसार झादश कब्पनाओं का चरम है। इस 
स्वग में प्रकृति की आदश-कल्पना का चरम नन्दन 
बन के रूप में स्थित है। पत्येक कवि अपने वरंएनों 
में इससे रूप आदि की कल्पना ग्रहण करता है | इस प्रथ्वी पर, सुन्दर 
काम्निक है, स्व में वह प्रत्यक्ष की वस्तु है। इस स्वर्ग 


अदर-चित्रण तथ 
रूटिव,द 


स्वग की कर्पना 
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के नन्दन-वन में चिर व॑सन्त है, न करने वाले फल-फूल हैं तथा मन 
चाही इच्छा पूण करने वाला कल्पतरू है। स्वर्गीय कल्पना के रूप 
निश्चित आदशों पर युगों से चत्ते आ रहे हैं। इसमें मानवीय कच्पना 
का सत्य सन्निहित है इस कारण युग युग के कवियों ने” इस स्वग की 
उद्भावना की है ओर वे इससे रूप अ्रदण करते रहे हैं। इसके अतिरिक्त 

अन्य चित्रों में भी इसके सोन्दय्य कृपों का प्रयोग उपसानों की योजना 
में हुआ है ओर इनके प्रयोग से कल्पना को अधिक व्यापक तथा 
स्पष्ट रूप मिल सका. है। रूढ़ि के ऋल्तगत इन रूपों के साथ भी अन्याय 
हुआ हे | 5 


प्रकृति का व्यंजनात्मक प्रयोग 

"१४--काव्य के अन्तगत भाषा की भावाप्तिज्यक्ति और शब्द की 
रूप तथा भाव व्यंजक शक्ति का उल्लेख किया गया है| यह भी कहा 
गया है कि शब्द वतसान रूप में नामात्मक अधिक 
है, उसमें रूप तथा भाव की व्यंजना शक्ति कम है। 
क्राव्य मे रूप ओर भाव की व्यंजना ही प्रधान 
है, नाम तो विचार ओर तक के लिए उपयक्त है। काव्य की यह 
व्यंजना-शक्ति वशुन-चमत्कार पर तो निभर हैं ही, परन्तु इसमें अ्रल्॑ंकार 
भी सहायक होते हैं | वर्शनात्मक व्यंजना का एक रूप अलंकार भी 
है । वैसे पदले ही उल्लेख किया गया है कि एक प्रकार का आलंकारिक 
प्रयोग व्यंजना के अन्तगत आता है | परन्तु साभ्य और विरोध के 
संयं]ग उपस्थित कर अधिकांश उपमा-मुलक अलंकार एक प्रकार से 
रूप या भाव की व्यंजना ही करते हैं, ओर अलंकारों में रूप तथा 


व्यंजना औरोँ 
उपसान 


१३--मध्य-युग के काव्य में ,चाण के इष्टि फंय से हम देखेंगे फ्रि 
सश्खिष्ट-चित्रण से अधक उल्लेखों की प्रवृत्ति है तथ _कल,त्मक चित्रणों से 
अधिक रूढ़ि का पालन मिलता है | 


श्र्ड प्रकृति सौन्दय्यं ओर काव्य 


भाव की व्यंजना के रूप में प्रकृति-उपमानों का महत्त्यूण स्थान है। 
मानवीय भाव और रूप की स्थितियों के आलंकारिक प्रयोग द्वारा जो 
रूप की योजना या भाव की अभिव्यक्ति की जाती है, उसका प्रकृति- 
चित्रण के प्रसंग मे संकेत किया गया है | वस्तुतः भावों के विकास की 
स्थितियों भ॑ प्रकृति के विभिन्न रूपों ओर व्यापारों के साथ विशेष 
भावों का सयोग हो चुका है | और यही संयोग सौन्दय के आधार पर 
प्रकृति उपमानों में रूप के साथ भाव की व्यंजना भी करता है । 

५ १५--प्रकृषत के नाना रूपों में रूप-रंग, आकार-प्रकार: ध्वनि- 
नाद, तथा गंध-स्पश आदि का सोन्दय्य है ओर प्रकृति के विशेष रूप 
अपनी प्रमुख सीन्दय्य-मावना के साथ हमारी स्मृति 
में स्थित हैं। रूप का यह सोन्दय्य पक्त अन्य पक्षों को 
आच्छादित कर लेता है | परन्तु किसी किसी स्थिति 
में प्रकृति के रूप की स्थिति समग्र होकर सोन्दय्य का बोध कराती है। 
कमल कभी तो केवल रंग का साव लेकर उपस्थित होता है कभी 
आकार का रूप लेकर; परन्तु किसी स्थिति मे वह रंग तथा आकार 
दोनों का समन्वित सोन्दय्य उपस्थित करता है। विभन्न अलंकारों में 
रूपात्मक प्रकृृत सौन्दय्य के आधार पर मानवीय रूप सौन्दर्य की योजना 
की जाती है। यह योजना कभी-कभी किसी विशेष गुण के आधार 
पर प्रकट होती है ओर कभी वस्तु के विभिन्न गुणों की सम में । 
कसी कभी रूप-सोन्दय्य उपस्थित करने के लिए भिन्न-भिन्न अंगों की 
सोन्दय्य-व्यंजना अलग अलग उपमानों से की जाती है और इस प्रकार 
एक चित्र पूर किया जाता है ओर कभी एक ही रूप स्थिति का -_ 
सॉन्दरर्य अनेक उपसानों की योजना से विभिन्न छाबातपों में उपस्थित 
होता है। येंह आवश्यक नहीं हैं कि इस प्रकार केवल मानव के रूप 
की कल्पना की जावे, अन्य वस्तुओं के रूंप-सोन्दय्य की स्थापना भी 
इस प्रकार कीं जा सकती है| 

१६--प्रक्ृति के रूपों में विभिन्न स्थितियाँ स्थान ओर काल की, 


उपम त्तों में 
रूफाक र 


प्रकृति का व्यंजनात्मक प्रयोग श्रप्‌ 


सांमा वनाकर रहती हैं। वस्तुओं के अतिरिक्त इन स्थितियों में भी 
सोन्दय्य का भाव सन्निहित रहता है | मानवीय तथा 
अन्य वस्तुओं की स्थितियों के सजीब वनों में 
सोन्दय्य-दान करने के लिए इन प्रकृति-स्थितियों को 
उपमा, उद्पेज्ञा तथा अतिशयोक्ति आदि के उपमानों में प्रस्तुत करते 
हैं। इनको उपस्थित करने के लिए. कवि स्वतश्सम्भावी प्रकृति-रूपों 
को लेता है और काल्यनिक ह्थितियों को भी प्रस्तुत करता है। जिस 
प्रकार कवि प्रकृति की नवीन आदश-कुंपना कर सकता है, उसी प्रकार 
प्रकृति के-उपमानों की नवीन परिस्थितियों की उद्धावना भं करता है। 
स्वाभाविक प्रकृति-रूप परप्रत्यक्षु के आधार पर साव-संयोग प्रहण करते 
हैं ओर इसी प्रकार आदश-रूप में काल्पनिक माव-सँयोग उपस्थित हो 
जाते हैं। यह आदश-योजना चित्र को अधिक सर्जाव करती है | परन्तु 
जब इसमें कवि विचित्रता उत्पन्न करने के लिए असम्भव और 
असुन्दर कल्पनाएँ जोड़ता है, वद काव्य के लिए बोका वन जाती हैं । 
कभी इसमे वैचित््य का आनन्द अवश्य मिलता है, परन्तु रूढ़िगत 
परम्परा में यह प्रद्गत्ति काव्य को असुन्दर और दोष-पू्ण करती है | 
११७--पिछुले भावों के विकास के प्रकरण में हम देख चुके हैं कि 
प्रकृति के प्रत्येक रूप ओर स्थिति में हमारे अ्रन्तःकरण के सम पर एक 
भाव स्थिर हो गया है। इस कारण उपमानों के 
रूप में इनसे भावों की व्यंजना भी होती है | व्यापक 
प्रकृति-वणुनों में ये संयोग भावी मनःस्थिति का 
संकेत देते हैं; परन्तु उपमान के रूप में वस्तु के रूप और उसकी स्थिति 
के साथ भाव-व्यंजना करते हैं इसके अ्रतिरिक्त लाक्षणिक प्रयोगों में 
भी ये प्रकृति-हूप (उपमान) भाव की व्यंजना करते हैं। विभिन्न प्रकृति 
रूप अलग अलग भावों से संबन्धित हैं ओर यह भाव उनके सौन्दर्य 
पर दी विकसित हुआ है। लाल कमल यदि रति का प्रतीक है टो 
नील कमल में करुणा की भावना सान्निद्वित है। एक ही रूप में विभिन्न 


उपमानों से स्थिति 
योजना 


उपमानों से 
भाव-वर्य जन 


१२६ प्रकृति सोन्दय्यथ ओर काच्य 


भावों की व्यक्त करने के लिए. विभिन्न उपमानों का प्रयोग किया जा 
सकता है । मीन के समान नेत्र से चंचलता का भाव प्रकट होता है, 
तो मुगशावक के रुूमान नेत्र से सरलता का भाव व्यक्त है। इसी 
प्रकार स्थितियाँ से भी भावाभिव्यक्ति की जा सकती है | इनका प्रयीग 
मानसिक ग्थितियों को प्रकट करने के लिए किया जाता है | कभी कभी 
उपमान। का योजना से वस्ठुब्थाययों मे साव-संकेत व्यंजित होते हू । 
उपाकाल के लालाभम आकाश उब्जास ओर प्रेम की व्यंजना करता है, 
और सन्थ्या के गोधूली श्रान्त तथा निराशा आदद भावों को व्यंजित 
करती है| कमी कभी सन्दर्भ से स्थिति में परिवर्तन होना सम्भव है। 

अभी तक उपमानों का उल्लेख रूप और स्थितियों को लेकर किया 
गया है। परन्तु सावो के चित्रणु मे प्रकृति के नाना रूपों का प्रयोग 
उपमानों के आधार पर किया जाता हैं। जिस मानसिक आधार पर 
इनका प्रयोग होता है, वह भाव-संयोग दी है | इस प्रकार की व्यंजना 
भी दो प्रकार से की जा सकतीं है। पहले मे तो भावों की व्यंजना 
(चित्रण के रूप में) प्रकृति उपमानों के सहारे की जाती है| पव॑त के 
समान चिन्ता, पवन के समान कल्पना, पारिजात के समान अभिलापा 
आदि प्रयोग लाक्षणेक व्य॑जना के उपमान हैं। दूरारे रूप में प्रकृति 
के रूपों को मनोभावों के रूप में लेते हैं। कल्पना का आकाश, आशा 
का प्रकाश, करुणा का सागर आदि रूपों में इस प्रकार की व्यंजना 
है| इनके मूल में भी जैसा कहा गया है, उपमानों के समान संयोग 
की भावना है| परस्तु इन लाक्षशिक व्यंजनाओं में अध्यन्तरित रूप 
से सौन्दय की व्यंजना की जाती है १४ 


१४--परकति उउभानों की योचना में रूप तथा स्थितियों का सुन्दर अयेग 
मध्यशुन के प्रमुख्ध कवियों में सिलत, है। स.व-व्यंजना के लिए छम्मम नों का 
पग कब ही हुआ है । और स.व-चित्रण के लिए अकुृति-उपमनों का ल.,क्ष- 
खिक प्रयोव, बहुत है! कम मिलत, है। आधुनिक छातावाद में हो शसका अधिक 


द्वितीय भाग 


हिन्दों साहित्य का मध्ययुग 
( प्रकृति और काव्य ) 


नैयेम नक्रणु 


काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 
( मध्ययुग को पृष्ठभूमि ) 

( १--हिन्दी साहित्य का मध्ययुग अपनी काव्य संवन्धी प्रद्दत्तियों 
के क्षेत्र में अपने से पहले की साहित्यिक परम्पराओं से प्रभावित 
हुआ है; जैसा कि स्वाभाविक है। अगले प्रकरण में 
फ कु हम इस युग की कुछ अन्य स्वच्छुंद प्रव्नत्तियों पर 
| विचार करेंगे जिसका मूल अपश्रृंश के काव्यों में 
भी मिलता है। परन्तु काव्य के प्रमुख आदर्शों को प्राकृत तथा अपश्नंश 
के सादित्य के समान बिन्‍दी साब्त्य ने भी संस्कृत साहित्य के काव्य 
से ग्रहण किया है। ऐसी स्थिति में अपने सुख्य विप्रय मे प्रवेश करने 
के पूव संस्कृत साहित्य के काव्य और प्रकृति संवन्धी मतों की व्याख्या 
करना आवश्यक है। प्रथम भाग में इस बात,का उल्लेख किया गया 
है कि मानवीय कल्पना के विकास में प्रकृति का सहयोग रहा है। 


१३० काव्य भे प्रकृति को प्राचीन परम्परा 


कला ओर काव्य का आधार भी कल्पना है इस कारण प्रकृति से 
इनका सहज संबन्ध सम्भव हे। काव्य-शास््र काव्य के रूप, भाव 
“ और आदशो की व्याख्या करता है और इसलिए उसमें काव्य तथा 
प्रकृति के संदन्धों की विवेचना भी मिलती है। काव्य-शासत्र की 
विवेचना में प्रकृत संबन्धी उल्लेख गोण ही रहते हैं, फिर भी उनका 
महत्व कम नहीं है | इन संकेतो में काव्य में प्रचलित प्रकृति-रूप की 
परम्पराएँ छिपी रहती हैं। साथ ही शास््रीय विवेचना की प्रवूत्तियों से 
आगे का साहित्य पूरी तरह से प्रभावित होता है । रुंस्कृत काव्य-शास्त्र 
की व्याख्या में उसके साहित्य के प्रकृति-रूपों की प्रवृत्तियों का. ज्ञान 
हो जाता है ओर जो काव्य-ग्रंथ शास्रीय आदशों की प्रेरणा ग्रहण 
करते हैं उनके प्रकृति रूप तो शास्त्रीय विवेचना से अत्यधिक प्रभावित 
होते हैं| हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में भक्ति-काव्य ने परम्परा के रूप 
में और रीति-काव्य ने सिद्धान्त के रूप से'भो, संस्कृत काव्य के 
अनुसरण के साथ उसके शाख्रीय आदशों का पालन भी किया है| 
इस अनुसरण का अथ अनुकरण नहीं मानना चाहिए.। मध्ययुग के 
काव्य में अनेक स्वतंत्र प्रवत्तियों का विकास हुआ है, जिन पर विचार 
किया जायगा | लेकिन मध्ययुग ने अपने से पूव के काव्य ओर काव्य- 
शास्त्र से क्या प्रभाव अहरण किया, इसको समभने के लिए आवश्यक 
है कि हम संस्कृत काव्य-शालत्र तथा काव्य दोनों में प्रकृति-रूपों पर 
विचार कर लें | 


ु काव्य-शाख्र में प्रकृति 


६२-काव्य-शास्र के आदशों के विषय में प्राच्य ओर पाश्चात्य 
शाज्जियों का मत वैषम्य हैे। आदरशों के मौलिक मेद के कारण इनके 
काव्य में प्रकृति संबन्धी मत भी भिन्न हैं। भार- 
तीय आचार्यों ने प्रारम्भ - से काव्य को 'शब्दा्ों 
काव्य? के रूप में स्वीकार किया है। संस्कृत के 


काव्य का सनस- 
घरक विषयि-पक्त 
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आदि आचाय की इस काव्य संबन्धी व्याख्या को सभी परवर्ती 
झाचायों ने माना है। शब्दः ओर अर्थ” के समन्वय को काव्य 
मानने में संस्कृत के काव्य-शाल्तियों का महत्त्वपूर्ण उद्देश्य है। शब्द? 
के द्वारा भाषा के रूपात्मक अनुकरण ( मानतिक ) की ओर संकेत है 
ओर साथ ही अर्थ की व्यापक सीमाओं में अभिव्यक्ति का रूप है | 
'शब्द! की रूपात्नकता में और अर्थ की व्यंजना में अनुभूति की 
भावना भी सन्रिहित है, क्योंकि कवि की स्वानुभृति के यिना 'शब्द- 
ऋथ! की कोई स्थिति ही नहीं स्वीकार की जा सकती । परन्तु संस्कृत 
काव्य-शास्त्र में कवि की इस स्वानुभूति रूप काव्य के मनसू-परक पक्ष 
की अवदेलना की गई है | इसके विपरीत पश्चिम में काव्य के मनस- 
परक विपयि पक्ष की € अधिक व्याख्या हुईं है। प्लेटो ने काव्य 
की विवेचना वस्तु-रूप मे की थी, परन्तु अरस्तू ने काव्य ओर कला 
को अनुकरण? के रूप में स्वीकार किया है | यह “अनुकरण? साधा- 
रण अथ में प्रकृति के रूप-साहइश्य से संबन्धित है, परन्तु बस्तुतः 
इसका अर्थ मानतिक अनुकरण है । आगे चल कर यही 'अनुकरण? 
कवि की स्वानुभृति की अभिव्यक्ति के रूप में ग्रहण किया गया है | 
इसमें काव्य के मनस-परक विषयि पक्षु रूप कवि की मनःस्थिति का 
अधिक महत्त्व है। काव्य के वस्तु-परक विपय पक्ष को गौण स्थान 
दिया गया | क्रोशे के अभिव्यंजनावाद में इसी स्वानुभूति की अभि- 
व्यक्ति की व्यापक विवेचना की गई है। महाद्वीप ( योरप ) ओर 
इंगलैण्ड के स्वच्छुंदवादी युग के आधार में काव्य के इसी पिद्धान्त की 
प्रधानता थी और इस युग के गीतात्मक प्रकहृतिवाद को प्रेरणा भी 
इसी से मिली है |) परन्तु भारतीय कांठय-शासत्र में अभिव्यक्ति को 
रूपात्मक मानकर आझाचायों ने 'शब्द-अथः” दोनों को काव्य-शरीरः 
१ इंगलेंड में क्रोशे के सिद्धान्त का प्रतिपादन #० प्फ० कैरट »र जी० 
कॉलिन ने किया है। 
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माना है ।* इस प्रकार वे अपने दृश्टिकोण में स्पष्ट अवश्य हैं, क्योंकि 
इन्होंने 'काव्य-आत्मा! को स्वीकार किया है | परन्तु इन आचार्यों का 
ध्यान काव्य विपय के वस्तु-रूप पर ही अधिक रहा है। इसका एक 
कारण है। भारतीय आचायों मे विश्लेपण की प्रद्॒त्ति अत्यधिक रहीं 
है ओर विश्लेषण के क्षेत्र मं भाव और अनुभूति भी वरतु और रूप 
का विपय बन जाते हैं। बाद में ध्वनिवादियों और रमवादियों ने 
काव्य की अभिव्यक्ति मे आत्मा? को भी स्थान देने का प्रयास किया 
है | परन्तु यह तो काव्य की पाठकों पर पढ़नेवाली प्रभावशीज्ञता से 
ही संबन्धित है. इसमे कवि की मनःस्थिति का स्पष्ट समन्वय नहीं 
है| काव्य कवि की क्रिस प्रकार की मानसिक प्रेरणा की अभिव्यक्ति 
है, इस ओर इन्होंने ध्यान नहीं दिया हैं। इस विपय मे डा० सुशील 
कुमार दे का कथन महत्त्वपूर्ण है--“भारतीय पिद्धान्तवादियों ने 
अपने कार्य के एक महत्त्वपूर्ण अंग की अवहेलना की है | यह काव्य- 
विषय की प्रकृति को कवि की मनःस्थिति के रूप में समझ कर परिभाषा 
बनाने का कार्य है, जो पाश्चात्य सोन्दय्य-शासत्र का प्रमुख विपय रहा 
है ।!३ इस उपेक्षा का कारण भारतीय काव्य-शास्त्र का सूक्ष ओर 
शुष्क विवेचनात्मक दृष्टिकोण तो है ही, साथ ही भारतीय काव्य-कला 
की चिरन्तन आदश-भावना भी है | इस विषय में संस्कृत के आच्ाय 





२ भामह (प्र० २३ ) दण्डी (प्र० १० ) 
तैः शरीर काव्यानामलज्लारइच दर्शिता: । 
दरीर तावदिष्टाथव्यवच्छिन्षा पदावली || 
३ संस्कृत पोइ टक्स; सग?र पृ० ६५ 
४ इस विषय में लेखक का 'संस्क्ृत काव्य-शस्त्र में अक्ृति का रूप नामक 
लेख देखना चाहिए । भ.रतीय काव्य और फला का आदर्श वह साइुश्य-सावना 
हैं जो कवि के वाद्य अनुभव का फल न होकर आल्तरिक समाधि घर मिभर 
है । जिसके लिए आत्म-संस्कार और आत्म-योग की आवश्यकता है । 
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बिलकुल अनिभिज्ञ हों, ऐसा नही है | डा० दे ने भी स्वीकार किया 
है कि स्वभावोक्तिः ओर भाविकः अलंकारों में जो अलंकारत्व है, वह 
वस्तु ओर काल की स्थितियों को लेकर कवि की मनःस्थ्ति पर ही स्थिर 
है। भामह ओर कुन्तल बक्रोक्ति? से हीन काव्य नहीं मानते परन्तु दरडी 
ने इस सत्य की उपेज्ञा नहीं की हे ओर 'स्व॒भावोक्ति? को अलंकार स्वी- 
कार किया है ' इन दोनों अलंकारों में कवि की वस्तु ओर काल विषयक 
सहानुभूति स्वयं अलकृत हो उठती है। इनओ अतिष्क्त काव्य-शान्न 
में कुछु ओर भी संकेत है जिनमें कवि की भावात्मक मनःस्थिति का 
समन्वय पाया जाता है.कदाचित डा० दे ने इस ओर ध्यान नहीं दिया। 
१३--वैचार करने से “वक्रोक्तिः मे भी इसी बात का संकेत 
मिलता है | सामद ने वक्रेक्ति! अथवा “अतिशयंक्तिः को अलंकार 
का प्रयोजन माना है। कुन्तल ने इसी आधार पर 

धसद्धा का यदा झा काक्तिः को अधिक विकसित रूप प्रदान किया 
में इसका उल्लेख ॥ | कुल्तल ने अतिशय?ः और “वक्रत्वः के भाव में 
जो वैचित्य ओर विच्छित्ति ( सोन्दय्य ) को उल्लेख किया है. उसमें 
पाठक पर पड़नेवाले प्रभाव के अतिरिक्त कबि की मनःस्थिति का संकेत 
है [५ अभिव्यक्ति के सौन्दय्य या वेचित्य के स्ोत की ओर ध्यान देने 
पर कवि का अनुभत मनःस्थिति अवश्य सम्मुख आती । उस समय 
प्रकृति सौन्दय्य और भाव-सौंन्दय्य की अ्न भति के माध्यम से अभिव्यक्ति 
का काव्यानन्द की परम्परा में अधिक उचित सामञ्जस्य होता | परन्तु 
यह तो वैदस्ध्यमज्ञो मणितिः के रूप में आलंकारिक दूर की सूक का 
कारण बन गया |९ फिर भी इन काव्य-शास्तरियों का वैचित््य ओर 


५--वक्रोक्तिजीवित (प्र० ३) 
लोकोत्तरचमत्करिवैचित्रयसिद्धये । 
काव्यस्यायमल कार: को5प्यपूवों विभीयते ॥ 

& वक्राक्तिजीवित; कुन्तल $ प्र० ११. 
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सौन्दर्य्य संबन्धी उल्लेख स्वयं इस वात का साही है कि इन्होंने कवि 
ओर कलाकार की अनमतिशील मनःस्थिति की एकान्त उपेक्षा नहीं 
की है | इस विषय में एक उल्लेखनीय यात और भी है। लगभग 
समस्त आचारयों ने काव्य की अभिव्यक्ति के लिए कवितिभा को 
आवश्यक माना है, यद्यपि इनके लिए काव्य निर्माण का डिष्य ही 
रहा है। भामह और दण्डी इसको “नैसर्गिकः कहते हैं और सहज? 
मानते हैं। वामन “प्रतिभा भें ही काज्य का खोत है? स्वीकार करते हैं 
ओर उसे मस्तिष्क की 'सहज-शक्ति? के रूप में मानते हैं। मम्मठ इसी के 
लिए. अधिक व्यापक शब्द शक्ति? का प्रयोग करते हैं। अभिनव 
इसको निवनिर्मांणशशालिनि प्रज्ञा” कहते हैं, जो “भाव-चित्रः और 
सोन्दय्य-सजन? में कुशल हांतो है। आदि आचाय मरत ने भी इसको 
कवि की आन्तरिक सावुकता अन्तगत भाव? के रूप में स्वीकार किया 
है ।* इस “प्रतिभा? के अन्तगत सीं कवि की मनःस्थिति आ जाती है | 
कवि प्रतिभा से ही अपनी अनुभूतियों के आधार पर साहश्य-भावना 
की काल्यनिक अभिव्यक्ति करता है| परन्तु आचायों ने अ्रतिभा? को 
अनुभूति से अधिक प्रज्ञा के निकट समझा है। यद्यपि भारतीय आत्म- 
ज्ञान की सीमा में अनुभूति का निलय हो जाता है परन्तु ज्ञान के 
प्रदार में विश्लेषणात्मक क्रियाशीलता है और अनुभूति की अभिव्यक्ति 
सें संश्लेषणात्मक प्रभावशीलता । भरत का अन्‍न्तगत-भाव” कवि- 
प्रतिभा के मानसिक-पक्ष की अनुभूति से निकटतम है| इस प्रकार 
निश्चय ही संस्कृत के साहित्याचार्यों को काव्य के इस अनुभूति पत्ष 
का भान था और उसकी उपेक्षा का कारण आदश की विशेष प्रवृत्ति 
उम.वेतावलंकायोी तयो; पुनरलंकृति: । 
वक्र,क्तिरेव वैदम्ध्यमज्ञोमणितिरुच्यते । 
७ सामह; काव्यालंकार (प्र० ५) ; दण्डी; काव्यादश (प्र० १०३०-४४ वामन; 
कान्याल ०(प्र० ३. १६)अमिनव;लोच न ० (४० २९); मरत; नाव्यशारत्र(प॑ ०११२) 
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मात्र है| 
क--कारण कुछ भी हो परन्तु इस उपेक्षा के परंणाम स्वरूप 
नके सामने भावात्मक गीतियों का रूप नहीं आ सका और साथ ही 
प्रकृति का उन्मरुक्त स्वच्छुंदवादी दृष्टिकोण भी नहीं 
ग्रहण किया जा सका। वेंदिक साहित्य के वाद 
संस्कृत तथा पाली आदि के साहित्य में गीतियों का विकास नहीं हुआ 
है ओर न उनमें स्वच्छुंद प्रकृति का रूप आ सका है। परन्तु उ्लिर भी 
जिन काव्यों पर काव्य की शास्रीय विवेचनाओं का प्रभाव नहीं है, 
उनमें प्रकृति सौन्दय्ये नाना रूपों में चित्रित हुआ है। परन्तु शाज्र- 
अंथों के प्रभाव में बने हुए काव्यों में तो चित्रणों में भी सहज 
स्वाभाविक सोन्दय्य का अभाव है। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में 
शार््र-ग्रंथों का प्रभाव जम चुका था ओर इस कारण जिस सीमा तक 
इस युग का काव्य संस्कृत काव्य-शास्त्रों से प्रभावित हे, उस सीमा तक 
उसमें प्रकृति का रूढ़िवादी स्वरूप ही मिलता हँ। इसी दृष्टि के 
फलस्वरूप संस्कृत में शास्रीय-ग्न्थों की सूक्ष्म विवेचना के साथ ही कवि 
शिक्षा अन्थों का भी निर्माण हुआ था। इस प्रकार के आचार्यों से 
क्षेमेन्द्र, राजशेखर, हेमचन्द्र ओर वाग्भट्ट प्रमुख हैं। इनके ग्रन्थों में 
काव्य विपयक शिक्षाएँ हैं। ये विभिन्न पूववर्ती काव्यों के आधार पर 
लिखे गये हैं| इन ग्रन्थों से प्रकट होता है कि इन काव्य-शाख्रियों 
से किस सीमा तक काव्य को अभ्यास का विषय बना दिया 
है। इनमें प्रकृति-वणन संबन्धी विभिन्न परम्पराओों. का उल्लेख 
हुआ है और कवि के लिये इन परम्पराओं से परिचित होना 
आवश्यक समझा गया है | आगे के*« कवियों ने रूढि के अ्रथ मे ही 
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उपैज्ञा का परिणत् 


८ इनको 'कवि समयोी कहा गया है। राजश्येखर की 'काव्य भमीमांसा 
इस विषय में सब से स्पष्ट और विशद यनन्‍्य है। चतुदंश अध्याय में उन्होंने 
(१) जाति (२) द्रव्य (३) शुण (४) क्रिया के विभाग में इन समयों को बाँग 


१३६ काव्य में. प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


इन परम्पराओं को अपना लिया है। मध्ययुग के काव्य में जो प्रकृति- 
वर्णनों में उल्लेखों का रुढ़िवादी रूप मिलता है, वह इसी का 
परिणाम है। । 

 ९४--पहले भाग में संस्कृत आचार्यों की काव्य संबन्धी परिसाषाओं 
पर: विचार किया गया है। इनमें कुछ का ध्यान अभिव्यक्ति की शेली 
पर केन्द्रित है ओर कुछ का अभिव्यक्ति के प्रभाव 
पर | वस्ठुतः इनमें भेद ऊपर से ही है, वैसे इनमें 
एक दूसरे का अल्तर्माव मिलता है। ये सभी परिभाषाएँ काव्य विषय 
ओर उसके अभिव्यक्त प्रभाव पर ही केन्द्रित हैं। आगे चलकर ध्वनि 
के अन्तगंत रस ने अपना महत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया है। रस-सिद्धान्त 
बाद तक अपनी पूणता को प्राप्त करता रहा है। परन्त आगे चलकर, 
रस-निष्पत्ति के लिए जिन स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव तथा संचा- 
रियों का उल्लेख किया गया है, उन्ही को मुख्य स्थान दिया जाने 
लगा | इसके विषय में यह रुढ़िवादिता भ्रामक है। रस-निष्पत्ति में 
स्थायी-भाव का आधार, विभाव, अनुभाव तथा संचारियों का संयोग 
तो मान्य है| परन्तु रस अपनी निष्पत्ति में इन सबसे संबन्धित नहीं है, 
वह तो अपनी समस्त भिन्नता में एक है ओर अलोकिक आनन्द है। 
इसके अतिरिक्त स्थायी-भातरों की संख्या इतनी निश्चित नहों कही जा 
सकती। आवश्यक नहीं है कि संचारी अपनी अभिव्यक्ति की पणंता 
में भी रसाभास मात्र रहें, वे काव्यानन्द न प्रदान कर सकें। सोन्दर्य्य 
और शान्त भाव्र मनिव के दृदय में इस प्रकार स्थिर हो छुके हैं कि 
उनको अस्वीकार नहीं किया जा सकता । यदि तात्तिक दृष्टि से 
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है। फिर स्थिति के अनुसार उनका (१) स्वग्यं ( २) भौम (३) पातालीय मैं 
विभाजन, किया मया हे और ये सब रूमय-रूप बवि परम्पराएँ (१) असतो- 
निबंधन (२) सक्कप्यनिबन्धन और (३) नियमत: में विभाजित हैं | इन सब 
का वर्जन सोलदवें अध्याय तक चुलता है। 


रसे को व्याख्या 





काव्य-शाख्र में फ्रकृति १३७ 


विचार किया जाय तो ये रति और शम या निवेद के अन्तगत मी नहीं 
आग सकते । परन्तु इस ओर संस्कृत आचार्यों ने ध्यान नहीं दिया है । 
परिणाम स्वरूप इन दोनों भावों के आलंबन-रूप भें आनेवाली प्रकृति 
साहित्य में केवल उद्धीपन-रूप में स्वीकृत रही। मानव के मन में 
सोन्दय्य की भावना सामज्ञस्वों का फल है और यह भाव रति स्थायी- 
भाव का सद्दायक अवश्य है | परन्तु रति से अलग उसकी सता न 
स्वीकार करना अतिव्याति दोष है। उसी प्रकार शान्त्र केबल निरवेद- 
जन्य संसार से उपेक्षा का भाव ही नहीं है, वस्‍न्‌ भावों की एक 
निरपेज्ञ स्थिति भी है| सौन्दय्य भ!व और शान्त भाव मनःस्थिति की 
वह निरपेक्ष॒ स्थिति है जो स्वयं में पूण आनन्द है| वस्तुतः अन्य रस 
भी अपनी निष्पत्ति की स्थिति में उसी घरावल पर आ जाते हैं जहाँ 
मनःस्थिति निरपेज्ष आनन्दमय हो जाती है। बह एक प्रकार से भाव- 
सोन्दय्य के आधार पर दी सम्भव हैं। इन भावों के आलंवन-रूप में 
प्रकृति का जिखरा हुआ राशि राशि सोंन्दय्य है, इससे अनुभूति प्रहण 
कर कवि अपनी अभिव्यक्ति का एक वार स्वयं आश्रय बनता है ओर 
बाद में पाठ करते समय पाठक ही आश्रय होता है। हम कह जुके 
है कि इन भावों को आचार्यों ने स्थायी भाव नहों' माना है और 
साथ ही उनके विचार से प्रकृति केवल उद्दयीपन-विभात्र में आती है। 
इस दृष्टिकोण का प्रभाव संस्कृत-साहित्य के प्रकृति-रूपों पर तो पड़ा ही 
है, हिन्दी के मध्ययुग में भी प्रकृति का स्वतंत्र रूप से उन्म्रुक्त चित्रण 
इसीशाख्रीय परम्परा के पालन करने के फल्नस्वरूय नहीं हो सका है। 

क--आचाय भरत ने रस निष्पत्ति के लिए विभाव, अनुभाव और 
संचारियों का उल्लेख किया है । निष्पत्ति विषयक मतभेदों के होते 
हुए भी इस विषय में सभी आचाय एक मत हैं। 
विभाव के अन्तगत ही उद्दीपन विभाव में प्रक्त का 
रूप आता है। कुछ आचारयों ने उद्दीपन के चार भाग करके प्रकृति को 
तटस्थ स्वीकार किया है. इस प्रकार प्रकृति के विषय में उनका बहुत 


उद्दीपन-विभाव 


श्र काव्य से ग्रकृति की प्राचीन परम्परा 


संकुचित मत रहा है।* रस सिद्धान्त के रूढिवादी क्षेत्र में स्थायी- 
भावों की सीमाएं निश्चित हो जाने पर यदि प्रकृति केबल भावों 
को उद्दीत करने वाली रह गई तो आश्चर्य नहीं । वस्तुतः प्रकृति अपने 
नाना रूप-रंगों म॒ आदि काल से ही मानवीय भावों को प्रभावित 
करती आई है | इस पर पहले साग भें विचार किया गया है। यद्यपि 
भावों की स्थिति मनस्‌ में हीं है, पर उनको उद्भूत और संवेदनशील 
करने के लिए प्रकृति के इन्द्रिय ज्ञान ओर मनः साज्षात्‌ की आवश्य- 
कता है| आज भी प्रकृति एक ओर हमारी स्थिति ओर हमारे भावों 
को आधार प्रदान करती है ओर दूसरी ओर वह भावों के विकास में 
सापेक्ष, निरपेक्ष तथा उपेक्ञाशील होकर सहायक होती है | यही कारण 
है कि प्रकृति को व्यापक रूप से उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत मानने की 
भूल आचायों के द्वारा हुईं हे। यद्यपि एक दृष्टि से इसमें सत्य 
सी है। पर इस एकांगी विश्लेषण से काव्य में प्रकृति रूपों की सीमा 


९ प्रतापरुद्र:शोसूषण: श्रीविद्यनाथ कृत ( रस अकरण ४० २२२) 
अझथ विभावः 
विभ व कथ्यते तन रसंत्यादनकारणम्‌ । 
अलम्बन हीयन्एमा स द्विध्य परिवीत्तयते ॥ 
स्ताणबसारं; श्रो शह्न भूल: (प्र० १६२९, ८७, ७८, ८६) 
श्रथ खुंगारस्य द्ीएनविभव: 
उद्दीयर्नो चतुर्य स्पादलम्बनसम अयस । 
"गुणचेष्ट लब कृतयस्तव्स्थाइचेति मेदतः ॥ 
अथ तत्स्था३ 
तटस्थाइचन्द्रिका घारामहचन्द्रेदयावपि | 
फोकिलालापसाकन्दमन्दमास्तवट पदा: ॥| 
लतामण्डपमूगेहृदी धिंकाजलदारबा३ ।. 
प्राखादमरम सद्ठीतक्रीडा द्विसरिदादय३ ॥ 


काव्य-शात्र में फ्रकृति १ ह्े६ 


भी संकुचित हुई है ओर इसका प्रभाव हम्रारे आलोच्य युग के काव्य 
पर भी पड़ा है। 

ख--इसी के साथ संस्कृत काव्याचार्यों की एक प्रव्वत्ति का उल्लेख 
कर देना आवश्यक है। मनस ही प्रकृति' के रूपों को भावात्मकता 
प्रदान करता है और हम देख चुके हैं कि इस 
क्रिया प्रतिक्रिया में मानब अपने विचार को 
अलग नहीं कर सकता । यही कारण है कि जब वह प्रकृति-रूपों को 
भावों में ग्रहण करता है, प्रकृति अनुप्राणित हो उठती है ओर उसकी 
अभिव्यक्ति में वह मानवीय आकार में भी कभी कभी उपस्पित 
होती है। इस प्रकार के भावारोपों तथा आकार क्रिया आदि के आरोपों 
को साहित्य-शास््री रस के अन्तगत न लेकर 'रसाभास” और “भावा- 
भास? के अन्तगंत मानते हैं ।१९ कहा गया है, रस अपने झुतर पर 
एक रस है, सम है उसमें कमी और अधिकता का प्रश्न व्यथ है। 
परन्तु आचार्यों को वर्गीकरण करना था और उनके सामने उनका 
दृष्टिकोश भी था | पर आनन्द में स्तर हों सकते हैं विभिन्नता नहीं | 
इस दृष्टि के परिणाम के विषय में पहले ही उल्लेख किया जा 
चुका है | 

१४--संस्कृत के प्रारम्भिक आचार्यों ने काव्य विवेचना में अलं- 
कारों को वहुत मद्न्‍्वपूण स्थान दिया है। काव्य के समस्त स्वरूप में 


आरोप 


१० कज्य नुशासनदृ/त्त: वस्भट्ट (अ०७ ५ पू० ५९) 
तत्र वक्षादिष्व नौचिस्येनर प्यमाणी रेभमावों रससावभासतां मजतः । 
काव्यानुशसन; देमचन्द्र ((० १०१) 

नरिन्द्रयेषु तियगादिषु चारोपाद्रसभावाभासौ | 
हेमचन्द्र ने अ्रगे (१) संभोग/मास (२) विप्रलम्भामास में वर्गीकरण 
कर के इसके उदाहरण भी दिये हें । 


१४० काव्य मे फ्रकृति की प्राचीन परम्परा 


े अलंकारों का स्थान भत्ते ही गोश हो परन्तु उसके 
अलंकर रोम उपलन अ्तगंत जो प्रारम्भ से ही सौन्दर्य की भावना 
20233 सन्निद्वित रहो है वह मदत््वपूण है |! काव्यानन्द 
समष्टि रूप प्रभाव है, उसमे अलग अलग करके यह कहना यह काव्य 
है ओर यह सहायक है बहुत उचित नहीं हैं | विवेचना के लिए ऐसा 
स्वीकार किया जा सकता है। वस्तुतः अलंकार भी काव्य के अन्नगंत 
है ओर उनके उपमानों का सौन्दय्य-सतोत प्रकृति का व्यापक सोन्दय्य 
हैं| जब अलंकारों के द्वारा भाव या सौन्दय्य का व्यस्य होता है; उस 
समय तो ध्वनिकार इनको संलक्ष्यक्रम गुणीमृत व्यर्यु के अन्तगंत लेकर 
काव्य स्वीकार भी करते है | अलकारों में उपमानों की प्रद्नति योजना 
साहश्यः के आधार पर सोन्दय्य का अन्वर्निदित व्यंग्य रखती ही है, 
उसके लिए अन्य व्यंग्य की अनिवाय आवश्यकता नहीं है। बाद में 
अलंकारों में उक्ति वैचिन््य की भावना वढ़ती गई है। इस प्रकार 
अलंकारों की संख्या में तो वृद्धि हुई है, पर इनमें कलात्मक साहश्य 
की सौन्दय्य भावना नहीं पाई जाती | काव्य शाक्लियों ने इनको आमभू 
घण बना डाला है। इस प्रवृत्ति से वाद का रुस्‍्कृत साहित्य और 
हिन्दी का मध्ययुग दोनों ही बहुत अधिक प्रभावित हैं। 
१६-टप्रारम्भ में हो कहा जा चुका है कि ईिन्दी साहित्य के मध्य 
युग में संस्कृत की काव्य रीतियों का बहुत कुछ प्रभाव रहा है। संतों 
को छोड़कर भक्ति काल की सभी परम्पराश्रों के 


न नजर कप 4 ४० 88. 
ट्वैन्दो दाव्य-शास्त्र दि इन साहित्यिक रीतियों से परिचित ये | 


१३१ काव्यादश; दस्ले ; 
कांग्यक्षोमाकरान्‌ धर्मानल छ्वारान्प्रचच्षते | 
साहित्य-दप यह विश्वन/ब; 
झब्दाथयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभाउतिशाविन: । 
रसादीनुपकुब न्त्यलंका र॒स्तेदक्लुदा दिवत्‌ ॥ 


काव्य-शाखञत्र मे फ्रकृति श्ड१ 


कृष्ण-भक्ति के प्रमुख कवि सूर, और तुलसी दोनों ही में काव्य की 
शास्रीय मान्यताओं को प्रत्यक्ष रूप से इ ढा जा सकता है और मध्य- 
युग के उत्तर-काल में सस्‍्कृत काव्य-शासत्र की विभिन्न रीतियों का 
अनुसरण किया गया हैं। इस काल की शार््षींय विवेचनाओं 
में मोलिकता के स्थान पर परम्परा पालन ओर कॉवित््व प्रदशन ही 
अधिक है | ऐसी स्थिति भे उनसे काव्य संबन्धी क्रिसी मोलिक मत की 
आशा नहीं की जा सकती | इस युग में हिन्दी साहित्य के आचार्थों ने किसी 
विशेष मत का प्रतिपादन नहीं किया है | काव्य में प्रकृति के विषय में 
इन्होंने संस्कृत आचायों का मत स्वींकार कर लिया है और बणनों में 
उनकी परम्पराओ्रों को मान लिया हैं। केशव को छोड़कर इन कवि- 
आचार्यों ने प्रकृति को रस के अन्तगत उद्दीपन-विभाव में रख दिया 
है | कृपाराम उद्दीपन के विषय में लिखते हैं --- 

“उद्यैपन के भेद वहु सखी वचन है आदि | 

समयसाजलों वरनिये कवि कुल की मरजादि? ||१६ 

देव ने भी गीत नृत्य आदि के साथ प्रकृति को भी उद्दीयन-विभाव 

के अन्तगंत ही रखां है-- 

“गीत नृत्य उपबन गवन आभूषन बनकेलि | 

उद्दीपन शंगार के विधु बसनन्‍्त बन बेलि? ॥3 


मिखारीदास ने अपने काव्य-निशुय में रस को ध्वनि के अन्तगंत 
रखा है और प्रकृति को विभाव के उदाहरण में प्रस्तुत किया है | ४ 
सेयद गुलाम नबी ने विभाव के विभाजन के अनन्तर उद्दीपन के अन्त- 
गंत घट-आऋतु वर्णन किया है अ्रथ उद्धीयन में घठ-ऋतु मध्ये बसनन्‍्त ऋतु 
१२ हछिततरंगिनी; ११ 
१३ भाव-विलास 
१४ निर्णयकाव्य-निषोथ; भिखारीदास (पू० ३३) 


श्ड्र्‌ काव्य म॑ प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


वर्णुनम्‌ ।१५ इस विधय में आचाय केशव का सत अपनी विशेष दृष्टि 
के कारण महत्त्व रखता है। समस्न परम्परा के विरुद्ध भी केशव- 
दास ने प्रकृति-रूपों को आलंबन के अन्तर्गत रखा है--- 
“ग्रथ आालंवनस्थान वर्णन 

दंपति जोबन रूप जाति लक्षणयुत सखिजन | 

कोकिल कलित वसंत फूलि फल्दलि अलि उपवन | 

जलयुत जलचर अ्रमल कमल कमला कमलाकर | 

चातक मोर सुशब्दतडितधन अंबुद अंबर | 

शुभ सेज दीप सोगंघ ग़द् पानखान परधानि मनि । 

नव नृत्य भेद वीणादि सव आलबनि केशव वरनि |” 

प्रकृति को आलंबन के अन्तगंत रखने का श्रेब आचाय केशव को 

है| यद्याप सरदार ने अपनी टीका में इसको परम्परा के अनुकूल सिद्ध 
करने का प्रयास किया है। यहाँ यह नहीं कहा जा सकता कि रस की 
विवेचना में केशव ने प्रकृति को कोई महत््वपूण स्थान दिया है, केवल 
आलंबन ओर उद्दीपन को समझने का उनका अपना ढग है। उन्होंने 
नायिका के साथ प्ृष्ठ-भूमि रूप समस्त चीज़ों को श्रालंबन के अन्तगत 
स्वीकार कर लिया हे ओर केबल शारीरिक उद्दयीपक-क्रियाओं को 
उद्दौपन के रूप में माना है--- 

“गवलोकान आलाप परिरंभन नख रद दान | 

चुम्बनादि उद्दीपये महन परस प्रवान” || ६ 


१५ रस-प्रबाध, ४० ८३ 

१६ रसिझ-प्रिया; केशवदास ४ ऋव-लक्षण ४--७ 
सो विभाव दो साँति के, केशवराय बस्ान । 
आलंबन इक दूसरो, उद्दीपन मन आन ।॥॥ 
बिन्‍्हें झतन अवलंबाई, ते आलंबन जान | 
जिनते दीपति होत हे, ते उद्दीप बखान 


काव्य-परम्परा भें प्रकृति १४२ 


इस प्रकार आलंबन के रूप में भी प्रकृति को कोई प्रमुख स्थान 
नहीं मिल सका है ओर रत को केवल मानवीय आलंबन ही स्वीकृत 
है। जहाँ अलंकार की परम्परा का प्रश्न हे, रीति-काल में प्रमनुव प्रवृत्ति 
तो वेचित्र्य की ही रही हे। कुछ कवियों ने अपनी प्रतिभा से सुन्दर 
प्रयोग भी किये हैं | 


काव्य-परम्परा में प्रकृति 


'७--अ्रभी तक संस्कृत आचायों की विवेचनाश्रों में प्रकृति 
का क्या स्थान रहा है, इस पर विचार किया गया है। परन्तु शास््रीय- 
ग्रन्थ ओर साहित्य के आदशों के संबन्ध की विवेचना 
साहित्य निर्माण के वाद का काम है। इनमें प्रमुख 
प्रवृत्तियों को उदललेख हों सकता है ओर आगे के ' 
साहित्य को उनके सिद्धान्त प्रभावित भी कर सकते हैं । परन्तु साहित्य 
के विस्तार को समेंटना इनका काम नहीं है| यही कारण है कि प्रकृति 
के संबन्ध में आचार्या की संकुचित दृष्टि के होते हुए भी संस्कृत 
साहित्य में प्रकृति का रूप बहुत अधिक है | जैसा पिछली विवेचना में 
उल्लेख किया गया है, संस्कृत काव्य में कवि के मनःस्थिति से संबन्ध 
रखने वाले अनुभूति-चित्रों का अभाव है। गीतियों में इसी प्रकार की 
भावात्मकता के लिए. स्थान है | इसी कारण संस्कृत काव्य में प्रकृति 
से दी संवन्ध रखनेवाली कविताएं नहीं के बराबर हैं। विभिन्न प्रकार 
के प्रकृति रूप हमको संस्कृत साहित्य के प्रबन्ध-काब्यों, महा-काव्यों 
तथा गद्य-काव्यों में मिलते हैं। इसके साथ ही संस्कृत के नाठकों में 
भी प्रकृति के द्वारा बस्तु-स्थिति अर््दे का संकेत दिया गया हे, 
साथ ही वातावरण का निर्माण भी किया गया हे। संस्कृत साहित्य के 
विभिन्न काव्य-रूपों को देखने से यही प्रकट होता है कि इनमें प्रकृति- 
रझूपों का प्रयोग आगे चल्ल कर स्वाभाविक से रूढ़िवादी होता गया 
है। यह रूढ़िवादिता कथानक में वणनों के सामझ्वस्य के न्षेत्र में ही 


काव्य रूपों में 
प्रकृति 


१४४ काव्य म॑ प्रकुृृति की प्राचीन परम्परा 


नहीं बरन समस्त ज्षेत्रों में पाई जाती है। यही प्रदृत्ति-ऋतु काब्यों 
दन काव्यों और मुक्तकों के वर्शनों मे भी पाई जाती है। प्रकृति की 
वणुनात्मक योजना प्रवन्ध-काउयों (रामायण और महाभारत) में पात्र 
ओर घटना की स्थितियों के अनुसार की गई है |** आगे चल कर 
आअश्वधोप शोर कालिदास के मद्दाकाव्यों में प्रकृति-चित्रण कथानक की 
मानवीय परिरिथितियों और भावों के सामझ्जस्य के आधार पर हुए हैं|? 
परनतु वाद के कवियों के सामने ध्रक्गअति का उद्घीयन-रूप स॑ प्रयोग ही 
अधिक प्रत्यक्ष होता गया है। यद्यपि इनके काव्यो में प्रकृति-बशनों के 
लिए. सम्पूर्ण सग प्रयुक्त हुए, हैं । 

क--किसी रूप भें क्‍यों न हो, भारतीय काव्यों में कथा के साथ 
इन वणनाओं को स्थान मिज्ञने का एक कारण है और वह 
भारत की अपनी सांस्कृतिक दृष्टि है। विश्वकवि 
रवीन्द्र ठाकुर का कथन है; “वर्ना, तत्व की 
आलोचना और आवान्तर प्रसंगों से भारतीय कथा-प्रवाह पण पग पर 
खरि्डित होने पर भी प्रशान्त भारतवष की चैय्य-च्युति होते नहीं दीख 
पड़ती |” इसका कारण है कि भारतीय कथानकों में उत्सुकता से 
अधिक रोचकता का ध्यान दिया जाता है। आदशों के प्रति आकर्षण 
ही रहता है. उत्सुकता नहीं और भारतीय काव्य तथा कला का . 
सिद्धान्त आदश रूपों को उपस्थित करना रहा है। इसके अतिरिक्त 
संस्कृत साहित्य जन-साहित्य न होकर ऊँचे स्तर के लोगों का साहित्य 
रहा है; कथानक के* प्रति उत्छुकता जन मस्तिष्क को ही होती है. पंडित- 
कम तो वशना-से न्दय्य से ही सुग्ध होता है। इस वशणना के अन्तगंत 
प्रकृति थी अपने समस्त रूप-रंगो में आ जाती है| महा-प्रबन्ध-काव्यों 


सांस्कृतिक आदर 





१७--महासारत; कैरात-पव ३५८ रामायण: आरण्य-क्ाण्ड के अनेक स्थल । 
१८--सीन्द्रानन्द; प्रथम, घष्ठ सम: कुमारसम्भव, प्रथम स्ग रघुव॑ंश 
जम, छूब | 


काव्य परम्परा में प्रकृति श्ड््पू 


में प्रकृति दृश्यों के बर्शन स्थान स्थान पर स्वयं में पूण तथा अपनी 
स्थानगत विशेषताओं के साथ उपस्थित हुए हैं। ये बणन घटनाओं से 
सीधे संत्रन्धित न होकर भी जीवन के प्रवाह में अपना स्थान रखते हैं। 
वस्तुतः भारतीय साहित्य में जीवन सरिता का गतिमान्‌ प्रवाह न द्ोकरे 
विस्तार में फेले हुए सागर की हिलोर हैं जिनमें गति से अधिक 
गम्भीरदता और प्रवाह ते अधिक व्यायकता है। बद्यो कारण है कि 
रामायण ही में मार्गस्थ प्रकृति के दृश्यों में राम के ओर चुपचाप बैठकर 
प्रकृति के फैले हुए; रूपो को देखने का पूरा प्रयास है |*$ घणना की 
यह भावना तो सदा वनी रहीं है, पर इसका पृर्ण-कलात्मक विकसित 
स्वरूप, बाण की कादम्बरीः के प्रक्ृमति-स्थलों में आता है। इनमें 
घटना-स्थिति की ओर लाने मे पूरा थैय दिल्याया गया है, साथ ही 
परिस्थिति तथा वातावरण के सामझञ्जस्य में वस्तु-स्थितियों के चित्र क्रमिक 
एकाग्रता के ढग से प्रस्तुत किये गये हैं।*९ जीवन में प्रकृति का 
स्थान केवल स्थूल आधार के रूप में दही नद्ो है. वह मानसिक चेंतना 
के साथ कभी छायी रहती है और कमी उसमे उसरित होती लगती 
है | ऐसी स्थिति में घटना की परिस्थितियों के साथ प्रह्नति सामअ्जस्य 
के रूप में भी महाकाव्यों में उल्तुत की जाती है। पाश्चात्य मह्यकाव्यों 
में शक्ति का यह रूप अधिक मिलता है | संस्कृत मे कालिदास इस 
प्रकार के सामझ्स्य पूर्ण प्रकृृति-वर्णन के म्रुख्य कवि हैं। इनके बाद 
किसी सीमा तक अश्वघोष ओर भारवि के काव्यों मे भी इस ग़रकार के 
वर्णन मिलते हैं ।* * 


१९ अरणय-क एड, सगे ११, मय हमे र:म-लक्ष्मण; सगे १५ पंदबठो; 
अय ध्य-झऋण्ड, सगे १३१९, सन्ध्या-वणुन । 

२० बिन्ध्य अटवी के वर्णन से शाल्मगी-स्थित कु टर तक़क वर्णन । 

२१ बुद्ध-चरित, प्रथम-सग, जन्म के अवसर पर; चतुर्थ सगे, स्प्री-निर्माण; 
किरातवाजुनीय, चतुर्थ-सग-ह्िमालय की यात्रा । 


१४६ काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


ग--बाद के अन्य कवियों में कथानक के साथ वणनों के साम-' 
झस्य की भावना कम होती गई । इस शिथिलता के साथ वर्णन वैचित्य 
ओर उद्दीपन की रूढ़िगत. प्रवृत्ति बढती गई। फिर 
साहित्याचार्या द्वारा उल्लिखित-- 
“नगराणवशेलत्तुचद्राकोंदयवर्णनै: | 
उद्यानसलिलक्री डरामधुपानरतोत्सवैः |?? ** 
को ही दृष्टि में रखकर वबणुनों को यत्र-तत्र जमाने का प्रयास 
किया गया है | इन कवियों में माघ, बुद्धघोष, जानकीदास तथा श्री-- 
ह जैसे काव भी है |*3 इनके काव्यों में प्रकृति-चित्रण के संबन्ध में 
किसी भी प्रसंग-क्रम का कोई सी ध्यान नहीं रखा गया है। ऐसे 
वरणनों में कथानक का सूत्र छूट जाता है, केवल वणना का आनन्द 
मात्र रह जाता है | 
(य--वर्णना स्वयं एक शल्ी नहीं कहो जा सकती वह तो अभि- 
व्यक्ति की व्यापक रीति भर है | वर्णंना कितनी ही शेलियों के आधार 
पर की जा सकती है। शैली से हमारा तात्पय काब्यों 
में प्रकृति के रूपों को भावगम्य करने के लिए प्रयुक्त 
रीतियों से है | इनमें शब्दों की विभिन्न शक्तियों, भाषा की व्यंजना 
शक्ति ओर आलंकारिक प्रयोगों के द्वारा वर्शित विषय को.मनस में 
भाव-अटय के लिए प्रस्तुत किया जाता है. कला ओर काव्य में भार- 
तीय आदर्श-भावना का जो विकास हुआ है, उसका सत्य प्रकृति 
वणन के इतिहास में मी छिपा है | भारतीय साहित्य में प्रकृति-वणुन 
में मी आरम्भ से ही अनुकरण के अन्दर साहश्य ( 77880 ) की 
भावना थी | बाद में साहश्य के आधार पर कब्पनात्मक आदर्शवाद 
जा 
२२ काव्यादश्; दण्डी 
२४ इन सब कवियों ने सम के सगे में आतः, साथ॑ं तथा ऋतुओं आदि 
का वर्जन किया है | 


रूढ़िवा[द 


वर्णना शैली 
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की सृष्टि हुईं है। फिर इस कल्पनात्यक आदर्शवाद मे वैचिज््य का समन्वय 
होकर कला का रूप ऋृत्रिम हा उठा है; सोन्दय्य का स्थान आश्चर्य 
जनक विचित्रता ने ले लिया ओर कल्पना का स्थान दूर की उड़ान ने 
अहण किया | इस प्रकार रूप-साहइश्य के स्थान पर केवैल शब्द-साम्य 
» पर ध्यान दिया जाने लगा | परम्परा का यह रूप क्रमिक रूप न संस्कृत 
के प्रकृति वशुन के इतिहास मे मिलता है | महाभारत के प्रकृति-रूपों 
में वस्तु, परिस्थिति और क्रिया-व्यापार का वणन उल्लेखात्मक € ग॒ से 
हुआ है, जिनमें रेखा-चित्रों की संश्लिष्ठता पाई जाती है | इन चित्रों 
में प्रकृति के अनुकर णात्मक दृश्यों की सुन्दर उद्धावना है। इस अनु- 
करणात्मक योजना में केबल वम्तु तथा स्थितियों के चुनाव में 
आदशं-भाव का संकेत है | परन्तु आदि कवि ने अपने नायक को जिन 
प्राकृतिक ज्षेत्रों मे उपस्थित किया हे, उन स्थलों का वर्णुन कब ने 
विशद्‌ रूप से स्वयं किया हैं या पात्रों से कराया है। इन व्णुनों 
में वस्तु कियादि स्थितियों की व्यापक संश्लिष्ठता है| परन्तु साथ ही 
भावात्मक ओर रूपात्मक साइश्यमुलक अलंकारा द्वारा प्रह्न ति वर्णुनों 
का विस्तार भी 'रामायणः से मिलता है। अश्वघोष के बुद्ध चरितः 
तथा 'सोन्द्रानन्दः में, और कलिदास के 'रघुवंश? तथा 'कुमारसम्सव॑! 
यह संश्लिशत्मात्मक वशुन-योजना मिलती अवश्य है, परन्तु उनमें 
वस्तु तथा भाव को चित्रमय बनाने को प्रवृत्ति अधिक होती गई है। वस्तु 
ओर भाव दोनों को चित्रमय बनाने के लिये इन कवियों ने अधिकतर 
साहश्य का आश्रय लिया है। महाकवि कालिदास में खवाभाविक 
चित्रमयता का कलात्मक रूप बहुत सुन्दर है। प्रकृति के एक चित्र से 
दूसरे चित्र को साहश्य के आधार परू प्रत्तुत करने में वे अद्वितीय 
हैं। उन्होंने उप्म ओर उत्प्रेज्ञाओं का प्रयोग इसी मनोवैज्ञानिक 
आधार पर व्यंजना ओर अभिव्यक्ति के लिए किया है। ग्रकृति-चित्र 
उपस्थित करने में अलंकारों का यह कलात्मक प्रयोग 'सेंतुबन्धः मे भी 
हुआ है । केवल भेद इस बात का है कि इसमे स्वाभाविक रूप से 


श्ड्प्र काव्य मे प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


स्वतःसम्भावी साहश्य योजना के स्थान पर काब्पनिक कबि-प्रौढ़ोक्ति 
सिद्ध सादश्यों की योजना ही अधिक है| इसमे ऐसे रूप-रंगों की जो 
स्वाभाविक हैं विभिन्न काल्पनिक स्थितियों में योजना की गई है। फिर 
भी कला का यह आदश नितान्‍्त क्ृत्रिम नहीं कहा जा सकता, इसकी 
रूपात्मकता और व्यंजना मानसशात्त्र के आधार पर हुई हैं| भारवि 
के फकिराताजुनीयः में अन्य ग्रद्त्तियाँ भी मिलती हैं परन्तु इससे 
काल्यनिक चित्रों को असाधारण वनाने की प्रवृत्ति अधिक पाई जाती है। 
और इसमें वह प्रंवरसेन के सितुबंध' ओर माघ के 'शिशुपालबंध! के 
समान है। साथ ह। भारवि में चमत्कार की प्रवृत्ति सी परिलकज्षित 
होने लगती है | यह कल्पना आदश तभी तक कही जा सकती है, * 
जब तक प्रस्तुत चित्रमयता के आधार में भाव की या रूप की कुछ 
व्यंजना हो। परन्तु जब साधारण असाधारण में खो जाता है, हम 
स्वाभाविक रूप या भाव को न पाकर केवल चकित भर होते हैं, 
आनन्द मग्न नहीं | बुद्धघोष के पद्मचूड़ामणि? मे आदश-कल्पना के 
सुन्दर चित्रों के साथ असाधारण का भाव भी आने लगा है। कुमार- 
दास के 'जानकी-हरण? में प्रकृति-वशन की शैली अधिकाधिक कष्ठ- 
कब्पनाओं से पृण दोड़ी गई है। इसमें अलकारवादियों की भददी प्रदृत्ति' 
का प्रवेश अधिक पाया जाता है. जो आगे चलकर माघ और श्रीहृ्षे 
के काव्यों में क्रशः चरम को पहुँच गई है | आलंकारिता की सीमा- 
तक “जानकीहरण” की उद्पक्षाओं और उपमाश्रों में श्क्ग" को स्पश 
करने की शक्ति है | परन्तु माध ओर श्रीहष में बोडिक चमत्कार की 
और अधिक रुचि है | इनकी चमत्कृत जक्तियों में अलंकार का आधार 
कल्पना की स्वाभाविक प्रक्रियह से उत्पन्न सहज-चित्र नहीं हैं वरन्‌ 
चमत्कार की भावना में ही हे। कुमारदास उद्येक्षाएँ भावष-वस्तु के 
चित्रों को प्रस्तुत करने के लिए. भी प्रयुक्त करते हैं ओर उस सीमा में 
वे भारवि के समकछ ठहरते हैं। माघ आ्रादर्श रंग-रृपों के दारा असा- 
शरण, फिर भी सख्ाभाविक चित्रों की उद्धाबना में प्रवरसेन की प्रतिभा 
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को पहुँचते हैं। उनमें यद्यपि उक्ति-वैचित्र्य अधिक है फिर भी वे 
प्रकृति के अधिक निकट' हैं ओर श्रीहृप प्रकृति के स्थान पर मानवीय 
भावों के पडित हैं | श्रीहृप के पांडित्य ने उनका सवच्र हैं साथ दिया 
है, इस कारण उनके ग्रकृति-वरणनों | में चरम का उक्ति-वेजिज्म चरम का उचक्ति-वैजिल्य हे 
जिसमें प्रकृति के रूप की सहजता विलकुल खो गई है। यद्यपि 
यहाँ प्रकृति-वर्णन के प्रसग में ही इस प्रकार शैली की परम्परा का 
रूप दिखाया गया है - फिर भी यद आदश और शेली की संबन्धात्मक 
परम्परा प्रकृति के मभी प्रकार के रूपो में समान रूप से पाई जाती 
है। चाहे प्रकृति का मानवीकरण रूप टो या उद्दयीयन रूप हो, यह 
शेली का विकास सभी जगह मिलेगा |*४ 
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६--प्रथम भाग में कद्दा जा हुका है मानव ओर उसकी कला 
के विकास में प्रकृति की सौन्दर्य्यानुभूत्रि का पूरा हाथ रहा है। मानव 
के जीवन मे सौन्दय्य की स्थापना करके उसे कला- 
त्मक बनाने का श्रेय भी उसके चारों ओर फैली हुई 
प्रकृति को | मिलना चाहिए | इस सौन्दर्य्यानुसरूत्ति का आलंबन है 
प्रकृति, उसका व्यापक सौन्दय्य | परन्तु जय प्रद्धति हमारे अन्य भावों 
पर प्रभाव डालती हुई विदित होती है, उस समय्र उसका उद्दीपन- 
रूप होता है । संस्कृति के काव्याचार्यों ने प्रकृति को उद्घीपन 
विभाव के अन्तगत माना हे परन्तु संस्कृत काव्यों की विशद शृंखला 
में सभी प्रकार के प्रकृति-रूप आते हैं। यहाँ एक बात को स्पष्ट कर 
देना आवश्यक है | प्रकृति में ही हमारा जीवन व्यापार चल रहा है, 
इस प्रक्रार मानव के आकार, स्थिति और भावों के तादात्म्य-पंबन्ध 
२४ इस विषय में लेखक क-'संस्कृत काव्य में प्रकृति-वणंव की शैजियाँ” 

नामक निबन्ध देखना चाह्विए | 
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के लिए ओर साधरणीकरण- के लिए भी आधार रुप मे प्रकृति का 
वर्णन आवश्यक होता है। इस प्रकार के प्रकृति-वर्शन एक ओर 
पृष्ठभूमि के रूप में भावों को प्रटिध्वनित करते हैं ओर साथ ही दूसरी 
औोर उनका प्रभाव मानसिक भावों पर भी पड़ता है। फिर प्रकृति 
कर्भा वल्ु आल्ंबन के रूप में ओर कभी भाव आल्लंवन ऋे रूप में 
उपस्थित होती है | शुद्ध उद्दीपन विभाव में आनेवाली प्रकृति का रूप 
इससे भिन्न है, जिसमे प्रकृति केवल दूसरे भावों ऊो उद्दीत्त करने की 
इृष्टि से चित्रित होती है । 
४१०--संस्कृत साहित्य में प्रश्षति का उन्मुक्त आलंबन रूप कस 
है, जिसमे भाव का आश्रय कवि या पाठक हो होता है। प्रकृति को 
__. झआलवन मानकर कवि अपनी भाव-प्रवणता में 
उन्दुद प्.उ दर पति की सौन्दर्य्यानुभूति से अविभूत सावनाओं की 
अभिव्यंजना प्रकृति-चित्र की रूप-रेखा के साथ करता है। परन्तु इस 
प्रकार के मनस्‌ -परक प्रकृति-चित्र सस्कृत साहित्य में बहुत ही कम हैं । 
यह प्रकृति का प्रभावात्मक रूप गीतियों में अधिक व्यक्त हो उठता 
है। प्रकृति को पाकर कवि स्वयं अनुभूतिशील दोता है और उस 
समय वह केवल भावों को अभिव्यक्ति कर पाता है, प्रकृति के चित्र या 
तो गखा-रूप में आधार प्रदान करते हैं या भावों को व्यंजित करते हैं | 
सस्कृत सादित्य में ऐ #गौति-काव्य का अभाव है, यद्यपि वैदिक साहित्य 
प्रकृति के उल्लास में हूंता हुआ ही विदित होता है | परन्तु यह उन्म्रुक्त * 
भावों का काव्य-रूप जिसमें रूप से भाव-पत्षु अधिक होता है, सस्कृत 
की साहित्यिक परम्परात्रों में नहीं आ सका है| सम्भव है उस समय 
की जन-माषाओं में ऐसे गीत हों जो आज हमारे सामने नहीं हैं। 
संस्कृत साहित्य में इस भावना ने अन्य रूपों में अभिव्यक्ति का माध्यम 
छू ढ़ा हे ।*% वाल्मीकि रामायण में कहीं कहीं प्रकृति के उन्मुक्त आलं- 
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' ५ इस विषय में बेखक का गीति-कव्य में प्रकृति का रूप और संस्कृत साहित्य? 
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बन चित्रों के साथ इस सोन्दर्य्यानुभूति की व्यंजना अवश्य आ जाती है । 
प्रकृति की बुना में कभी कभी पात्र की मनःस्थिति का रूए भी मिला 
हुआ है | काव्यों में तों इस प्रकार की व्यंजना पात्रों की पूव मनःस्थिति 
के उद्दीपन रूप में दी हुई है ओर या इस प्रकार के वशनों में आरोप 
'की प्रवृत्ति अधिक है| कथानक के साथ प्रकृति का स्वतंत्र आलंबन 
जैसा रूप अवश्य मलता है | उस समय या तो पात्र स्वयं ही वन 
करते हैं और या वे वणनों से अलग अलग रहते हैं। संस्कृत के 
महाकाव्यों में घटनाओं द्वारा कथानक के विकास से अधिक ध्यान 
वरणुन-सौंदय्य॑पर दिया जाता रहा है | इस कारण ये भी वर्णुन-प्रसंग 
बस्तु-स्थिति और भाव-स्थिति दोनों के आधार न होकर स्वतंत्र लगते 
हैं। आदि काव्य में ऐसे वरना को अधिक स्थान मिल सका है; उसमें 
दृश्यों की चित्रमय योजना की गई है । रामायण में वम्तु-स्थिति, 
परिस्थात और व्यापार-स्थिति के साथ वातावरण की योजना में रूप- 
रंग, ध्वनि-नाद, आकार प्रकार और गंध-स्पश के संयोगों द्वारा चित्रों 
को स्पष्ट मनस-गोचर बनाने का प्रयास किया गया है। पीछे उल्लेख 
किया जा चुका है कि साधारण चित्रमय वणुनों को श्रालंकारिक 
योजना द्वारा व्यंजनात्मक बनाने का प्रयास चलता रहा है जो आगे 
चलकर रूढ़ि ओर वेचित्य की प्रवृत्ति में दखाई देता है। साथ ही 
स्वतंत्र बणुनों को उद्दीपन की व्यापक्र-भावना के अन्तगत ही चित्रित 
करने की प्रवृत्ति का भी [वकास होता गया है | यद्यपि पिछले महा- 
काव्यों में भी सग॑ के संग सन्ध्या, प्रातः और ऋतु आदि के वर्णनों 
में लगाए गए हैं और उनका कोई विशेष संबन्ध भी कथा के विस्तार 
से नहीं लगता | फिर भी समस्त दर्णुन व्यापक उद्दीपन के रूप में 

प्रस्तुत किए गए  हैं। 
6 ११--पहले ही कहा जा चुका है कि प्रकृति एष्ठ-मूमि के रूप 


, नाम्चक निवन्‍्ध देखना चाहिए (विश्व-भारती पत्रिका, आवण-आश्विन, २००३ । 


| 


श्पूर काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


में भी कभी वस्तु-आलंबन के रूप में ओर कभी भाव आलंबन के रूप 
में उपस्थिति होती है | प्रकृति समस्त मानवीय 
स्थितियों को आधार प्रदान करती हैं। अपने 
परिवर्तित रूपों मे समय ओर स्थान का ज्ञान 
प्रस्तुत करती है। इन रूपों मे प्रकृति खवतंत्र आलंवन नहीं है, परंतु 
स्थितियों के प्रसार में समवाय रूप से आल्ंवन अवश्य हैं। महाभारत 
में प्रकृति के रूप अपने रेखा-चित्रों मे इसी प्रकार के हैं। थे चित्र 
पात्र की वस्तु-स्थिति और माग के स्वरूप वातावरण आदि को सम्मुख 
लाने के लिए हैं। रामायण में भी इस प्रकार के वर्णन स्थान-स्थान 
पर आए हैं। ये चित्र बन-गमन-प्रसंग के बाद के हैं। राम वन में 
विचरण कर रहे हैं, उस समय उनके माग का और उसमे स्थित वन 

पवत, निर्भेरों का चित्र सम्मुख रखना स्थितियों की विभिन्न रेखाओं 
को स्पष्ट करने के लिए आवश्यक था। रामायण में समय और स्थान 
का बणन भी है जो अधिकाश स्थलों पर स्वतंत्र रूप मही है। इसी 
स्वतंत्र प्रवृत्ति के कारणु ही कदाचित्‌ बाद के कवियों म॑ प्रातः, साय॑ 

सूर्योदय, चन्द्रोदय तथा आऋतु-बणनों के रूपए किसी वस्तु-त्थिति आदि 
के आधार नहीं हो सके। क्रमशः इनका संबन्ध कथानक की घटनाओं 
वी प्ृष्ठ-भूमि में या पात्रों की स्थितियों के आधार रूप में नहीं के 
बरावर होता गया | का लिदास ओर अश्वघोष के काव्यों में इस प्रकार 
के वशुनों का संबन्ध किसी सीमा तक आलंबन की भावना से है । 
स्थान आदि के वन इसी वस्तु-आलंबन के अन्तगत हुए, हैं, यद्यपि 
ऋषनी परम्परागत प्रद्रति के फल स्वरूप शैली में मेद अवश्य है। 
संस्कृत के नाटकों में समय और स्थान के इस प्रकार के आलंबन-चित्र 
पात्रों और घटनाओं को आधार प्रदान करने के लिए. किए गए हैं। 
बाश की कादम्बरी? में प्रकृति की विस्तृत चित्रयोजना अपनी समस्त 
पूरता में घटना-स्वल स्पष्ट करने के लिये ही हुई हे और वह वस्तु- 


पृष्ठ-भूमि ४ वस्तु- 
अलेबन 


ह। 


आालंबन की सुन्द्म उदादरण है । यत्मपि इन चित्रों में इतनी पूणता.... 


ु प्रकृति-रूपों की परम्परा १५ रे 


ओर इतना सौन्दय्य-विस्तार है कि वे स्वयं स्वतंत्र-आलंबन लगते हैं । 
परन्तु चित्र अपने क्रमिक-विकास में विशेष घटना-स्थिति की और 
चित्र-पट के दृश्यों की भाँति घूमते, केन्द्रित होते आते हैं। भारवि के 
“किराताजनीक में अ्जन के मार्ग का वर्णन भी किसी किसी स्पल पर इसी 
'प्रकार का है ' 


क--कभी कभी कवि प्रकृति के चित्रों को किसी मनःस्थिति विशेष 
को प्रृष्ठ-भूमि के रूप में प्रस्तुत करता है अथवा प्रकृति में पात्र विशेष 
के मनःस्थित-सावों को प्रतिध्वनित करता है। ऐसी 
स्थिति में प्रकृति भाव आलंबन के रूप में उपस्थित 
होती है | यह प्रकृति की प्रृष्ठउ-भुमि किसी मनोभाव से निरपेक्ष होकर 
भी भाव-आलंबन के रूप में रह सकती है, क्योंकि प्रकृति-सौन्दय में 
भावानुभूति के अनुकूल स्थिति उत्पन्न कर देने की शक्ति है | संस्कृत 
काव्यों में इस प्रकार का प्रकृति का नाव-आलंबन रूप कम है और 
जो चित्र हैं उनमें प्रकृति अनुकूल स्थिति मे ही है--व: कभी पात्र 
का स्वागत करती जान पड़ती है ओर करी छिपे हुए उल्न्नास की 
भावना व्यंजित करती है | कालिदास ने 'रघुबंश”? में ओर' भारवि ने 
किराताजुनीय! में कुछ ऐसे प्रकृति के रूप दिए हैं| इनमें कहीं कहीं 
तो केवल पाठक की मनःस्थिति को भाव के अनुरूप बनाने का प्रयास 
है ओर कटी प्रकृति स्वथा इस भाव को प्रकट करती जान पड़ती है । 
मानवीय भावों के समानान्तर प्रकृति के चित्रों को"उपस्थित करना भी' 
इसी भाव आलंबन की सीमा में आ जाता है| कालिदास ने 'रघुवं श? 
में प्राःकाल का वशन और ऋतु « का वणन राजा के ऐश्वय्य के 
समानान्‍्तर प्रस्तुत किया है। ये वशन भाव-आलंवन हद क्योंकि प्रकृति 
के रूप-व्यापार उसी भाव में आत्मसात्‌ हो जाते हैं। साथ ही स्वयंवर- 
प्रसंग के प्रकृति संबंधी संकेतात्मक वन भी वस्तु-अलंबन ओर 
भाव-आलंवन के अन्तगत आ जाते हैं जिनम किसी स्थान-काल का 


भव आलैंबन 


श्पूड काव्य म.पकृ्षति की प्राची न परम्परा 


रूप मिलता है |*६ 
१२--मआनव अपने दृष्टिकोण से अपने मनोभावों के आधार 
पर ही सारे जगत्‌ को देखता हे | इस दृष्टि की थ्रधानता के 
॥ “ कारण हीं उसे प्रकृति अपने भावों से अनुप्राशित 
५ आओ: कक लगती है और कमो अपनी जैसी क्रियाओं रे 
का समा व्यस्त जान पढ़ती है। साथ ही जब वह अपनी 
भावानुभूति की ओर ध्यान देता है, उस समय प्रकृति उसके भावों को 
अनुकूल या प्रतिकूल होते हुए भी अधिक गम्भीर बनाती है। यही 
प्रकृति का उद्दीपन रूप है| प्रकृति के अनुप्राणित रूप ओर मानवीकरण 
में किसी दूसरी मनःस्थिति या भावों की स्थिति स्वीकृत है । इसके 
साथ जो रहचरणु की भावना है उसमें प्रकृति का विशुद्ध रूप नहीं 
है। ऐसी म्थिति मे प्रकृति किसी मनोभाव की सद्बायक न होकर, 
उनसे स्वयं प्रभावित रहती है। परन्तु व्यापक दृष्टि से इनका 
वन फिर उसी प्रकार की मनःस्थिति उत्पन्न करता है जिससे 
प्रभावित वे चित्र थे | इस कारण उद्दीपन के अन्तगंत इनको लिया जा 
सकता है। संस्कृत के मद्गकाव्यों में इस प्रकार के वणन आदि से 
अन्त तक पाये जाते हैं। इनकी प्रवृत्ति मानवीकरण की ओर अधिक 
रही है; साथ ही इस भावना में भी सुन्दर कल्पना ओर व्यंजना 
के स्थान पर रूढ़ि ओर चमत्कार का आश्रय अधिक होता गया है | 
कालिदास ही इस ज्षेत्र में सवरभष्ठ कवि हैं। भारवि और जानकीदास 
में भाव से अधिक आकार प्रधान होता गया, जो माघ में मघु-क्रौड़ाओं 
के रूप भें अपने चरम पर पहुँचा है | प्रकृति-सह॒चरण की भावना के 
साथ प्रकृति के पात्रों से स्नेह-संवन्ध स्थापित करके भाव व्यंजना करने 
की परंपरा चली है | इससे संबन्धित दूत-काब्यों की परम्परा में कालि- 





रद विक्ेष विस्तार के लिए लेखक का संस्कृत के विभिन्न काव्य-हपी' मैं 
अकृति, नामक लेख देखा जा सकता है, |, (विश्व-मारती पत्रिका) 


प्रकृति-रूपों की परम्परा श्प्प 


दास के मेघदूतः में जो मधुर-भमावना है वह अन्यत्र नहीं है। प्रकृति 
से सहचरण की भावना का सोत मानव की स्वच्छुंद प्रवृत्ति में ही है | 
आदि प्रबन्ध-काव्य में राम सीता का समाचार प्रकृति से पू छते हैं; 
महाभारत में सी दमयन्ती नल का समाचार प्रकृति के नाना हूपों से 
चूछुती फिरती है। अभिज्ञान शाकुंतल? का सौन्ड य्य प्रद्नोति की सह- 
चरणु-भावना में हो सन्निहित है। भवभुतवि के उत्तर राम-च'रतः में 
प्रकृति के प्राति यदी भावना प्रक्षति-रूप पात्रों की उद्धावना भी करती है; 
ओर प्रकृति के घित्र नी इस भावना से अनुप्राणिन हैं ही | “वेक्रमोंवशीय! 
में इसी भावना के आधार पर एक अंक की समस्त वातावरण 
संवन्धा आयोजना की गई है जो अपने सौन्दर्य्य में अद्वितीय है | 
१३-शुद्ध-उद्दीपन के अन्तगत आने वाले प्रकृति के वशन 
भाव की किर्सी पूर्व स्थिति को उत्तेजित करते हैं। ऐसी ,स्थिति में 
प्रकृति कमी अनुकूल और कभो प्रतिकूल चित्रित 
होती है | निरपेक्न प्रकृति भी भावों की उद्देगशील 
स्थिति में उद्दीोपग का काय करती है। संस्क्ृत साहित्य मे अधिकांश 
रूप से पहले दो रूप ही पाये जाते हैं। रामायण म॑ वियोगी राम के 
द्वारा पम्पासर का वशणुन प्रकृति का निरपेन्षु रूप प्रस्तुत करता है। इस 
स्थल पर प्रकृति का निरपेक्ष रूप राम के हृदय मे दो मनोभावों का 
समानान्तर सामझ्जस्य उपस्थित करता है | परन्तु इस स्थल प्र भी यह 
नहीं कहा जा सकता कि प्रकृति ने रास के मनोभाव को अधिक गम्मीर 
रूप से पाठक के सामने नहों प्रस्तुत किया । प्रक्नति के उद्दीपन का 
स्वाभाविक रूप भा रामायण मे पाया जाता है। प्रकृति के परिवर्तित 
स्वरूप अपने संयोगों के साथ वेदना क्रो घनीभूति करते हैं। महक 
अश्वघोष के 'सौन्द्रानन्द? में प्रकृति अपनी अनुकूल रूप-रेखा में 
वियोगी हृदय के साथ व्याकुल है। कुछ स्थल्लों पर कालिदास ने 
प्रकृति-चित्रों को उद्धावना स्वासाविक रीति से ही भावों को उद्दीप्र 
करने के लिए की है। 'कुमारसम्भव? में वसन्त-वर्णशन अपने समत्त 


विशुद्ध उद्दीोपन विभ व 
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वर्णन भे उद्दीपन के रूप में प्रकृति का सुन्दरतम उदाहरण है। 
विध्वस्त अयोध्या ओर देवपुरी का वणुन इसी दृष्टि से हुआ 
है। पहले थी कहा जा चुका है कि उद्घीपन रूप मे प्रकृति 
मनोभावों को अधिक प्रगाढ़ करने में सहायक होती है, साथ हा 
अनुप्राशित धक्कषति की सहचरण-भावना में जो आरोप को भावन! 
हे वह मां उसी प्रदृत्ति से संवन्धित है। इस कारण प्रक्नति के 
उद्दीपन रूप के वर्णन मिश्रित हैं। वाद के कवियों में प्रकृति का 
उद्दीपषक स्वरूप भी रूढ़िवादी होता गया है । ये कवि प्रकृति के 
समस्त वर्णनों को उद्दीपन के रूप मेंही खीच ले जाते हैं। महा- 
काव्यों मे कथा-प्रसंग से अलग केवल काब्पनिक नाथिकाओरं 
को पृष्ठभूमि में लाकर प्रकृति के उद्घीपन रूप, को उपस्थित किया गया 
है | यह उद्दीपन की प्रवृत्ति प्रारम्भ से पाई जाती है, क्‍योंकि मानवीय 
स्वच्छुद-भावना में भी किसी अदृश्य नायिका का रूप विद्यमान रहता 
है | रामायण के सुन्दर-काए्ड के वर्णनों में यह भावना पाई 
जाती है; साथ ही कालिदास के ऋतुसंदारः म॑ भी सारा उद्दयौपन 
की भाव-धारा किसी अदृश्य प्रयसी को लेकर «| है| परन्तु वाद 
के कवियों ने वन्‍्तु-वणशन और काल वर्शन को केवल इसी दृष्टि 
से प्रस्तुत करना आरम्भ किया है| यह प्र्गात अपनी रूढ़िवादिता में 
यहाँ तक वढ़ी कि वर्शन-प्रसंगों में प्रकृति की भिन्न वस्तुओं का उल्लेख 
करके ही भावों का एक मात्र वर्णन किय” जाने लगा। और कभी 
कमी तो इन स्थलों पर केवल मानवीय मघु-क्रौड़ाओं का वर्णन मात्र 
प्रमुख हो उठता है। कलात्मक रुढ़िवादिता ने संस्कृत काव्यों को 
कभी उन्म॒क्त वातावरण नहों दिन जिसमें प्रकृति का स्वतंत्र आलंबन रूप 
या उद्दैष॑ंन रूप दी विशुद्ध हो सकता। ये काव्य अधिकाधिक कृत्रिम 
ओर अस्वाधाविक होते गये हें।, उनमें भावात्मकता के स्थान पर 
शारीरिक मसित्ता है और वर्णनों की वित्रमयता और मावपग्रवीणता के 
स्थान पर विचित्र कल्यना और स्थूल आरोपवादिता, अधिक आती 
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गई है [९७ 

४१४--पिछुली विवेचना में कहा जा चुका है कि स्वाभाविक 
मानसशासत्र के आधार पर अलंकारों का प्रयोग भाव और वस्तु को 
का _ अधिक स्पष्ट्ता से अभिव्यक्त करने के लि? होता 
४3200 का 008 है । बाद में अलंकारों में वगुन-वैचित्य का कितना 
ही विकास क्यों ने हो गया हो परन्तु उनकी अनारनिहित प्रद्नत्ति अभि- 
प्योक्त को अधिक व्यजतात्मक करने की रही है। साहित्य में प्रकृति 
की चित्रमव योजना के द्वारा आलंकारिक प्रयोगों से वस्तु-म्थिति परि- 
स्थाति और क्रिया-स्थितियों को वातावरण के साथ अधिक भाव-गम्य 
बनाया गया हें। इसके लिए जिन स्थलों पर प्रकृति के एक चित्र को 
स्पष्ट करने के लिए. दूसरे दृश्य का आशभ्रय लिया गया है, वे चित्र सुन्दर 
बन पढ़े हैं। ऐसे प्रयोग वॉल्मीकि में मी मिलते हैं; परन्तु अश्वघोष झौर 
कालिदास में इनका विकास हुआ है। कालिदास में अलंकारों के ऐसे 
चित्रमय प्रयोग सवश्रेष्ठ बन पढ़े हैं। भारव और प्रवरमेन में अल॑ कारों 
का यह रुप रहा है, यद्यति कल्पना अधिक जटिल होती गई है। माघ 
में यह प्रद्कत्ति कम होती गई है। इन प्रयोगों में कद्दीं स्वतःसम्भावी 
रूपों की योजना का आश्रय लिया गया है ओर कही कवि प्रीडोक्ति 
सम्भव काव्यनिक रूपों की, 3 अपने रंग-रूपों, आकार-प्रकार तथा 
ध्वनि-गंध के संयोग में विभिन्न स्थितियों के आधार पर सम्भव हो 
सकते हैं| भारराव ओर माघ में प्रकृति उपमानों की योजना का यहां 
दूसरा रूप अधिक पाया जाता है| इसके अतिरिक्त” अलंकारों में मान- 
वीय स्थितियों और क्रियाओं से भी साम्य उपस्थित किया गया है। 
इसमें अलंकारों में प्रकृति का प्रयोग ग्वानवीकरण के रूप मे-ोता है 
ओर कहीं रूप को ही भावात्मक बनाने के लिए | वाद में टसमें थी 
२७ विशेष विस्तार से-(संस्क्ृत कव्य मे प्रकृति! नामऊ लेब्क की पुस्तक में 
विच.र क्रिया गया है। ( जो शीघ्र श्रक.शित दोगी ) 
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कृत्रिमता ओर असाधारण का प्रव्नत्ति आ गई हे | 
क--अ्रलंकारों में प्रकृति का उपयोग उपमानों के रूप में हाता है 
इसके अन्तर्गत मनोविज्ञान के साथ ही सोन्दय्यं-भाव का भी अन्तर्माव 
७५... है। साहश्य और संयोग के आधार पर सुन्दर और 
सौन्दय्य॑ से वैचित्य  ज्लीय भाव की अभिव्यक्ति करनेबाला अलका> 
एक शैली है। वाल्मिकि, कालदास अश्वधोष और सास के अलं- 
कारिक प्रयोगों म अधिकतर इस सॉन्दस्य भाव का विचार मिलता 
है| परन्तु बाद में अलंकारों मे वेचिह्र्य-मावना के विकास के साथ 
ही वस्तुत्व की विचित्र कल्पना और प्रेबत्व की कार्य-कारण 
संबन्धी ऊद्दात्तमकता का आरोप होता गया। संस्कृत काव्यों की 
परम्परा भे जो व्यक्ति या वन्तु के लिए प्रयुक्त उपमानों का सत्य 
वही वस्तु-स्थिति, परिस्थिति और क्रियास्थिति संवन्धी उपमानों 
की योजना के विषय में सी सत्य है। संस्कृत के कवियों मे कला से 
कुत्रिमता की ओर, कल्पना से ऊहा की ओर जाने की प्रवृत्ति समान 
रूप से सभी त्षेत्रों में पाई जाती है। 
ख---प्रकृति के विभिन्न रूपों के साथ हमारा भाव-संयोग भी होता 
है जिसका आधार हमारी अन्तब त्ति की सोन्दर्य्यनुभूति है। इसी के 
आधार पर प्रकृति के उपसानों की विभिन्न 
योजनाओं द्वारा भावों की व्यंजना की जाती है 
जो असंलच्यक्रम व्यंग्य के अन्तगंत आती है। 
अन्तवू त्ति का यह 'घाह्यरूप जो प्रकृति के विस्तार से तादात्म्य स्थापित 
कर रहा है, महाकवियों की ही साथुक दृष्टि में आ सका है | अधिकतर 
पहले कवि ही इन प्रकृति के रूपों के द्वारा मानवीय भावों को सुन्दर 
रूप से व्यक्त कर सके हैं| बाद के कवियों ने इस प्रकार के चित्र कम 
उपस्थित किये हैं ओर उनमें भी स्वाभाविकता के स्थान- पर कष्ट कल्पना 
का प्रवेश'दो गया है | मा और श्रीहृषं में कुछ स्थलों पर ऐसे 
स्वाभाविक स्थल भी आ गये हैं जो कंल्िदास के समक्त रखे जा 


भ व-ज्यंजना 
और रुढ़िवाद 
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सकते हैं, परन्तु अपनी सामूहिक चेतना में वे रूढ़िवादी ही हैं | २< 
१४--संस्कृत की काव्य-शास्त्र संबन्धी परम्परा तथा उसके 
काव्य के विभिन्न रूप हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग की मूमिका के समान 
पर हैं। परन्तु हम आगे देखेंगे कि यह भूमिका साहित्य 

हन्दा सध्य थुग ५ ५ ४१ ४2 
७ की भूमिक के आदशों तक ही सीमित है। अन्य ज्षेत्रों में इस 
युग के साहित्य ने स्वतंत्र रूप से विभिन्न ज्षेत्रों 
से प्रेरणा ग्रहण की है। संस्कृत-साहित्य के बाद के काव्य के समानान्तर 
प्राकृत ओर अपभ्र श का साहित्य भी है। इन साहित्यों का एक भाग 
तो धार्मिक चेतना से पाली के समान ही प्रभावित रद्द है। प्राकृत 
साहित्य में संस्कृत काव्यादशों का अनुक रण अधिक दूर तक हुआ है | 
अपम्र श-साहित्य म॑ संस्कृत साहित्य के आदश्शों का पालन तो मित्रता 
है, पर एक सीमा तक इसमें स्वच्छुंद प्रवृत्तियों का समन्वय भी हुआ 
है। यह मावना जन-जीवन के सम्पक को लेकर ही है। परन्तु अपभ्र श 
के काव्यों में (जिनमें प्रमुखता जन काव्यों की है) धार्मिक प्रश्॒त्ति तथा 
साहित्यिक आदशों के अनुसरण के कारण स्वच्छुंदवाद को पूरा अवसर 
नहीं मिल सका | इस कारण उसमें प्रकृति संबन्धी किसी परम्परा का 
रूप स्पष्ट नहीं हो सका है। अगले प्रकरण में हम देखेंगे कि हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग मे काव्य को एक बार फिर अधिक, उन्म्रुक्त 
वातावरण मिला | 





२८ वही” 


द्वितीय प्रकरण 
सध्ययुग की काव्य-प्रतृत्तियाँ 

१---प्रकृति और काव्य के मध्य में मानव की स्थिति निश्चित 
| काव्य में प्रकृति-रूपों की विवेचना के पूव काव्य की विभिन्न 
प्रवत्तियों से परिचित होना आवश्यक है| इन 
प्रवृत्तियों का अध्ययन मानव को लेकर दी सम्भव 
है ओर मानव का अध्ययन युग विशेष की राजनीतिक, सामाजिक 
धार्मिक तथा सांस्कृतिक चेतना म॑ सन्निह्दित है। साहित्य श्राख़िर 
अभिव्यक्ति तो उसी मानव जीवन की है | जिस थुग के विषय में कहने 
जा रहे हैं, उस हिन्दी मध्ययुग के साहित्य के विषय में पिछुले साहित्य 
के इतिहास-लेखकों का कथन भा कि यह असहाय और पराजित जाति 
का प्रतिक्रियात्मक' साहित्य है ओर इसी कारण इसमें भक्ति-मावना 
को प्रधानता मिली है।” पं० इजारी प्रसाद ने इस धारणा को प्रम- 


युग की समस्या 








१ आचाय रामक्‍न्द्र शुक्र, सिश्नबंधु, पंडित अयोध्या सिंद्र उपाध्याय तथा 
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मूलक सिद्ध किया है और मब्ययुग की भसकक्त-मावना को साहित्यिक 
रूप से स्वीकार किया है ।* स्वाभाविक्र रूप से राजनीतिक स्थिति 
तथा भारत में इस्लाम धर्म के प्रवेश का प्रभाव मध्ययुग के साहित्य 
पर अवश्य पड़ा है | इस खुग के साहित्य पर जो प्रभाव इनका पड़ा 
हैं, उस पर आगे विचार किया जायगा। परन्तु इस युग की व्यापक 
भूमिका में युग की काव्य-प्रद्ृत्तियों को समझने के लिए आवश्यक है 
कि मध्ययुग की राजनीतिक तथा सामाजिक परिध्वितियों के साथ 
दाशनिक, धार्मिक तथा कल्लात्मक प्ृष्ठ-भूमि को भी प्ल्युत कर लिया 
जाय । वस्त॒तः हिन्दी मध्ययुग का साहित्य इस सांस्कृतिक चेतना के 
आधार पर विकसित हुआ है । 

४२--इस विषय में एक बात का उल्लेख करना आवश्यक 
जान पड़ता है | अभी तक हम मध्ययुग के साइित्य के साथ संस्कृत साहित्य 
की वात सोचने के अम्यरुत रहे हैं। इस युग के , 
सप॒हित्य के पूष अपम्रश तथा प्राचीन हिन्दी का 
विशाल साहित्य है | चारण काव्यों के रूप में प्राचीन हिन्दी का बहुत 
कम साहित्य हमारे सामने हे । भारतीय साहित्य की #ंखला की यह 
कड़ी अभी तक उपेक्षित रहां हे ओर इस कारण दिन्दीं मध्ययुग की 
काव्यगत परम्पराओं की पूरी रूप-रेखा हमारे सामने नहीं आ सकी 
है ।३ धार्मिक भाव-धारा के वियय में भी पहले इसी प्रकार सन्देद्ात्मक 
स्थिति थी | इसी परिस्थिति के कारण ग्रियसत ने भक्ति को मध्ययुग 
की आकस्मिक वस्तु के रूए में समझा था | इधर दक्तिण के आलवारों 
की भक्ति परम्परा के प्रकाश में आने पर तथा उिद्धों ओर नाथों के 


#ंखला की कडी 


| 


बाबू इय,मसुन्द्र्दास इस। मत का हें | ड।० रामकुनार भा राजनीतद रप 
कं। मद्दत्त्व देते हें | 

२ हिन्दी-साहित्य की भूमिक; 

३ राहुत सांकृयावन; हिन्दी ऊव्य-पारा को भूमिका । 


१६२ मध्यथुग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


अध्ययन की प्रष्ठ-भूसि पर भक्ति-सावना का झोत अधिक निश्चित हो 
सका है। अपमभ्र श साहित्य के व्यापक अध्ययन से साहित्यिक परम्पराओं 
का क्रम उपस्थित हो सकेगा [४ इस साहित्य में जन-सम्पक संबन्धी 
स्वच्छुंद प्रवृतियों अवश्य मिलती हैं, यद्यपि कवियों के सामने साहित्विऋ 
आदशों की परम्परा भी सदा रही है। सिद्धो ओर नाथों का, एक वम्स 
ऐसा अवश्य है जिसके सामने साहित्यिक बँधन नहीं था, परन्तु उसका 
अभिव्याक्त का अपना ढंग था जिसमे जन-जीवन की बात न कई 
जाकर अपने मत और सिद्धान्त का प्रतिपादन द्वाहै। जेन कवियों में 
धार्मिक चेतना अधिक है ओर राज्याओित कवियों झे सामने संस्कृत तथा 
प्राकृत के आदश अधिक महत्त्वपूर्ण हैं | इसके उपरांत भी अपश्र'श 
का कवि जन-जीवन से अधिक परिचित है ओर अपने साहित्य में 
अधिक उन्मुक्त ब्राठावरण तथा स्वच्छुंद भावना का परिचय देता है। 
हम देखेंगे कि इंसी स्वच्छुद भावना को हिन्दी साहित्य के मध्ययुग 
ने ओर भी उन्मुक्त रूप से अपनाने का प्रयास किया है । 
९३--यहाँ राजनीतिक परिस्थिति के रूप मे एक वात का उल्लेख 
किया जा सकता है । हिन्दी-काव्य के मध्ययुग म॑ कवियों के लिए 
विक्रम, ह्ष, मुंज ओर भोज जैसे आश्रयदाता नहं। 
युग-वेतना तथा 5 द कु 
राजनीति. में और उनको अपने आश्रयदाता सामंतों के 
यश-गान का अवसर भी नहीं था | इस स्थिति 
को राजनीतिक प्रभाव के रूप में मुसलमानों के भारत-प्रवेश से. 
संबन्धित माना जा सकता है। वस्तुतः सरुध्ययुग में हमको जीवन 
के समी क्षेत्रों में जन-आन्दोलन के रूप में स्वच्छंदवादी प्रवृत्तियाँ 


४ इस दिशा में इलाइबाद विश्वविद्यालय का दिन्दी-विभाग प्रय्श्षील' 
है । औ रामरसिद तोमर का अपअ'श संबन्धी कार्य लगभग समाप्त दो रहा दे । 
आप का चेत्र विश्वेषत: जैन कथा-का व्य हे । लेखक ने इस विषय में उनसे परा- 
मे लिया दे । 


मध्ययुग की काव्य-प्रतवृत्तियाँ १६ रे 


दिखाई पड़ती हैं। इस युग मे. दशंन, धर्म तथा समाज आदि क्षेत्रों में 
रूड़ि का विरोध हुआ ओर नवीन आदशों की स्थापना हुईं। इस 
वानावरण के निर्माण के लिए तत्कालीन राजनीतिक स्थिति अनुकुल 
हुई । मुसलमान शासक विदेशी होने के कारण अपने धर्म केपक्षप्राती 
होकर भी यहाँ कि परिस्थितिं के प्रति उदासीन थे | मध्ययुग के पूव ही 
कुमारिल तथा शंकर ने वोद्धों को परास्त कर दिया था और राजपूत 
सामन्‍्तों की सहायता से हिन-धर्म का पुनरत्थान हो चुका था | परन्तु 
न तो जनता के जीवन से वौद्ों का प्रभाव हट सका और न हिन्दू-धर्म 
की स्थापना से सामाजिक व्यवस्था का रूप ही निश्चित हो सका था | 
ऐसी स्थिति में राज्य-शक्ति भी विदेशी हाथों में चली गई । फिर तो धर्म 
को सामाजिक व्यवस्था का आधार बनाए रखना और अद्वेत दशन ॥! 
धर्म के साधना पक्त का प्रतिपादन करना दोनों छी कठिन हो गया 
परिणाम स्वरूप उस समय एकाएक दशन, धर्म और समाज सभी 
को जनरुचि का आश्रय हूँ ढना पढ़ा। इसका अर्थ है इनकों अपनी 
व्यवस्था की रूप-रेखा प्रचलित समाज की प्रमुख प्रन्नत्तियों के आधार 
पर देनी पड़ी | साहित्य जावन की जिन समष्टियों की अभिश्यक्ति हे, 
वे सभी अपना संतुलन जन-जीवन के व्यापक प्रसार से कर रहीं थीं। 
क--ऐसी स्थिति में मध्य-युग के साहित्य को जन-आन्दोलन के ' 
स्वच्छुंद मोंके ने एक बार हिला दिया |“ संस्कृत साहित्य की संस्कार- 
2 वादी परम्परा में स्वच्छुदवाद को उन्मुक्त वातावरण 
जच्छंद वातावरण ह सन्त सका था। अपभ्रश साहित्य में एक 
बार उसने प्रवेश करने का प्रयास किया है ओर मध्ययुग में इसको 
उन्मुक्त वातावरण भी मिल सका है, परैन्तु यह प्रयास पूर्ण सफल नहीं 
हुआ | इस साहित्यिक आन्दोलन ने अपनी अन्य प्रेरणाएं विभिन्न 
खोतों से प्रात की है और इस कारण उसमें विभिन्न रूप पाए जाते 


५ हिन्दी-सादित्य की भूमिका; प॑० इजारीं प्रसाद हिवेदो; ४० ५७ 
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हैं| परन्तु इस समस्त काव्य की व्यापक भावना के अन्तरात्ष में एक 
स्वच्छुंद तथा उन्पुक्त प्रवृत्ति का आमास मिलता है। यहाँ इन शब्दों 
का प्रयोग व्यापक अथ में किया गया हैं | स्वच्छुंदवाद किसी साहित्य 
की देश-काल गत सीमा में नहीं बाधा जा सकता। वह तो व्यायक रूप 
से मानव जीवन की स्वाभाविक तथा उन्सुक्त अभिव्यक्ति है| इस» 
साहित्यिक प्रेरणा में रूढ़ियों के प्रति विद्रोह भी होता हैं |* आगे की 
विवेचना में हम देखेगे कि मध्ययुग के जन-आनन्‍्दोलन ने इस युग के 
दाशंनिक, धार्मिक और सामाजिक बातावरण को स्वच्छुंद बनाने में 
सहायता दी है और इन सबसे प्ररणा पाकर इस युग का साहित्य भी 
मूलतः स्वच्छुदवादी ही है। फिर सी मध्ययुग की अधिकांश काव्य- 
परम्पराओं में इस प्रवृत्ति का विकास नहीं हो सका | इसका एक कारण 
काव्य मे भक्ति की प्रमुखता में देखा जा सकेगा | लेकिन इस युग के 
काव्य पर सारतीय कला और साहित्य के आदशों का जो प्रभाव पड़ा 
है उसकी विवेचना से यह बात ओर भी अधिक स्पष्ट हो सकेगी | 


युग कीं स्थिति और काव्य 


९४--शंकर की दिग्विजय के बाद भारतवष में बोद्ध धर्म का 
नाश हो गया | इसका अथथ केवल इतना है कि यहाँ दाशनिक पंडितों 
तथा धार्मिक आचार्यों में बोंद-दशन तथा बोद्ध-घ्म 
की मान्यता नही रह सकी। परन्तु बौद्ध-धर्म का 
अर्भाव जनता पर ज्यों का त्यों बना था | इस प्रभाव का तात्पय 


दशशन और जोवन 


६ नेचुलिज्रम्त इन हंगजिश पोइट्री; स्टप्फोड ए० ओक; ४० २४--'मेंने 
अमी तक प्रकृतिवाद' के विकास की बात कद्दी है जिसमें कव्य का संबन्ध 
स्वच्छ॑इ-माव से हैं । और इसी कारण वह व्यपक म.नव उवृत्तियों की 
उन्‍्मुक्त अभिव्यक्ि हैउजिंसमें अपने से पूवे॑ की छेद्िवादी काव्य-म,बना से 
विरोप भी दे । 


हा 


युग की स्थिति ओर काव्य १६५ 


आचारों तथा विश्वासों के विक्नत रूप में लेना चाहिए ।* जनता 
किसी भी धर्म के वोद्धिक-पक्ष पर अधिक ध्यान नहीं देती, फिर बोदध- 
धर्म तो विशेषतः सन्‍्यासियों का धर्म था। जहाँ तक मस्तिष्क की 
समस्या थी, तक का ज्षेत्र था, शंकर का अद्वत अदठल ओर अकाटय 


'था | परन्तु जीवन की व्यावद्यारिक दृष्टि से यह दशन दूर पड़ता है। 


ध्ययुग की जनता के लिए अपने छीड्विक स्तर पर यह तन्ववाद 
ग्राह्म होना सम्मव नहीं था। जीवन के आध्यात्मिक पक्ष को स्पश 
करने के लिए भी जीवन की अस्वीक्षति' सब्ययुग के आचारयों को 
सम्भव नहीं जान पड़ी | आध्यात्मिक साधना के लिए अद्वेन को 
विशिष्ट अथ में ही स्वीकार किया जा सकता है। इसी कारण रामा- 
नुजाचाय तथा उनके परवर्ती आचाय्ों ने विशिष्टाह्वेत का ही प्रति- 
पादन किया है। दाशंनिक प्रतिपादन की शैली तक है और इस 
कारण इन आचार्यों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन तक के आधार 
पर ही किया है। अद्वेतवाद में जिस सीमा तक वोद्धिक कल्पना का 
चरम है, उस सीमा तक जीवन का व्यावहारिक समन्वय नहीं है | 
आत्मवान्‌ जीव स्वचेतना तथा रूपात्मक जगत्‌ की अनुभूति को लेकर 
ही आगे बढ़ता है। जीवन के स्वाभाविक और स्वच्छुंद दशन में 
अद्वेत की व्यापक एकता का संकेत तो मिलता है, पर उसके लिए 
जगत्‌ की रूपात्मक सत्ता को श्रम मानना और अपनी स्वानुभूत आत्मा 
के व्यक्तित्व को अस्वीकार करना सरल नहीं है। इसलिए जब दशन 
धार्मिक जीवन ओर व्यक्तिगत साधना का समन्वय उपस्थित करना 
चाहता है, वह विभेदवादी लगता है। रामानुजाचाय ने अपने विशिश- 
हत में इसी एकता ओर भिन्नता का समन्वय उपस्थित किया है| 
रामानुज का ब्रह्म प्रकृति, जीव और ईश्वर से युक्त है। ईश्वर अपने 
पूण स्करूप में तह्म से एक रूप है। भेद यह है कि ईश्वर धार्मिक 


७ हिन्दी-साहित्य की भूमिका; पँ ० इजारीप्रसाद $ पू० ४ । 
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साधना का आश्रय है और ब्रह्म तत्त्ववाद की त्रि-एकता का प्रतीक है। 
रामानुज का यह सिद्धान्त बिल्कुल नया हो, ऐसा नहीं है | इस 
जीव, प्रकृति ओर ईश को सत्य मानकर सब में ब्रह्म की अभिव्यक्ति 
स्वीकार की गई है। यह एक प्रकार से धार्मिक साधना के लिए शकर 
के पारमार्थिक और व्यावहारिक सत्यों का समन्वय समझा जा सकता 
| इसमें संसार की रूपात्मक सत्ता का अथ लगाने के लिए माया 
का आश्रय भी नहीं लेना पड़ा है। आचाय वल्लभ ने अपने पुष्टि 
मार्ग के लिए जिस शुद्धाह्नत का प्रतिपादन किया है उसका स्वरूप 
भी इसी प्रकार का है | शंकर ने सत्य के जिस अंशानुक्रम का उल्लेख 
कया है, उसी को वल्लभ ने सत्‌ (प्रकृति), ।चत्‌ (जीव) ओर आनन्द 
(ईश) के रूप में स्वीकार किया हैं । जीव में प्रकृति का अंश है 
इसलिए वह सच्चित्‌? है और ईश में प्रकृति तथा जीव दोनों का 
तिरोभाव है इसलिए बढ 'सब्चिदानन्दः है| इस प्रकार इसमें भी 
धार्मिक-साधना का दृष्टिकोण ही प्रमुख है। इस समस्त तत्त्ववादी 
विचार-घारा का कारण यही है कि दशन अपना मार्ग जीवन के 
व्यापक च्षेत्र भें बना रहा था| ऐसी स्थिति में दशन में उन्मुक्त वाता- 
वरण की स्वीकृति सम्भव हो सकी, जिसके फल स्वरूप मध्ययुग के 
तत्त्ववाद में यथार्थवादी अद्वेत का प्रतिपादन हुआ । 
९४--अश्रभी तक दार्शनिक आचार्यों के तत््ववाद का उच्लेख 
किया गया है| यदि हम मध्ययुग के साधक कवियों के दाशंनिक मत 
पर विचार करें तो इस यथाथंबादी अद्वतवाद की 
बात ओर भी स्पष्ट हो जाती है। साथ ही मध्ययुग 


में 3302 की स्वच्छुदवाद्र की प्रवृत्ति भी अधिक व्यक्त हो जाती है। 
रन सोबकों के देशिनिक मत के साथ ही यह भी जान लेना आवश्यक 

८ ए कांस्ट्रकटिव सवे ऑव उपनिषदिक फिलातफी; आर० डढी० रानाडे 
पृ७ २१०, २९३२ । 


सहज आत्म'नुभूति 
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है कि ये सहज आत्मानुभूति को ही ज्ञान (अक्य-ज्ञान) का साधन स्वी- 
कार करते हैं। संतों का सहज? ज्ञान यही आत्मानुभूति है। कबीर 
पं सहज? को आध्यात्मिक ज्ञान की सीढ़ी कहते हैं या दादू अधिक 
कवित्वपूर्ण शब्दों में आत्मानुभूति की कील कहते हैं, ते उसका माव 
आत्मानुभूति ही है।* जब कहते हैं---बोलना का कहिए रे भाई, बोलत 
बोलत तत्तनसाई! उस समय निश्चय ही उनका संकेत आत्मानुभूति 
की ओर है । प्रममार्गी सूफी कवियों ने भी ईश्वर को हृदय में बताया 
है | जायसी कहते हैं--पिव दिरदय मंह सेट न होई। कोर मिलाव 
कहों कहि रोई |? परन्तु इन कवियों ने साधना के भाव-पतक्त को ग्रहण 
किया है। इसी कारण आत्मानुमूति का विषय भावाभिव्यक्ति हो गया 
है। ज्ञान के विवेचनात्मक पक्तु में सगुशवादाी कवियों का भी यही मत 
है| तुलसीदास ने भक्ति के माथ ज्ञान को भी महत्त्व दिया है, पर वह 
जान का व्यापक रूप है, केवल व्यावहारिक नहीं । वैसे तुलसी भावात्मक 
भक्ति को ही प्रमुख मानते हैं और साथ ही विनयपत्रिका में उन्होंने 
भेद-बुद्धि वाले ज्ञान को त्याज्य माना है ।** सूरदास ने भी सगुणवादी 
होने के साथ ही अपनी भक्ति में भावाभिव्यक्ति का साधन ग्रहण किया 
है ओर भगवान के प्रेम को आत्मानुभूति के रूप में अंतगत भानेवाली 
ही बताया है |?" इस प्रकार मध्ययुग के साधक कवियों ने अपनी 

९ कबीर-ग्रंथा० ए० ५९; १५-“ इस्तो चढ़िया ज्ञान का, सहज दुधीचा 
डारि ।” और दादू को बानो (शञान-सायर ) 9० ४२; ४०- 

४धददू सरवर सहज का, तामें प्रेम तरंग । 
तह मन भूले आतमा, आपने सं ई संग ॥” 
१० विनय-पत्रिका; पद १११-'केशव कहि न जाइ का कद्दिए £ 
को कद सत्ण, भूठ कद्द कोउ जुगल प्रबल करि माने । 
तुलसीदास परिदरे तीनि भ्रम सो आपुन पद्िचाने /?” 
११ सरसागर खे० कृ०) म०, पद २० 


श्र मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियों 


अभिव्याक्ति में भाव-पत्ष को स्थान दिया है, साथ दी आत्मानुभूति को 
ज्ञान से अधिक महत्त्वपूर्ण माना है। इसका कारण यह है कि इन 
साधकों में क॑वि की अन्तदृष्टि अधिक है, दार्शनिक का तक कम और 
इन्होने कवि की व्यापक अन्तदृष्टि से ही दार्शनिक प्रश्नों पर विचार 
किया है| भारतीय विचारों की परम्परा मे दार्शनिक स्वच्छुंदवाद का 
एक युग उपनिषद्‌ू-काल था| उपनिषद्‌-काल का दृष्ठा कवि और भनीषी 
था । उसके सामने जीवन और सजन का उन्मुक्त वातावरण था| उसने 
आत्मानुभूति में जिस छ्वण सत्य का जो रूप देखा, उसे सुन्दर से सुन्दर रूप 
में अभिव्यक्त किया। यही कारण है कि उपनिषदों में विभिन्न विद्धान्तों 
का मूल मिल जाता है। वस्तुतः सत्य की अनुभूति जब अभिव्यक्ति का 
माध्यम स्वीकार करती है, उस समय उसके रूपों में अनेक रूपता होना 
सम्भव है |** हिन्दी मध्ययुग के साधक-कवियों की स्थिति भी लगभग 
ऐसी ही है । ये साधक दृष्टा अधिक हैं, विचारक नहीं । यही कारण 
हैःकि इनके सिद्धान्तों में विचारात्मक एक-रूपता नहीं है। इनके पास 
दार्शनिक शब्दावली अवश्य थी, जिसका प्रयोग इन्होंने अपने स्वच्छुंद 
मत के अनुरूप किया है। इसके अनुसार इनको तत्त्ववाद के विभिन्न 
मतवादों में रखना इनकी उन्मुक्त अभिव्यक्ति के प्रति अन्याय 
करना है। 

६--भावाभिव्यक्ति का माध्यम स्वीकार करने पर इस युग का 
साधना-काव्य अनुभूति अधान है। इनके विचार शोर तक इसी से . 
मर पैरणा अहण करते हैं। इस आधार पर सभी पर- 

म्परात्नों के साधक-कवि अपने विचार में समान 

“अवगत गति कछु कहत न अआ।वे । 
ज्यों गेगे मीठे फल को रस अंतर्गंतही भावै ॥7 

१२ ए कांस्ट्कक्टिव सवे ऑव उपनिषदिक फिलासफ्टी; आर, डी. रानाडे; 
पू, शद्धण ५ 
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लगते हैं | जो भैद हैं वद्द उनके सम्प्रदाब्ों तथा साधना पद्धति के भेद 
के कारण हैं | इस युग के समस्त साधक कवियों की व्यापक प्रवृत्ति 
समन्वय तथा सहिष्णुता की है। इनमें जो जितना महान कवि है वह 
उतना ही अधिक समनन्‍्वयशील है | परम रुत्य की अनुमति की अभि- 
व्यक्ति के लिए. समन्वय ही आवश्यक है, क्योंकि उसका बोध सीमा 
ज्ञान के द्वारा है कराया जाता है। साथ ही भारतीय तत्त्ववाद के 
विभिन्न मतों से ये साधक परिचित थे और इन्होंने उनकी शब्दावली 
को पैन्रिक सम्पत्ति के समान पाया है | इस सारी परिस्थिति को यदि 
हम अपने सामने रखकर विचार कर तो हमें इनमें जो प्रिरोधी बातों 
की कठिनाई जान पड़ती है, उसका हल मिल सकेगा | 

क --अनुच्छेद चार में मध्ययुग के यथथाथवादी अद्वेत का उल्लेख 
किया गया है। परन्तु इसको भोतिक न समझकर विज्ञानात्मक ही मानना 
चाहिए | हिन्दी मध्ययग के सभी साधक कवियों ने 
व्यापक विश्वात्मा की अद्वंत भावना पर विश्वास 
किया है । निगंण संतों में कवीर, दाइ और सुन्दरदास आदि ने जिस 
परावर तथा इन्द्रियातीत का निरूपण किया है वह बहुत दूर तक अद्वेत 
है। जीव इस स्थिति में ब्रह्म से पूरी एक रूपेता रखता है | अन्य जिन 
संतों म॑ं यह व्याख्या नहीं मिलदी वे भी पूणतः भेदाभेदवादी” अथवा 
विशिष्ट हतवादी” नहीं हैं। कुछ स्थलों पर अद्वत की सावना जीव 
ओर ईश की एक रुूपता मे मिलती है | वस्तुतः इन संतों ने ब्रह्म की 
व्याख्या समान नहीं की है और वे अनुभूति की श्रमिव्यक्ति में अद्देत 
भावना का स्वरूप भी प्रतिपादित नहीं कर सके हैं। कबीर, दादू तथा 
सुन्दरदास आदि कुछ ही साधकों ने उकात्म भाव की अभिव्यक्ति करने 
में एक सीमा तक सफलता प्राप्त की है ।*३ परन्तु प्रेम साधना के 
१३ कबी० भ्र० 7१० १७-७--“हेरत देरत हे सखी रद्या कबोर हेराई। 

बंद समानी सेमद में सो कत दवेर॒या जाई।४ 


विज्ञान|त्मक %द्देव 
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मार्ग पर इन साधकों के विरह,तथा संयोग के चित्रों में विशिष्टाद ती 
सावना हा प्रधान लगती है [१४ और सामाजिक धरातल पर भगवान्‌ 
को सवशक्तिमान्‌ स्वीकार करने पर ये अपने विनय के पदों में भेदा- 
भेदवादी मी लगते हैं | सूफ़ी प्रेममार्गी कवियों में भी हमको ये तीनों 
दृष्टिकोण मिलते हैं| विवेचना के रूप में इन्होंने विज्ञानात्मक अब तर 
की स्थापना की है और साधना-पक्ष में विशिष्टाह्त को स्वीकार किया 
हूं ।१" साथ ही बाशरा होने के कारण इनके मत में भेद-भाव की भी 
स्वीकृति है। राम और कृष्ण के सगुणवादी भक्तों ने सी स्थान स्थान 
पर अद्वेत ब्रह्म का निरूपण किया है, वैसे साधना के क्षेत्र में वे 
विशिष्यढेती ओर शुद्धाह्न ती हैं ।१९ व्यापक रूप से इन सभी साधकों 
में अधिक भावनाएँ मिलती हैं ओर एक सीसा तक इन सभी में इस 
बात को लेकर सेमामता-भी-हैन ह 
ख--इन समस्त साधक कवियों में समानता पाई जाने का कारण 
है। इन्होंने सत्य की आत्मानुभूति व्यापक आधार पर प्रात्त की हे, 
केबल उनको अपनी साधना में एक निश्चित रूप 
देने का प्रयास किया है ओर इसी कारण बहुत 
सी बातों में भेद हो गया है| यहाँ कुछ अन्य समान बातों का उल्लेख 
भी किया जाता हैं| मध्ययुग के लगभग सभी साधकों ने विश्व की 
व्यापक रूपात्मकता को किसी न किसी हूँप में, ईश्वर के बिराट रूप 


व्यापक समता 


१४ वहीं: प० १०८--काहे रे नलिनी तू कुम्दलानी तैरदि नाल सरोवर 
पानी । जल में उत्पत्ति जल में बास, जल में नलिनी तोर निबास ॥” 

१५ जाय० गं० ए० १९३--;आपुद्दि आपु जों देखे चहा। आपुनि प्रभुत 
अ.पु सत कहा । सबै जगत दरपन की लेखा , आपुद्धि दरपन आपुद्दधि लेखा ।।”? 
वही ४० १९१--+रहा जो एक जल गुपत समुंदा | बरसा सहस अठारद बु'दा ।” 

१६ सूरसा० पू० २-- रूप रेख गुण जाति जुगत बिनु निर/ल्म्ब मन 
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की अभिव्यक्ति स्वीकार की ४ | सभी ने माया को कई रूपों म॑ लिया 
है। माया के संबन्ध म॑ उपनिषद साहित्य में भी यही स्थिति है |** 
इन्होंने माया को क्षशिकता, अज्ञान तथा आचरण संबन्धी दोषों के 
रप मे साना है | यद्रपि उस समय शकर का मायाबाद अधिक प्रसिद्ध 
था और इसका रूप भी इन साथकों के काव्य में मिलता है| प्रमुखतः 
माया को दा रूपों मे स्वीकार किया गा है | माया का एक श्रमात्मक 
पत्त है जो जीव को ब्रह्म से अलग करता है और उसी के अन्नगत 
सामाजिक आचरण संबन्धी दांषों को लिया जा सकता है। दूसरे 
रूप मे माया ईश्वर की शक्ति है जो विद्या है ओर जिसके सहार सजन 
चक्र चलता है| माया का यह रूप जीव का सहायक है। इसके 
अतिरिक्त बेदात दर्शन पा णामवादा नहीं है, फिर भी मध्ययुग के 
साथकों ने सृष्टि-सजन का स्वरूप सांख्य से स्वीकार क्रिया ह। 
लगभग इस युग के सभी साधकों ने कुछ भेदों के साथ सजन क्रम के 
लिए प्रकृति और पुरुष को स्वीकार किया है और महत्‌ से अ्ह आदि 
की उत्पत्ति उच्ची क्रम॑ से मानी है । कबीर तथा तुलसी आदि कुछ 
प्रमुख कवियों ने इसको रूपक माना है ओर अन्य कवियों ने मूल 
रूप में स्वीकार कर लिया है ।*८ 

ग-- इस समस्त व्याख्या से यह स्पष्ट हे कि मध्ययुग के तत््ववादी 
आचायों ने अपना मत कुछ भी स्थिर किया हो, इस थुंग के 
साधक-कवि किसी निश्चित मतवाद के बन्दी नहीं 
हैं। इन्होंने जीवन ओर जगत्‌ क्यों स्वच्छुंद रूप से 
उन्मुक्त भाव में देखा है और उसी आधार पर अपनी अनुभूतियों 
ओर विचारों को व्यक्त किया है | नाथ, ही इनके विचारों की प्ृष्ठ-भूमि 
में भारत की दाशनिक विचार-घारा है। तत्त्ववाद के प्राचीन सिद्धान्तों 


१७ का०6 स० डउ० फि० 87० शररफ् 
रुप दि नियु ण स्क््ल आव पे, इट्री५ पा० डो० बड्थ्वाल प्ृ० ७५० 


” उन्मुक्त दर्शन 
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को इन साथकों ने राष्ट्रीय सम्पत्ति के समान अपनाया है |? परन्तु 
इन सिद्धान्तों को अपनाने में इनका कोई तार्कित आग्रह नहीं है, ये 
तो केवल साधकों के अनुभूत सत्यों के रूप में व्यक्त हुए हैं। यही 
कारण है कि इन साधक-कवियों में आपस में तो साम्य ओर विरोध 
है ही, अपने आप में भी विरोधी बातों का उल्लेख है | उपनिषद्ध- 
कालीन दृष्टाओं ने जीवन और सजन के प्रति अपनी जिज्ञासा से जो 
अनुभपर प्राप्त किये थे, बाद के तत््ववादियों ने उन्हीं को मनन करके 
अपने मतवादों का रूप खड़ा किया है।*९* परन्तु मध्ययुग के 
साधकों ने जीवन और समाज के उन्मुक्त वातावरण में फिर इन 
सिद्धान्तों को अपनी अनुभूति के आधार पर परखा है| इस युग में 
जीवन और सजन के साथ समाज का भी प्रश्न सामने आया है | 
इसके फलस्वरूप एक ओर दाशनिक सीमा में ईश्वर की कल्पना में 
पिता तथा स्वामी करा रूप सम्मिलित हो गया और दूसरी ओर 
धामिक च्षेत्र में आचार संबन्धी अनेक बातों का समन्वय किया 
गया है। 
(७--इस युग में दशन के समान ही धर्म की स्थिति थी। 
सामाजिक आधचारों की व्यवस्था धर्म करता है, इस कारण यहाँ समाज 
ओर धर्म को साथ लिया जा सकता है। हिन्दी 
मध्ययुग के पूव सामाजिक स्थिति बड़ी शअ्रव्य- 
वस्थित थी, ओर इसलिए पंडितों ने समाज में. 
धामिक नियमन ध्यौर व्यवस्था करने का प्रयास किया था। 
परन्तु ब्राह्मणों का समाज पर विशेष प्रभाव नहीं था ओर न॑ उनके 


# 


बम और समाज 
का नियमन 





१९ दि सिक्स सिस्टम ओंव इन्डियन फिलासफी; मैक्स मुलर; भूमिका 
से इन छुश्रों सिद्धान्तों की विभिन्नता के पीछे, एक समान दशेन की पूंजी है 
जो जन साधारण की अथवा राष्ट्र वी कही ज्य सकती है /”” 


युग की स्थिति और कापथ्य १७३ 


साथ राजशाक्ति ही थी। ऐसी स्थिति में पंडितवर्ग ने समाज के प्रचलित 
“आचार-व्यवहारों की व्यवस्था न करके उनकी स्वीकृति मात्र दी है ।** 
परिणाम स्वरूप मध्ययुग में सामाजिक विश्वंखलता के साथ धार्मिक 
अव्यवस्या भी बढ़ चुकी थी। हिन्दी के साधक-कवियों भें अधिकांश 
का स्वर इनके विद्रोह में उठा है। मध्ययुग के साथ्व्य-सें धार्मिक 
और सामाजिक नियमन विद्वोह तथा निर्माण दोनों दी आधारों, पड़ 

किया गया है | 
के--मध्ययुग के कवि के मन में वस्तु-स्थिति के प्रति स्तु-स्थिति के प्रति विद्रोह हे 

आर साथ ही आदर हे पते स्यानिकी कहना, आदश के प्रति निर्माण की: कल्पना है | केवल कुछ में 
बद्रोह्दी स्वर अधिक ऊँचा और स्पष्ट हे और 

डिद्रोइ और निर्माण कुछ में मानवीय आदश के निर्माण की व्यवस्था 
अधिक है । इस ज्षेत्र में कबीर तथा अन्य सत्तों की वाणी अधिक 
स्वच्छुंद हे । कबीर ने किसी परम्परा का आश्रय नहीं लिया, इसी 
कारण धार्मिक रूडियाकि प्रति उनका खुला विद्रोह है| परन्तु इन संत 
कवियों ने केवल खंडन. किया हो _ऐसा नहीं है। इन्होंने स्वाभाविक 
सानवीय घर्म का प्रतिपदन भी किया है। यह घमर्म किसी शाज्-वचन 
की अपेक्षा न रख कर मानेवीय-आदशों पर आधारित है| इस युग 
की अन्य परम्पराओं के कवियों से शासत्र-सम्मत होने की भावना है | 
परन्तु इन्होंने भी शास्र का संकुचित अथ नहीं स्वीकार किया है | 
, इनके द्वारा स्वीकृत शास्त्र का अर्थ शुद्ध तात्त्विक दृष्टि से मानव-जीवन 
के सुन्दर ओर शिव आदशों का प्रतिपादन करने वाला है । सूर, 
तुलसी तथा जायसी आदि विभिन्न धाराओं के साधकों में सत्य, 
अहिंसा और दया के प्रति समान रूप से आस्था है और साधु- 
पुरुषों के प्रति महान्‌ आदर-भाव भी पाया जाता है। तुलसी ने श्रृति 
सम्मत पथ? पर ही अधिक बल दिया है और 4र्शाश्रम! की महिमा 








२१ हिं० सा० भू०; 7० १३ 
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का उल्लेख नो किया है। परन्तु उनका कथन सामाजिक एकता 
आर व्यवस्था की दृष्टि ले है। वाएतव में ठलुसी कराविवादी सुधारक 
नहा थे, व परिष्कार के साथ व्यवस्था हे पत्चयातां थ। एक सामा 
तक इस सत्य का समथन सरठों ने भी किया हैं कि धार्मिक मतों का 
विरोध ओर उनकी झाडिबादिता उनके शाब्न-ग्रंथों के सत्यां «से 
संबन्धित नहीं है | विरोध तो बिना विचार किए चलने से होता है ।१ ९ 
जायसी के साथ अन्य सूझे प्रम-सागी भी समन्वयवादी व्युव॒स् था 
पक अधिक हैं।जावसी ईश्वर को पाप्त करने के अनेक माग 
स्वीकार करते हैं ।[*53 साथ हीं इन्होंने तुलसी के समान धर्म ग्रंथों 
और पुरानी व्यवस्था पर अपनी आस्था प्रकट की है। सूरदास में यह 
समन्वय तथा उदारता की दृष्टि समान रूप से पाई जाती है; और 
मानवीय आदशों की स्थापना भी इन्होंने की है । भावात्मक 
गीतकार होने के कारण छूर में सामाजिक और धार्मिक व्यवस्था का 
प्रश्न अधिक नहीं उठा है | 
ख--ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि मध्ययुग के साधक 
कवियों ने धम को मानव के विकास का मार्ग माना है। इन्होंने धर्म 
है का मानव समाज से संबन्धित करके देखा है। 
हा व्यक्तिगत तथा सांप्रदायिक भेदों को छोड़कर 
इनकी व्यापक प्रवृत्ति यही है । साथ ही इनके काव्य में प्रमुख मानवी५ 
आद्शा को भी महत्व दिया गया है। सभी ने भगवान्‌ को मान 
सात्र का आराध्य माना है, सभी ने मानव मात्र को समान माना 
है।इन सभी साधकों ने आत्म-निगम्नह, दया, सत्य तथा अहिंसा का 


२२ संतबानी संग्रह ( भाग १ ); कबीर; ए० ४६-“बेद कतेब कहड्डु मत 


झूठे, कूठा जो न बिचारे ॥” 
२३ जायसी-अं०; प्मावत “विवना के मारव हैं तेते | सरगः नखत तन 
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उपदेश दिया है। साथ ही इन्दोंने एक स्वर में धामिक विरोधों की _ 
नेंदा को हें ओर कुप्रव॒त्तियों ( मोद, ईष्यों, व आदि ) से वचने* 
को का है। इस प्रकार नदी साहित्य के मध्ययुग में पा म॑क हष्ट सारित्य के मध्ययुग मे धो: 
जीवन को सहज और स्वाभाविक रूप में अददस करती है | संतों भ 
आए आशा आना ताज «५.० हि 
इसका .प्रधानता है | परन्तु सामूट्टक रूप से इने साधकों ने रूदिगत 
ऋ हू क्र चर नि. कप बी अप कई हम 
मात्यताओं की अस्वीकार क्रिया है ओर समाज को नवीन दृष्टि से 
देखने का प्रयास कि. है । 


काव्य में स्वच्ददवाद 


(८--अभी तक युग की परिस्थिति की विवेचना की गई है और 
काव्य की प्रतिक्रियात्मक प्रवृश्षि का उब्लेख किया गया दे। काव्य 
बाह्य की प्रतिक्रिया ही नहीं है, बह अन्‍न्तः का 
प्रस्ुक्रण भी हे साहित्य के इतिद्यासकारों ने 
मध्ययुग के प्रारम्भिक भाग को भक्ति काल कहा 

है, परन्तु इसको साधना-काल कहा जाय तो अधिक उचित है | इस 
काल के अधिकांश ककि साधक थे, और इन्होंने अपनी अज॒ुभूति को 
ही काव्य में अभिव्यक्ति का रूप दिया है। इसलिए इनकी काव्य 
भावना पर विचार करने के पूव, साधना की दिशा पर विचार कर 
लेना आवश्यक है। साधना का ज्षेत्र व्याक्तेषत अनुमूतियों का विधय 
_ह। इस दृष्टि से सगुण भक्ति ओर निगरण प्रेम दानों हो व्यक्तिगत 
सांधना के रूप में मनस-परक हैं। आत्मामसिव्यक्ति'के रूप से इस युग 
के काव्य में एक नया युग आरम्भ होता है। कुंछु  श्रन्‍्य कारणों से 
यह प्रद्ृत्ति व्यापक नहीं हो सकी, “जिनका अन्यत्र उल्लेख किया 
जायगा । यह कोंव्य में आत्मानमूति को अभिव्यक्ति करने की शैली 
स्वतः ही स्वच्छुंदुवादी ग्रद्ृत्ति की प्रतिपादक है । इसके अतिरिक्त 
साधना में जिन स्वाभाविक भावनाओं का आधार लिया गया ह, 
वे भी जीवन से सहज संबन्धित हैं। 


साधना की 
दिशा 





१७६ मध्ययुग की काव्य-प्रदृत्तियों 


क--जिस प्रेम या भक्ति को इस मध्ययुग के साथकों ने प्रमुखतः 
अपनी साधना का साध्यम्र स्वीकार किया है, उसके मूल में कॉम 
या रति की भावना अन्तनिद्दित द्वे ।** साधना 
के दो रूप स्वीकार किए जा सकते हैं। एक तो 
विरक्ति जिसमें सांसारिक भावों को त्यागना साधना का लक्ष्य है 
परसु सहज भावना के विरुद्ध यह साधना कठिन है। दूसरी साधना 
का रूप व्यापक रूप से अनुरक्ति के आधार पर माना जा सकता है| 
प्रेम-साधना म॑ इस अनुरक्ति का अथ सांसारिक वस्तुओं के प्रति अनु 
राग नहीं है। इसका अथ स्वाभाविक वृत्तियों को संसार से हटाकर 
अपने आराध्य के प्रति लगाना | मानव-सावों में रति या मादन भात्र 
का बहुत प्रवल ओर महत्त्वपूर्ण स्थान है| इसी कारण इसके आधार 
पर साधना अधिक सरल समझी गई है| जो मनोभाव हमको संसार 
के प्रति बहुत अधिक अनुरक्त रखता है, यदि वद्दी भाव ईश्वरोन्पुखी 
हो जाता है तो वह उतत ओर भी गम्भीर वेग घारण करता है। संतों 
की विरति! भी अल्योन्मुवी 'निरति? के लिए है। उनका प्रेम भी 
मानवीय सीमाओं में स्वाभाविक भावनाओं ओर मनोभावों को लेकर 
विकसित होता है। सगुणवादी माधुय्य-भाव के भक्तों तथा सूफ़ी प्रेमियों 
में भी साधना की आधार भूमि रतिया मादन भाव है। जब इस 
भाव का आधार लोकिक रहता है, उस समय साधारण काम-कलाप 
या रति-क्रौड़ा में यह अभिव्यक्ति ग्रहण करता है। इस स्थिति में 
आलंबन रूप के प्रत्यक्ष रहने पं, मनोभाव शारीरिक प्राक्रिया 
के रूप में अपनी गम्भीर सुखानुभूत को खो देता है। परन्तु 
जब भाव का आलंबन अप्रत्यक्ष रहता है, उस समय मनोभावों की 
 सुखानुभूति के ऋुसों को बढ़ाती है । साथ ही भाव के लिए 


प्रेम और भक्ति 





२४ उसब्छुफू अथवा सूफोमद; चन्द्रवली पाण्डेय: पृ० ११६-१७; : हिन्दी 
सा७ भू पूछ, छप | 
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आलंबन का होना भी निश्चित है, इस कारण संतों में भी प्रेम-साघना 
के क्षणों में दंत भावना लगती है। परन्तु संतों का प्रेम किसी प्रत्यक्ष 
आलंबन को ग्रहण नहीं करता, उसमें आलंबन का आधार बड़ा ही 
यूदम रहता है | और लगता है जैसे यह भाव किसी आलंबन की भली 
हुई स्मृति के प्रति है। इस अभिव्यक्ति से एक ओर तो घीमा के द्वारा 
असीम की व्यंजना हो जाती है और दूसरी ओर उनकी साधना में 
लोकिकता को अधिक प्रश्रय नहीं मिलता । 

सूफी साधकों का आधार अधिक लोकिक है। उसमें पुरुष-प्रेम 
की उन्मतत-भावना ही “इश्क मजाज़्ी? से “इश्क इक़ीक़ी? तक पहुँचाती 
है ।*% हिन्दी मध्ययुग के प्रेम-मार्गी साथकों ने भारतीय भक्ति 
भावना के साधुय्यं-साव को भी अपनी साधना में स्थान दिया हे। 
यही कारण है कि उनके प्रबन्ध काव्यों में नारी प्रेम की रति-भावना 
को भी स्थान मिला है । परन्तु इन्होंने रति या मादन भाव को लौकिक 
से अलोकिक अपने आलंबन को प्रकृति में व्यापक रूप प्रदान करके 
हां बनाया है। दूसरी ओर इन्होंने सावानिव्यक्ति में संयोग के 
क्षु्ों को अधिक गम्भीर बनाया है ओर वियोग के कऋ्षणों को अधिक 
व्यापक रूप प्रदान किया है। माधुय्य-साव की भक्ति भी इसी प्रकार 
अभिव्यक्ति का आश्रय ग्रहण करती है । परन्तु उसका आलंबन व्यापक 
सोन्दय्य का प्रतीक है जो अपनी सोन्दय्य की अभिव्यक्ति में स्वयं 
अलौकिक हो उठता है। इस प्रकार सफ़ी प्रमी-साघकों और माधुय्य- 
भाव के भक्तों ने अपने इस भाव के लिए सीन्दय्य का अलोंकिक रूप 
आलंबन रूप से स्थापित किया है। तुलसी की भक्ति भावना में साधुय्य- 
भाव का आधार नहीं है, परन्तु प्रेम की व्याख्या और आलंबन का 
सौन्दय्य रूप इनमें भी मिलता है। अपनी दास्य-भक्ति का स्वरूप 
तुलसी ने सामाजिक तथा आचारात्मक आधार पर अहण किया है। 


श्छ्८ मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्ति योँ 


परन्तु प्रेम की व्यया ओर उसकी संलग्नता को तुलसी ने भी स्वीकार 
किया है [१९ कबीर, सूर तथा जायसी आदि ने इसी प्रकार अपने 
प्रिय को, अपने आराध्य को स्वामी रूप में देखा है ओर दया की 
प्राथना भी की है। इस प्रकार हिन्दी मध्ययुग में साधना सहज तथा 
स्वच्छुंद रूप से चल रही थी | 
ख--मध्ययुग के साधकों ने अपने सांघना-मार्ग को सहज रूप 
से ही ग्रहण किया है; क्‍योंकि वह मानव की स्वाभाविक प्रवृत्तियों पर 
ही आधारित है। इन्होंने इसका उल्लेख स्थान-स्थान 
पर किया है। साधना के इस सहज रूप के कारण 
इन साथकों की काव्याभिव्यक्ति जीवन की वस्तु है ओर हृदय को 
असिमत करती है | जिस प्रकार काव्य-शास्त्र के अन्तगत '(रस-सिद्धान्तः 
में मानव की स्वाभाविक भावनाओं पर आनन्द प्राप्ति का साधन कहा 
गया है, उसी प्रकार साधना की इस भाव व्यंजना में मनोभावों की 
चरम अभिव्यक्ति है। रूपगोस्वामी ने इन दोनों का समन्वय उज्ज्वल 
नीलमरणिए में किया है [*० प्रंम साधना का यह रूप विभिन्न परम्पराओं 
में किसी भी ख्ोत से क्‍यों न आया हो, अभिव्यक्ति में हमारे सामने 
दो बातें रखता है। पहले तो एक सीमा तक इन साधकों ने अपनी 
भावाभिव्याक्त के द्वारा व्यक्तिगत मनस-परक काव्य का रूप प्रस्तुत 
किया है, जिसमें गीतियों की विशेषताएँ. मिलती हैं। इस युग के पूव 
भारतीय साहित्य में गीतियों का लगभग अभाव है । ओर दूसरे सावब्यंजना 
रूप में सहज और स्वाभाविक माननीय भावों की अभिव्यक्ति को काव्य 
मे स्थान मिला | इसके पूव जैंसा पिछले प्रकरण में कह चुके हैं, काव्य 
में'कल्ला तथा रूढ़िवाद की प्रद्डेखता थी। इस प्रकार अभिव्यक्ति के 


सहज काव्याभिव्य्त 


[--+ 
२६ ठु० दोदावलीः दो ० २७५९ ““चातक ठुलसी के मत्ते, स्वातिहु पियै न पानि । , 


अमर तृषा बाढ़ति भली, घटे घटे की कालि ।? (तथा इस असंग के भ्रध्य .दोहे) 
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क्षेत्र में काव्य संस्कारवादी प्रभाव को बहुत कुछ छोड़कर स्वच्छुंद 
हो सका है | 
४$६--स युग के स्वच्छुंदवादी बातावरण के साथ ही, इस युम 
का साधक प्रमुखतः कवि है| तत्त्ववाद की सीमा में नं तो हम उसे 
दाशनिक कह सकेंगे, और न व्यक्तिगत साधना के 
संकुचित क्षेत्र भं उसे साधक दो कहा जा सकता 
है | मध्ययुग के साधक-कवियों ने सर्जन, जीवन और समाज पर 
स्वतंत्र रूप से विचार किया है | इसीलिए इन्हें विचारक और साधक 
से अधिक कवि ही स्वीकार करना है। इस बात का आग्रह कि ये 
' सच्चकोटि के विचारक या साधक ही थे और उनका काव्य उनकी 
साधना अथवा विचारों की अभिव्यक्ति का साधन मात्र है, में कहूँगा 
अनुचित है, साथ ही मध्ययुग के कवियों के प्रति अन्याय भी हे। 
'परन्तु जब में कहता हूँ ये पूणतः और प्रमुखतः कबि हैं 
- उस ससय यह नहीं समझना चाहिए! कि थे कवि होने के साथ ही 
“उच्चकोटि के विचारक अथवा साधक नहीं हो सकते । फिर यह भी 
कहा जा सकता है कि ऐसी स्थिति में जब वे साधक ओर कवि दोनों 
ही हैं, उनको साधक न कहकर कवि कहने का आग्रह क्‍यों! बात 
एक सीमा तक उचित है; परन्तु इसमें दो कठिनाइयाँ हैं । पहले 
तो ऐसे अनेक महान साधक हो गए. हैं जिमको अपनी अनुभूति को 
अभिव्यक्त करने के लिए माध्यम की आवश्यकता नहीं हुईं | दूसरे यह 
भी आवश्यक नहीं हे कि साधना की अनुभूति के अनुसार साधक क 
, अभिव्यक्ति हो सके | वस्तुतः अभिव्यक्ति का जो रूप हमारे सामनेहै 
वह उपकरणों के माध्यम में आ सका है; और साधक की कवित्त्व- 
प्रतिभा ही उसको अपनी अभिव्यक्ति के उपकरणों के प्रति अधिक 
न तथा जागरूक रख सकी हैं | इसी कारण इस युग के कवियों 
जो प्रतिमा संपन्न थे, वे ही महान साधक मी लगते हैं क्योंकि उनकी 
सशक्त अभिव्यक्ति में साघना का गम्भीर रूप आ सका है | इसके साथ 


साधक और कवि 
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ही समन्वय तथा जीवन के प्रति जागरूकढ्बा का यह भाव भी इनको 
कवि के रूप में ही हमारे सामने उपस्थित करता है। 

१० -मृध्ययुग के ये साधक-कवि अपने विचारों में स्वच्छुंद हैं; 
साथ ही भाषा के जिस उपकरण को इन्होंने अपनी अभिव्यक्ति के 
रूप सें स्वीकार की है उसे भी जनता से ग्रहण किक 
गया है | वस्तुतः इनका काव्य भाषा, छुंद, शैली 
भाव तथा चरित्र आदि की दृष्टि से अपने से पूव के काव्य से नवीन 
ओर मोलिक दिखाई देता है | परन्तु इसका अथ यह नहीं है कि इस 
स्वच्छुंद काव्य के पीछे कोई परम्परा नहीं है। जैसे इन कवियों के 
विचारों का खोत पिछले दाशनिक विचारकों में मिल जाता है, परन्तु 
इससे इनकी उन्समुक्त प्रद्ृत्ति में कोई बाधा नहीं होती, इसी प्रकार यदि 
साहित्य के ज्षेत्र में मी इनके पीछे एक परम्परा है, तो यह स्वाभाविक है 
और इससे इनकी मोलिकता ओर स्वच्छुंदता में कोई अंतर नहीं पड़ता । 
आंषा की दृष्टि से मध्ययुग के कवियों की भाषा जनता के निकट की 
हीं नहीं, वरन साहित्यिक रूप में जनता की ही भाषा है। अपम्रंश 
को जन-भाषा के रूप में माना जाता है । परन्तु अधिकांश में अपभ्रंेश- 
काव्य की भाषा जन-भाषा के आधार पर प्रचलित भाषा स्वीकार की 
जा सकती है। अपभ्रंश का सामन्ती काव्य तथा सिद्धों का काव्य तो 
प्रादेशिक भेदों के साथ प्रचलित भाषा के इसी रूप से संबन्धित है | 
इस भाषा के समान मध्ययुग के संतों की भाषा तथा रीति-कालीन ब्रज 

शुषा को माना जा सकता है। प्रूचलित भाषा में जनता के सामने 
किवार रखे जा सकते है ओर दरबारी भाषा में रीति तथा अलंकारों 
की निधाया जा सकता है। परन्तु जन-भावना की अभिव्यक्ति जन- 
भाषा में ही अधिक गम्भीर तथा सुन्दर हों सकती है। इसके लिए 
कवि साहित्यिक परिष्कार के साथ जन-भाषा को अपना लेता है | यंही 
कारण है कि मध्ययुग के कवियों की भाषा जन-भाषा है| इस यग 
के उत्तराद्ध में रीति की रूढ़ि के साथ भाषा भी जनता से दूर होकर 


उपकरण 4 भापा 


काव्य में स्वच्छुंदवाद प्पश 


कृत्रिम होती गई है | जहाँ तक छुंद का प्रश्न है, वह बहुत कुड शैली 
के साथ तंबन्धित है। इन कवियों ने भावामिव्यक्ति के स्थलों पर पद 
शैली का प्रयोग किया है। पद शैली का विकास निश्चय ही ग्राम्व 
जन-गीतियों तथा भारतीय संगीत के योग से माना जाना चाहिए । 
ज्ञब कवि अपनी अभिव्यक्ति के लिए बस्तु-परक कथानकों ओर चरित्रों 
का आश्रय लेता है, उस समय दोद्ा-चौपाई की शेली प्रयुक्त हुई 
है | दोहा-चौपाई जन-समाज में अधिक प्रचलित हों सके हैं | एक तो 
कथानक प्रवाह के लिए जैसे संस्कृत में अनुष्ठुम-छुंद अधिक उपयन्क 
ह्टे वैसे थी हिन्दी में यह छुर शली उपयक्त सिद्ध हुई हर | दूसरे जैन 
साहित्य ने इसका प्रचार अपने कथानकों मे पढले से किया था | सत्यों 
के उल्लेख तथा बिचारों का प्रकट करने के लिए दोदों में उंत्षेप तथा 
प्रभाव दोनों ही पाया जाता है, ओर दोदों का सबन्ध जन ग्रीतियों के 

छुंद से है । इस प्रकार मध्य-यग के काव्य की प्रद्गत्ति भाषा, छुंद तथा 
शैंली की दृष्टि से स्वच्छुंदवादी है।इसकी भाषा जन समाज की भाषा 
है; इसके छुंद ओर इसकी शैली में जीवन को उन्मुक्त रूप से देखने का 
प्रयात है । 


९११--यह तो काव्य की अभिव्यक्ति के माध्यम का प्रश्न हुआ | 
पर काव्य भावना का क्षेत्र है जो कवि की आत्मानुभूति तथा भावा- 
भिव्यक्ति से संबन्धित है ओर यह भावना जीवन 
को लेकर ही है | ये भाव काव्य में कभी तो कवि 
के व्यक्तिगत जीवन से संबन्धित होंकर मनस-परक स्थिति में व्यक्त होते 
हैं ओर कभी अन्य चरित्रों से संबन्धित वस्तु-परक स्थिति मं | इन 
दोनों स्थितियों के अतिरिक्त एक ऐसी भी स्थिति होती है जिससे 
कवि अपने मनोभावों को अध्यन्तरित कर किसी चरित्र के भावों के 
माध्यम से प्रकट करता है। कवि की स्वाचुभूति की मनस्‌ परक अभि- 
व्यक्ति, भारतीय साहित्य में सबसे पहले मध्ययुग के काव्य में मिलती 
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है [१८ इस अभिव्यक्ति के रूप में कवि को पूरी स्वच्छुंदता मिलती है; 
ओर इस कारण इस काव्य,में प्राणों को अधिक गहरी अनुभूति मिलती 
है | मीरा आलम, रसखान तथा आनंदघन की काव्याभिव्यक्ति में 
प्राणों की गहरी संवेदना है। यहों कारण है कि सूर, तुलसी के 
विनय के पदों में व्यापक तथा गम्भीर आत्म-निवेदन मिलता है। परन्तु 
जिन कवियों में अपने चरित्रों की भावना से पूर्ण तद्रूपता है. उनमें 
भी अपनी प्रतिमा के अनुरूप भावों की अभिव्यक्ति वैसी ही उन्मुत्त 
तथा सहज हो सकी है | सूर की गोपियों की भाव-व्यंजना में ओर 
विद्यापति की राधा की योवन-सजगता में काव्य ऐसा ही स्वाभाविक 
है| इसी प्रकार की प्रवृत्ति जायसी की भावाभिव्यक्ति में स्थल-स्थल पर 
५. है | यहाँ पर एक बात का उच्लेख करना आवश्यक है। इस 
में कवि ने काव्य को मनसू-परक आधार तो रिया है; परन्तु उसका 
ग्रीकरण भावों के वरु)-परझ आधार पर ही हो सका है| इसलिए 
स्वानुभति को व्यक्त करने वाले कवियों में भी विशुद्ध मनस परक 
अभिव्यंजना का रूप नहीं मिलता है | अ्रथात्‌ इस काव्य में मानसिक 
संवेदना से अधिक शारीरिक क्रियाओ्रों तथा अनुमावों को चित्रित करने 
की प्रवृत्ति रही है ओर यह स्वछुंदवादी प्रवृत्तियों की विरोधी शक्तियों 
में से एक मानी जा सकती है। 
क--जिन भावनाओं को इस काव्य में स्थान मिला है, वे जीवन 
की साधारण परिस्थितियों से संबन्धित हैं। इन भावनाओं में जीवन 
ह की सहज स्वाभाविकता है। प्रारम्भिक मध्ययुग की 
असिव्यक्त भावना काव्य 
समस्त काव्य-परम्पराओं की प्रमुख प्रवृत्ति यही है | 
कंबीर आदि प्रमुख संतों ने अपने छंपकों को साधारण ज़ीवन से 
ृ०. यहाँ इसे साहित्य की व्यापक प्रवृत्ति के रूप में समझना चाहिए। 
संस्कक-साहित्य॑ के; विषय में लेंखक का सैँस्‍्कत काव्य-रूपों में परक्रति” नामक 
लेख देखना चाहिए ( विश्व-भारती पत्रिका) 


काव्य में ख्वछुंददाद श्प्परे 


अपनाया है। ये रूपक साधारण जीवन के वातावरण में निर्मित हैं 
साथ ही इनमें भावनाएं भी सहज-जीवन की हैं |*६ सूर का काव्य 
जन-जीवन की विभिन्न भाव-स्थितियों का स्वच्छुंद प्रगुग्फन है। सूर 
मानवीय भावों को सहज रूप से अनेक छायातपों में चित्रित करने में 
सिद्धवस्त हैं। भावों की परिस्थिति-जन्य विविधता ओर स्वाभाविक 
सरलता सूर में अनुपमेय है । 5१ जायसी का कथानक यद्यपि प्रतीका- 
त्मक है; पर भावों की स्वाभाविकता के लिए उन्हें प्रतीकाथ को छोड़ना 
पड़ा हैं। व्यापक रूप से इन्होंने भारतीय जीवन के स्वाभाविक 
मनोभावों को उपस्थित किया है ।3१ बाद में अन्य बुफ़ी प्रेममागियों में 
यह सहज तो नहीं रह सका है पर उन्होने अनुसरण जायसी का दही 
किया है ! तुलसी परिस्थिति जन्य मनोभावों के क्रम को उपस्थिति करने 
में सफल कलाकार हैं ओर परिस्थितियों के साथ मनोभावों में भी स्वासा- 





२९ संत-कवियों की मम्ुख भावना स्त्री-पुरुष प्रेम को लेकर ह। इस 

कारण वियोग-जन्य परिस्थितियों का रूप इनमें भत्य॑ंत स्वाभाविक है- 

“देखो पिया काली मो पे भरी। 

सुन्न सेज भयानक लागी, मरों विरह की जारी।? (सं० बा० भा० २ 
पू७ १७२) 

३० भावों के चित्रण के विषय में सर की यद्द विश्येषता है कि वें परिस्थिति 
के केन्द्र पर भाव को केन्द्रित कर देते हैँ । उस स्थिति में ऐसा लगता है मानो 
भाव उसी से निकल कर चारो ओर फैलते जाते हैँ और अपने अस्फुरण के 
अनेक छायातपों में प्रयट होते है । इस प्रकार सर एक परिस्थिति को खुनकर 
अनेक लोगों के भावों को एक सम धरातलु पर विभिन्न रूपों में प्रतिकृत करते: 
हैं। उदाहरण के लिए बाललीला, भमाखनचोरी झादि लिया जा सकता है, पर 
विरह-प्रसंग सब से अधिक सुन्दर है । 

३१ जायसी ने नागमती के विरइ-वर्णन में सनोभावों का सुन्दर तथा 
स्वाभाविक रूप दिया है । 


श्ध्ड मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियों 


बिक विस्तार है |३२ वैसे तुलसी का क्षेत्र भावना से अधिक चरित्र 
का है। 

९१२---चरित्र का रूप भावों के माध्यम से सामने आता है। 
परन्तु जब हम चरित्र की बात कहते हैं उस समय भावों की समन्वित 
समाष्टि का रूप हमारे सामने आता है। इस कारण 
सामाजिक जीवन का रूप देखने के लिए, उसके 
आदशों को समझने के लिए चरित्र ही अधिक व्यक्त है। भाव तो 
मूलतः एक ही हैं। हमारे सामने इस युग के पूव का जितना भी 
साहित्य हे, उसमें सभी चरित्र या तो अलोकिक हैं या महापुरुषों के 
हैं | इसके अतिरिक्त जो अन्य चरित्र हैं, वे भी उच्च-वंश तथा ऐश्वय्य 
से संबन्धित हैं| अपभ्रंश जेन काव्यों के नायक साधारण होकर भी 
धार्मिक अलौकिकता से संबन्धित हैं| इस प्रकार की परम्परा साहित्यिक 
आदश के रूप में स्वीकृत थी | मध्ययुग के काव्यों में इस आदश का 
रूप तो समान है, परन्तु इस प्रकार के चरित्रों में एक विशेष बात 
इृष्टिगत होती है और इस विशेषता का मूल जैन अपश्रंश काव्यों में 
मिलता है | चरित्र अपनी कथात्मक स्थिति में कुछ भी रहा हो, परन्तु 
कवि ने उसका चित्रण साधारण जीवन के आधार पर किया है । 
जैन काव्यों में साधारण जीवन से चरित्र लेकर उसे आदर्श ओर 
असाधारण के रूप में ही ग्रहण करते हैं। सूर के चरित्र-नायक कृष्ण 
लौलामय परम-पुरुष हैं; पर उनके चरित्र को उपस्थित करते समय 
कृषि यह भुला देता है| सूर ने जिन चरित्रों को उपस्थित किया है, वे 
सुधारण्‌ के साथ दी ग्राम के जीवन से संबन्धित हैं। जीवन की सहज 


ह..& 2 
4 ऋ" बचचाबाकबाातानक छल पर 


चरित्र-खित्रणु 


'इडे सूर के, विपरीत तुलसी में प.रस्थिति कीं परेषि रहती हे जिसमें से 
विभिन्न साद्‌ निकल कर केन्द्रित होते रहते हैं। परिस्थिति भावों को पेरे रहती 
हे और मत्वौपके- प्रतिक्रिय उसी से चलती रहती दे। उदाइरुण के लिए 
धनुष-यज्ञ प्रसंध, राम-वन-यमन प्रसंग, केकैयी प्रसंग आदि हैं । 


काव्य में स्वच्छुदवाद श्द्र्‌ 


स्वाभाविक स्वछंदता उनके चरित्रों में गतिशील है | जहाँ चरित्र में 
अलोकिक का आभास देना होता है, उस स्थल को सूर अलग रखते 
हैं; ओर उस घटना या चरित्र के भाग का स्मरण पात्रों को नहीं 
रहता | कबीर और अन्य संतों ने जीवन के जितने भी चित्र उपस्थित 
किए हैं, वे सभी साधारण स्तर के हैं। जायसी तथा उस परम्परा के 
अन्य कवियों के पात्र राजकुमार तथा राजकुमारियोँ हैं, परन्तु उनका 
चित्रण साधारण व्यक्ति के जीवन के समान हुआ है। ठुलसी के चरित्र 
अलोकिक हैं, राज-वंश के हैं, साथ ही आदशवादी भी हैं । परन्तु इन 
चरित्रों में राज्य ऐश्वय्य कहीं भी प्रकट नदी होता और उनका आदश 
साधारण जीवन पर अवलंबित है | 

९ १३--इस युग की काव्य-सावना पर विचार करने से यह 
निष्कर्ष निकलता है कि इसमें पूरतः स्वच्छुंदवादी प्रद्कत्तियों का समन्वय 
हुआ है | इसकी प्रष्ठभूमि में जो विचार-घारा थी 
वह अन्य सिद्धान्तों से प्रभावित होकर भो स्वतंत्र 
वेग से प्रवाहित हुई है । इससे संवन्धित साधना विभिन्न परम्पराओं से 
विकसित होकर भी जीवन की सहज स्वीकृति पर हीं त्राधारित है । अंत 
में हम देखते हैं कि काव्य की प्रमुख भावना में जन-जीवन के साधारण 
स्तर पर मानवीय भावनाओ्रों का ही प्रसार हे। परन्तु इस युग के 
काव्य में इतना व्यापी स्वच्छुंदवादी आन्दोलन होने पर भी, उसमें प्रकृति 
को उन्मुक्त रूप से स्थान नहीं मिल सका । जेंता प्रथम भाग में कद्दा 
गया है, मानव की सौन्दय्य-भावना के विकास में प्रकृति का अयना 
योग है और काव्य की सोन्दर्य्यानुमूति के आलंबन में प्रकृति को 
अनेक रूप मिलते हैं | काव्य में जीवन की सहज अ्रपिव्यक्ति के साथ 
प्रकृति का स्वच्छुंद रूप स्वाभाविक है। परन्तु हिन्दी मध्ययुग के 
काव्य में ऐसा नहीं हों सका। इसका क्या कारण है १ वस्तुतः इस 
स्वच्छुदवादी आन्दोलन के साथ इस युग के काव्य में कुछ प्रतिक्रिया- 
' त्मक प्रवृत्तियों भी सन्निदिित हैं। इन्हीं प्रदृत्तियों के कारण यह 


असफल आन्दलन 


श्र मध्यय॒ग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


काव्य पूणतः स्वच्छुदबादी नहीं हो सका और उसने उन्मुक्त रूप से 
प्रकृति कों आलंबन रूप में अपनाया भी नहीं । 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ 


॥ १४--मध्ययुग के काव्य में दशन और धर्म की व्याख्या जीवन 
के आधार पर की गई थी । परन्तु धर्म के अन्तर्गत आचारात्मक व्यवस्था 
का रूप प्रधानता से आ जाता है। ओर इससे धर्म 
तथा साथना के क्षेत्र में सांप्रदायिकता का विकास' 
हुआ: और इस युग के काव्य में यह प्रमुख 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है जिसने काव्य में स्वच्छंदवाद को पनपने 
नहीं दिया | प्रत्येक धारा के प्रमुख कवियों में वातावरण अधिक 
उन्मुऊ्त है, परन्तु बाद में साधारण श्रेणी के कवियों में रूढ़ि का बंधन 
अधिक कड़ा होता गया है | इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप पिछले कवियों 
ने अपने काव्य का क्षेत्र जीवन की स्वतंत्र अभिव्यक्ति से हटाकर 
परम्परा को बना लिया। कबीर, दावू तथा नानक आदि कुछ प्रमुख 
संतों को छोड़कर बाद के अन्य संत कवियों ने अपने संग्रदाय का 
अनुसरण उधार के बचनो ओर व्यवदह्नत रूपकों के आधार पर किया 
है| सूर, नन्ददास आदि कतिपय कवियों को' छोड़कर ऋृष्ण-काव्य में 
ऐसी ही परिस्थिति है । बाद में कृष्णु-काव्य के कवियों में सांप्रदायिक 
आचारों आदि का वणन ही अधिक बढ़ता गया है। जायसी के बाद 
चुकी प्रेममार्गी कवियों में भी अनुसरण तथा अनुकरण अधिक हैं । 
इन्होंने ऋपनी कथा के विभिन्न स्थलों तक को जायसी के अनुकरण पर 
हीं सब्यया है| राम-काव्य में ढुलसी के बाद कोई उल्लेखनीय कवि 
भी नहीं दिखाई देता | ओर इसका कारण कदाचित्‌ यह है कि ठुलसी 
की परम्परा में कोई संप्रदाय नहीं था | हु 

६ १४--सांप्रदायिकता के अतिरिक्त घममें की प्रेरणा से 
उपदेशात्मक प्रशत्ति अधिक बढ़ गई | इस प्रद्डचि के फल स्वरूप खंडन 


सांप्रदायिक 
रूद्िवाद 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियों श्र 


ओर स्थापना की भावना इस युग के काव्य में विशेष रूप से दिखाई 
बज पड़नी हे | इसके कारण काव्य में विवेचना और 
तक को अधिक स्थान मिल सका और ये जीवन 
की उन्मुक्त अभिव्यक्ति में वाधक ही सिद्ध हुए | संतों भें यह प्रइ्त्ति 
अधिक है इस कारण उनके साहित्य में कवित्व कम है | साथ ही 
साधना-पक्षत में आधार मानवीय भावना का द्ोकर भी व्यापक 
रूप से मध्ययुग के काव्य का स्वर संसार से विरक्त होने का रहा 
है। इस विरक्ति.भावना के कारण/इस काव्य में जीवन के 
प्रति आसक्ति का अभाव है। इन साधकों के लिए सांसारिकता का 
आधार अध्यात्म के लिए दी है। इस वातावरण में उन्पुक्त स्व- 
च्छुंदबाद की जीवन के प्रति अटूट आसक्ति को फैलने का अवसर 
नहीं मिल सका | 
६ १६--स्वच्छृंदवाद की विरोधी शक्तियों में भारतीय कला की 
आदश-भावना भी है | भारतीय आदश कला के क्षेत्र में व्यक्ति को 
महत्त्व नहीं देता | उसमें व्यापक भावना के लिए. 
ही स्थान है। यह भावना आदश 'साहश्य” की 
भावना है जो स्वर्गीय सौन्दय्य की आइति की 
तदाकारता पर निमर है और यह 'साहश्यः कवि के बाह्य अनुभव का 
फल न होकर आन्‍न्तरिक समाधि पर निभर है जिसके लिए आत्म- 
संस्कार और आत्म-योग की आवश्यकता है |३३ इस कला के आदश 
के साथ ही कलाकार में आन्तरिक उल्लास भावना भी भारतीय कला 
की विशेषता रही है। भारतीय कलाकार जीवन की संवेदना को दुःख 
के रूप में अहण नहीं करता, वरन्‌ उसको उल्लास में परिणित करता 


मारतीय आदशे 
$,वना 


३३ ट्रान्सफारमेशन ऑँव नेचर; कुमारस्वामोौ : ए० ४ । इस विषय मेँ 
लेखक का 'संस्क्ृत काव्य-शास्त्र में प्रकृति नामक लेख देखना चाहिए 
(इिन्दुस्ताती; अग० अक्टू ४७ ३०) 
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है। मध्ययुग के काव्य का प्रमुख भाग इस कला के आदर्शां से 
प्रभावित है। इतना ही नहीं, वरन आराध्य की सौन्दय व्यंजना में 
इसको ओर भी स्पष्ट रूप प्रदान किया गया है| इस आदश के फल 
स्वरूप मध्ययुम् के काव्य के एक बड़े भाग में जीवन की स्वाभाविक 
भावनाएँ तथा प्रकृति का व्यापक सोन्दय्य केवल प्रतीक के अथ में ग्रह्यीतु 
है | परिणाम स्वरूप इस काव्य में जीवन ओर प्रकृति को प्रमुख स्थान 
नहीं मिल सका। 
$ १७--कहा गया है कवि इस युग में काव्य साहित्यिक रुढ़ियों से 
मुक्त हुआ है | परन्तु वस्तुतः इस युग का काव्य साहित्यिक परम्परा का 
बहिष्कार नहीं कर सका है। क्ृष्ण-काव्य ने काव्य- 
काव्य-शास्त्र की. शा्र के रस और अलंकार को विशेष रूप से 
330 अपनाया है । तुलसी ने इनका निर्वाह बहुत ही 
सुन्दर ओर सहज रूप से किया है ओर इससे स्पष्ट हे कि थे काव्य- 
शासन की परम्परा को स्वीकार करके चले हैं। जायसी का शाज्रीय 
शान कम है, फिर सी यथा सम्भव उनका प्रयास भी इस विषय में रहा 
है । रस-सिद्धान्त अपने विकसित रूप में भक्ति-भावना से बहुत कुछ साम्य 
रखता है। आल्ंकारिक योजना आराध्य की रूप साधना के लिए 
अधिक सद्दायक हो सकी है | इस प्रकार मध्ययुग के प्रारम्भ मे काव्य 
के अन्तगंत रस तथा अलंकार आदि को प्रश्नय मिल चुका था| | बाद 
में रखानुभूति को अलोकिकता के स्थान पर लौकिक आधार अधिक 
मिलता गया; और अलंकारों की सौन्दय्य-योजना आराध्य को रूप 
दान करने के स्थान पर रुढ़िगत नारी के सौन्दय्य॑ संवारने में प्रयुक्त 
छोने छगी | आगे मध्ययुग के उत्तराड्ध में यह प्रशत्ति कुछ अन्य 
ध्रिस्थितियों को पाकर रौति-काल के रूप में हमारे सामने 
ऋाती है | 
कु--ओआख़ुल ,में हम कह चुके हैं कि मध्ययुग का पूर्वार्कू भक्ति- 
काज है और उत्तराद रीति-काल । इस समस्त यग को मध्ययुग कहने 
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के आग्रह के विषय में पहले दी कहा जा चुका है। यहाँ यह कहना 
मम ही पर्याप् है कि भक्ति-काल में काव्य शासत्र की 
झूढ़ि का जो प्रतिक्रियात्मक रूप था वही रीति-काल में 
प्रमुख हों उठा । और इस कारण इस भाग में स्वच्छंदबाद को 
बिलकुल स्थान नहीं मिला । अन्य परम्पराओं में धार्मिक तथा 
सांप्रदायिक रूढ़िवाद का स्थान दो चुका था और रीति की परम्परा 
ग्रमुख हो उठी थी | यह रीति की भावना स्वयं में संस्कारवादी हे और 
हिन्दी साहित्य म॑ तो यह रूढ़ि के रूप में अधिक अपनाई गई है | यच्यपि 
रीति-काल में कवियों की प्रद्ृत्ति प्रसुवतः शास्त्रीय नहीं हो सकी: और 
यह उनकी भावमय स्वच्छुंद प्रद्त्ति का संकेत देती है | फिर भी रीति 
स्वच्छुदवाद की विरोधी शक्ति के रूप में दी स्वीकार की जा सकती हे। 
4 ८ २८ 
6 १७--हमारे सम्मुख समस्त मध्ययुग अपनी काव्य-प्रद्ृत्तियों के 
साथ आ चुका हैं | हम देखते हैं कि इस युग के आरम्भ में काव्य 
| स्वच्छुंदवादी प्रवृत्तियों से विकसित हुआ है, साथ 
जच्छदताद का उप . इसमें कुछ प्रतिक्रियात्मक प्रदतत्तियों मी क्रियाशील 
रही हैं और इन्होंने काव्य को पूणतः जीवन के उन्म्रुक्त धरातल 
पर नहीं आने दिया । परन्तु इन प्रदतत्तियों ने सभी काव्यों को समान 
रूप से प्रभावित नहीं किया है| यही कारण है कि हमको विभिन्न काव्य- 
धाराओं में स्वच्छुंदवाद का रूप विभिन्न प्रकार से ओर विभिन्न अनुपातों 
में मिलता है। साथ ही कुछ कवि ऐसे भी हैं जो अपने स्वतंत्र व्यक्तित्त्व 
के कारण किसी घारा के अ्रन्तगंत नहीं आते ओर जिनके काव्य में 
स्वच्छुवाद का श्रघिक उन्म्रुक्त रूप मिलता है। कृष्ण-काव्य के वे कवि 
जो किसी संप्रदाय में नहीं हैं, अथवा जिन्होंने संप्रदाय के बन्धन को 
स्वीकार नहीं किया है इसी वग के कवि हैं |१४ साथ ही प्रेम-काव्य 


३४ विद्यापति, मीरा, ससखान, आलम, आनंदघन, शेख तथा ठाकुर 
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की खतंत्र परम्परा भी इसी वर्ग में सम्मिलित की जा सकती है; जिनमें 
प्रेम की व्यंजना का आधार सूक़ियों के प्रतीक नद्दी है |+5 परन्तु इन 
सभी कवियों ने अपने समकालीन साहित्य से प्रेरणा ग्रहण की हे और 
इस कारण ये एक सीमा तक ही स्वतंत्र कद्दे जा सकते हैं । 


कक 


आदि इसी शेंणी के उन्मुक्तकवि दें । 
“३५ दोल्ा मारूय दूदा! तथा 'माषवानत्न कामकंदला! आदि ।« 





तृतीय प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


( १--हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग़ का पूर्वार्द धार्मिक काल है | इस 
काल का अधिकांश काव्य धार्मिक भाव-घारा से संबन्धित है। पिछले 
प्रकरण में इस ओर संकेत किया गया हैं कि इस 
काव्य में जिन धार्मिक भाव-घाराओं का विकास 
हुआ है उनकी पृष्ठभूमि में निश्चित दाशनिक सिद्धान्त तथा आध्यात्मिक 
वातावरण था | इस काल के कवियों में बहुत कुछ काव्य संबन्धी 
प्रद्ृत्तियों का साम्य है । और इसका कारण उनकी अपनी स्वच्छुंदवादी 
प्रवृत्ति तथा तथ्यों को अनुभूति के माध्मम से अहरण करने की प्रेरणा है । 
परन्तु विभिन्न परम्पराओं से संबन्धित होने के कारण इनके काव्य पर 
उनके विचारों का प्रभाव निश्चित है। प्रतिमा-संपन्न कवि अपनी 
परम्परा में अपने संप्रदाय के प्रभाव को लेकर भी एक सीमा तक 

व्॒ंत्र रह सके हैं। परन्तु बाद के कवियों में अपने संप्रदाय तथा अपनी 


साथना-युग 
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परम्परा की रूढ़िवादिता अधिक है और साथ ही वे अपने आदश 
कवि के अनुकरणु पर अधिक चलते हैं। प्रत्येक काव्य-परम्परा में एक 
महान्‌ कवि प्रारम्भ मे ही हुआ है ओर उसी का प्रभाव लेकर बाद 
के अधिकांश कवि चले हैं। इस कारण आदश कवि की रुढ़िवादिता 
को तो इन कवियों ने अपनाया ही, साथ ही उनका अनुकरण भी 
इनके लिए रूढ़ि हो'गया है | स्वच्छुंदवाद की प्रतिक्रियात्मक शक्ति के 
रूप में धार्मिक सांप्रदायिकता का उल्लेख हुआ है। कहा गया है कि 
स्वच्छुंद प्रवृत्ति तथा अनुभूति-जन्य समन्ध॒य के कारण साधक-कवि अपने 
दृष्टिकोण में व्यापक हैं | कबीर देताहेत विवर्जित तथ्य को प्रतिपादित 
करके भी अद्वेत विचार को अपनाते* हैं ओर साथ ही देत-विहित 
प्रेम-साधना का प्रतिपादन करते हैं। प्रेम-मार्गी सूफ़ी कवि बाशरा 
होकर भी भारतीय विचारों को स्थान स्थान पर ग्रहण करते हैं। 
सूर वल्लभाचाय के शिष्य होकर भी निगुंण-अक्ष को अस्वीकार नहीं 
करते हैं ओर साथ ही वे दास्व-भक्ति का रूप भी उपस्थित करते 
हैं। ठुलसी रामानन्द की शिष्य-परम्परा में माने जाते हैं; पर वे अ्रद्वेत 
तथा विशिष्यद्वेत को स्वीकार करके आ्त्म-निमरा भक्ति का प्रतिपादन 
करते हैं| यह सब होते हुए. भी इनके विचारों के आधार में कुछ 
निश्चित दाशनिक सिद्धान्त हैं और अपनी समष्टि में इनकी अपनी 
अलग विचारावली है | विचार का यह रूप उनकी साधना को प्रभावित 
करता है ओर साधना का रूप आध्यात्मिक ' होंता है | इस प्रकार 
पल्येक भाव-घारा का कवि अपने आध्यात्मिक वातावरण में दूसरी 
साव-घारा से अलग है | इस मूमिका के आधार पर हमारे सामने दो 
बअछुख ब़ातें आती हैं। पहले ते, “ये समस्त घार्मिक परम्पराएं स्वच्छुंद- 
वादी प्रदृत्ति के सांग में . प्रतिक्रिया के समान हैं। दूसरे प्रतिक्रिया के 
रूप में इम्नन होकर भी ये अपने दृष्टिकोण में भिन्न हैं। इन दोनों 
हक प्रछ्मव' इस युग के प्रकृति संबन्धी आध्यात्मिक रूपों पर 
पड़ा ६ 


साधना और प्रकृतिन्नाद श्षटरे 


साधना ओर प्रकृतिवाद 


ह २-:प्रत्येक संप्रदाय की विचार-पद्धति और उसकी साधना का 
रूप निश्चित हो जाता है| आगे उसके मानने कालों को उनकी 
. .. स्थापना करने की आवश्यकता नहीं पड़ती। 
अकति से प्रेरणा नहीं बात और जीवन की प्रत्यक्ष श्रनुभूति के आधार 
पर सत्यों का रूप उपस्थित करने की स्वतंत्रता उनको नहीं मिलती | 
तक की जो परम्परा और विवेचना का जो रूप उनके पूर्व विकसित 
हो चुकता है; वही उन्हें स्वीकार कर लेना होता है। ऐसी स्थिति में 
जगत्‌ का दृश्यात्मक रूप प्रकृति उस विचारक तथा साधक के 
लिए न तो कोई प्रश्न उपस्थित करती है और न कोई प्रेरणा देती 
है। इस प्रकार हिन्दी मध्ययुग की काव्य-भावना में प्रकृति के प्रति 
उन्मुक्त जिज्ञासा के रूप में कभी स्वच्छुंदवाद का रूप नहीं आ सका | 
राम, कृष्ण और प्रेभाख्यान काव्य की साव-घाराओं में पूव निश्चित 
दाशनिक सिद्धान्तों का ही समन्वय और प्रतिपादन हुआ है। संत 
अपंने विचारों में स्वतंत्र अवश्य लैंगते हैं, पर उनकी विचार-परम्परा 
“का भी एक खोत है; साथ ही उनकी स्वतंत्रता विचारात्मक स्थापना 
तथा विरोध पर ही अधिक चलती है । क्योंकि इन समस्त कवियों ने 
विचार और साधना का रूप गुरू-परम्परा से स्वीकार किया है. इस 
कारण इवका आध्यात्मिक क्षेत्र भी पूव निश्चित तथा स्वतःसिद्ध रहा 
है । यह साधक कवि आपने चारों ओर के जगत्‌ तथा जीवन से प्रेरणा 
नप्राप्त कुके अपनी साधना के लिए आध्यात्मिक वातावरण उसी 
परम्परा के अनुसार अहदरण करता है.। फल-स्वरूप सध्ययुग का कवि 
प्रकृति के दृश्य-जगत्‌ को कर्मी प्रमुखतः अपनी अनुभूति का, अपने 
काव्य का विषय नहीं बना सका। 

( ३--अभी कहा गया है कि मध्ययुग के कवियों ने संप्रदाय 
ओर परम्परा का अनुसरण किया है, ओर इसलिए उनको प्रकृति से 

श्र 


श्६४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


प्रेरणा प्राप्त करमे का अवसर नहीं मिला | परन्तु पिछले प्रकरण में 
हम कह चुके हैं कि इन कवियों की प्रवृत्तियाँ किसी 
भी परम्परा की बनन्‍्दी नहीं हैं | प्रश्न उठ सकता हे 
कि यह विरोध क्‍यों है | वस्तुतः जब हम कहते हैं कि इन्होंने परम्परा 
का अनुसरण किया है, उस समय अंध अनुसरण से मतलव नहीं है | 
यह अनुसरण इतना ही है कि उनकी विचार-घारा का आधार बन कर 
प्राचीन विचार-धारा आती है | इसकी स्वतंत्र प्रवृत्ति का अथ्थ है कि इन 
कवियों में सभी सिद्धान्तों के विभिन्न सत्यों को समन्वित रूप से देखने 
की शक्ति थी | इस क्षेत्र में धार्मिक काल-के साधक कवि के प्रकृतिवादी 
होने के विषय में सब से बड़ी बाधा थी, उसका विचारात्मक होना | 
यह इस थुग के काव्य की स्वच्छुद-भावना के विरोध में सब से बड़ी 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है; ओर जिसका उल्लेख पीछे किया गया 
है | वस्तुतः जैसा प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में संकेत किया गया है; 
आध्यात्मिक भावना का विकास मानव के अन्दर दाशनिक चेतना से 
पूथ ही हो चुका था। और इस आध्यात्मिक चेतना का आधार वाह्म 
जगत्‌ के प्रभाव ही कहे जा सकते हैं | जिस जाति ने इस आध्यात्मिक 
भावना को प्रमुख रखकर ही बार बार दाशनिक चेतना का प्रश्न 
उठाया हैं; उसमें प्रकृति का प्रश्न, उसके प्रति जिज्ञासा का भाव प्रबल 
हो उठता है। एक बात ओर भी है। सभी देशों ओर सभी कालों में 
दाशंनिक चेतना और दाशनिक भावना इतनी प्रबल से उसके 
कवियों को प्रभावित भी नहीं करती । ऐसा तो मध्ययुंग में रीति-काल 
में देखा जा सकता है | एक सीमा तक दाशनिक परम्पराहों के प्रभाव 
से मुक्त कवि दाशनिक चेतना की ओर बढ़ता है, तो वह प्रकृति 
ओर जंगरत के माध्यम से आगे बढ़ता है। योरप तथा इंगलेंड के 
स्वच्छुनद-युग क़े कवियों का प्रकृति संबन्धी आकषण इसी सत्य की 
ओर संकेत करता है । बाद में जब॒ दाशनिक चेतना विकसित होने 
८, खगती हैउस समय: आष्यात्मिम सपना अन्‍्चमुस्ती हो उठती है। 


अध्यात्म भा आचार 


साधना और प्रकृतियाद॑ श्ह््प््‌ 


इस सत्य के लिए. हम भारत के प्राचीन आध्यात्मिक इतिहास को 
सामने रख सकते हैं। । 

$ ४--वैदिक-काल प्रकृतिशदी कहा जा सकता है। उसमें प्रकृति 
की विभिन्न शक्तियों की उपासना की जाती थी। उस युग की 
प्राथनाओं के मूल में घामिक अध्यात्म-मावना का 
विकास वस्तु-परक आधार पर हो रहा था।*" 
प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में इस बात का 
उल्लेख किया गया है कि दिककाल की अस्प्ट भावना और 
माध्यमिक गुणों की भ्रामक स्थिति से आदि मानव के मन में अपने 
चारों ओर फैली हुई प्रकृति के प्रति एक भय की भावना उत्पन्न 
कर दी थी । बाद में व्यक्तोकरण के आधार पर मानव ने उसे 
अधिक प्रत्येत्ञ रूप से देखा दोगा। प्रकृति पूजा में यहीं सत्य 
सन्निद्वित हे [* प्रकृति के व्यक्तीकरण के आधार पर ईश्वर की 
भावना का विकास हुआ है; और इस आध्यात्मिक भावना के मूल 
में बाह्य दृश्य जगत्‌ था। परन्तु दाशनिक जेतना के विकास में यह 


अनुभूति का 


१ काँं० स० छ० फि०; अ.र० डा|० रान,डे: प्रक० -दि बैक झ्राउन्ड? 
'पुू० २०सब से पूथं इसका जानना चाहिए कि ऋग्वेद अकृति-शक्तियों के 
व्यक्तीकरण का बहुत बढ़ा अ,धन.-संग्रह हे । इस प्रकार यह धार््रिक चेतना के 
' विकास की प्रारम्मिक स्थित प्रस्तुत करता है जो धर्म का बाह्य वस्तु-परक 
आधार कद्दा जा सकता हे। दूसरी अर उपलपद्‌ में पम्म का मनसू-परक 
आधार है | 
२ वर्शिप ऑँव नेचर: जे० जी० फ्रोज़र इन्ट्रॉडक्‍्शन, ५० १६-- सब 
प्रथम प्रकृति-पूजा के विषय में जिससे मेरा मतलब प्रकृति के रूपों की पूजा से 
है, साय चेतना मानी जाती है, जो मायव को 'द्वानि पहुँचाने था उपकार 
करने की इच्छा या श्षक्ति से संबन्धित है । . , . इस प्रकार जिसका इस मरक्ृति- 
पूजा कहते दें, प्रकृति के रूंपों के व्यक्तीकरय पर आधारित है । 


दी 


५६६ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


वंहिमंखी भावना अन्तमखी होती गई---ओर बाह्य प्रकृति की प्रणा 
का स्थान आत्म-विचार ने लिया है | इस आत्म-चेतना के उत्पन्न हो 
जाने पर प्रकृति के देवताओं का आतंक तथा आकषण जाता रहा 
है। और उपनिषद्‌ू-कालीन ऋषियों ने दृश्यात्मक जगत्‌ के प्रकृति- 
विस्तार में अपनी आत्म-चेतना का विस्तार देखा ।3 इस सीमा 
पर उपनिषरदकार अपने दृष्टिकोश में स्वश्वरवादी हो चुका था। 
परन्तु आत्मचेता दाशनिक के लिए अब प्रकृति में विशेष आकषण 
नहीं रह गया था; वह प्रकृति की ओर विशेष ध्यान नहीं दे सका । उसके 
लिए प्रकृति दृश्यमान्‌ भासमान्‌ रह गई थी जो सांसारिक प्रम के रूप में 
है | * फिर भी इस काल में आत्मानुभति के आधार पर सबचेतनवादी 
मत था । ऋषियों की दाशनिक चेतना में अनुभूति प्रधान थी । लेकिन 
हिन्दी-साहित्य का भक्तियुंग जिस वेदान्ती दाशनिक आधार पर खड़ा 
है उसकी समस्त प्रेरणा विचारवादी ओर तक-प्रधान हैं और मध्ययुग 
की आध्यात्मिक साधना भावात्मक होकर भी बुद्धिवादी दशन के 


आधार पर॑ खड़ी है । वैदिक युग में दृश्यात्मक प्रकृति ही आध्यात्मिक 


भावना ओर वातावरण की आधार थी। उपनिषद्‌ काल में आत्मानु- 
भति से दाशनिक चिंतन आरम्भ होता है, परन्तु दृश्य-जगत्‌ में आत्म- 
प्रसार देखने के लिए आधार था | हिन्दी मध्ययुग में उपनिषद्‌ू-कालीन 
अनुमत सत्यों की स्थापना तो हो सकी, पर उनका आधार तक 

ह कां० स० उ० फि ०; आर० डा० रोनाडे; प्रक०-दि बैक ग्राउन्ड; १० ३ 

४ उपनिषदों में 'माँया? शब्द का प्रयोग कई भावों तथा अथों में हुआ 
है। उनमें मासमान्‌ भ्रम के अर्थ मैं भी "माया! का प्रयोग कई स्थलों पर मिलता 
है । श्वे० उ० में कहा गया हे--...[ ईश्वर का ध्यान करने से, उसते युक्त होने 
पर और उसके अस्तित्व में प्रवेश पाने पर ही संसार के महान श्रपत से छुटकारा 
मिलता है । ], (तस्याभिध्यानात्‌ योजनाव तत्तभावात भूयइहच-न्ते विश्वमाया- 


निवृत्ति: (११०) 


साधना और प्रकृतिब्ाद ' श्६्‌ ७ 


रहा है। इसका कारण यह था कि पिछुले सिद्धान्तों के सामने अपना मत 
रखना था | फिर इसी दाशनिक स्थापना के आधार पर इस युग की 
साधना की नींव पड़ी हे ७ ये साधक-कवि, इस क्षेत्र में अपने 
आवचायों के प्रतिपादित सत्यों को अ्रपर्नी अनुभूति से आध्यात्मिक 
साधना का विपय बनाते हैं | उपनिपद्‌-कान में अ्रननमखी अ्रनुभूति 
से विचार की ओर बढ़ा गया था, पर इस मध्ययुय मं विचार से 
भावानुसूति की श्रोर जाने का क्रम हवा गया। परिणाम स्वरूप इस 
युग के कवियों की भाव-घारा मे प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल्र सका, 
वे प्रकृति से अपना सीधा संबन्ध नहीं स्थापित कर सके | 

९ ४--भारतीय प्रमुख विचार परम्पराश्रों में ब्रह्ष परम तत्त्व 
स्वीकार किया गया है और प्रकृति तो उसका आवरण है, बाह्य 
स्वरूप है या उसकी शक्ति की अभिव्यक्ति है | किसी 
रूप में हो प्रकृति उसी परम तत्त्व को लेकर है | 
हिन्दी मध्ययुग के भक्त कवियों का मत इसी दाशनिक प्रृष्ठभूमि 
पर बना है और इस कारण इनके काव्य में प्रकृति का रूप इन 
विचारों से बहुत दूर तक प्रभावित है | इम देखते हैं कि वैदिक प्रकृति- 
वाद उस यग के देवताओं के व्यक्तीकरण से आगे बढ़कर एक- 
देववाद के रूप में उपस्थित हुआ था और यही एकदेववाद वैदिक 
एकत््ववाद तक पहुँच गया था | यह वैदिक एकत््ववाद या अद्वतवाद 
का रूप बाह्य जगत्‌ या प्रकृति से ही प्राप्त हुआ था। उसके आधार में 
प्रकृति का व्यापक विस्तार था। परन्तु उपनिषंदों का चरम-तत्त्व 


जह्य का छाप 


५ काँ० स० उ० फि०; आर० डी० रातादे ४ प्रक० -दि बैक भ्र/उन्‍्ड, 
पृ० ११---लगभग बारइ-सौ वर्ष बाद, जब दूसरों बार वेंदन्त-दशन के 
निर्माता उपत्तिषद्‌-कालीन ऋषियों के द्वःरा अस्तुत आधार पर अपने सत्यों को 
स्थापित करने लगे, तो फ़िर नए धम्र के पुनुरुत्यान का रू अकट हुआ । पर 
इस बार के पुनुख्त्थान में पत्र का रूप रइस्यात्मक से अधिक बौद्धिक था ।” 


श्श्् आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


अन्तमखी सत्य हो उठा है | उपनिषदों में सप्रपंच अथवा सगुण तथा 
निष्प्रयंच अथवा निगण दोनों ही रूपों में चरम-तत््व का वबंशन मिलता 
है। वाद में शंकर ने उपनिषदों के आधार पर निष्यपंच निगण ब्रह्म 
का प्रतिपादन किया और इसीलिए, उन्होंने जगत्‌ की उत्पत्ति के लिए, 
अनेकता की प्रतीति के लिए माया का सिद्धान्त स्वीकार किया हे | 
उपनिषदों में सप्रपंच की भावना के साथ दाशंनिक चेतना अनुभूति 
के आधार पर विकसित हुई है | इस कारण उनमें प्रकृति के माध्यम 
से चरम-तत्त्व की कल्पना तक पहुँचने के लिए प्रेरणा मिलती है ।* 
इन स्पलों पर ऋषियों की दृष्टि स्वश्वरवादी है। बाद में परिस्थिति 
बंदल चुकी थी। जिस मायावाद का प्रतिपादन शंकर ने किया है वह 
उसी रूप में उपनिषदों में नहीं मिलता । पर दृश्यात्मक के अथ में 
ओर भ्रम के रूप में इसका मूल उपनिषदों में है। यही विचार जगत 
की रूपात्मकता की ब्याख्या करने के लिए. मायावाद में आता है 
ओर यह भारतीय विचार परम्परा में किसी न किसी प्रकार से निवृत्ति 
भावना से संबन्धित अवश्य रहा है। बोद्ध-धर्म की निद्गत्ति भावना ने 
संसार की परिवतनशीलता तथा क्षणिकता से जो रूप पाया है, वह 
उपनिषद्‌ में भी पाई जाती है। बाद में बोद्ध-धर्म के साथ ही यह 


६ विभन्न उपनिषदों में इस प्रकार के वर्णन ।मलते हें. जिनमें प्रकृति में 
व्यापक सत्त। का आस,स मिलता है। “एतस्थ वा अक्षरस्थ प्रशसने गागि 
, चूकाक्‍न्‍द्रमसौ विषृतो विष्टत: ! (बृद्ददा० ३।८९) है गागि, इस अचार 

रूप परम तत्त के झासन में यज्ये और चन्द्रमा धारण किए हुए स्थित हैं] 

अत; सझुद्रा गिरयश्च सर्वेष्स्मात स्यद॑ते सिंधव: सब रूपा३ । 

अतबच सा ओषधयो रसाइच येनेष भूतैस्तिष्ठते झ्वतरात्मा | (मुड०२।१/९) 
[इक्के से सक्षत्त पवत और समुद्रों की उत्पत्ति हुईं, इससे सभी रूओं की 
नदियाँ बहली हैं. । जारी ओषधषियाँ और रस इसी से निकलते हैं। सभी प्राण- 
, खातों में परिवेष्छित्र झेकर, यह आत्मा स्थित है १ 
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भावना भारतवष में अधिक व्यापक हो उठी | बौद्ध-घर्म का प्रभाव 
समाप्त हो गया पर संसार-त्याग की भावना जनता में बनी रही | 
शंकर के मायावाद की ध्वनि ऐसी दी हे साथ वी निगंण संतों के 
माया का रूप भी यही था | ब्ह्म की निष्पपंच भावना की विकास हो 
चुका था, उसके अनुसार दृश्य-जगत्‌ माया के रूप में मिथ्या या भ्रम 
स्वीकार किया गया ।* इसके कारण हिन्दी मध्ययग को एक प्रमुख 
काव्य-घारा में प्रकृति के प्रति, सीघे ञ्रथों में कोई आकपण नहों रहा 
है| शंकर के बाद अन्य वेदान्तियों ने ब्रह्म को सप्रपंच भी माना है 
ओर इस ग्रकार, माया को भी सत्य रूप में स्वीकार किया हैे। सगुण 
भक्त-कवियों ने प्रकृति को असत्य नहीं माना है, परन्तु यहाँ उनका 
विचार व्यावहारिक समन्वय उपस्थित करने का है। अन्ततः वे निगय 
को दी स्वीकार करते हैं। साथ दी जिस सगुण ब्रह्म कीं स्थापना वे 
करते हैं, प्रकृति उसकी शक्ति से संचालित है ओर उसके इंगित मात्र 
पर नाचने वाली नी है। इस प्रकार सशुणवादियों में प्रकृतिवाद 
को फिर भी स्थान नहीं मिल सका, यद्यपि इन्होंने उसके रूप ओर 
उसकी दृश्यात्मकता को अस्वीकार भी नहीं किया हे | 

६६--हम देख चुके हैं कि परम-तत्त्व-रूप ब्रह्म को एक बार 
पहिचान लेने के बाद भारतीय तत्त्ववाद के इतिहास में आदि तत्त्व 
के बारे में तक चले हैं: पर ब्रह्म विषयक प्रश्न 
प्रकृति के समक्त उसके माध्यम से नहीं उठ सके 
हैं। प्रकृति का उन्मुक्त-क्षेत्र उस जिज्ञासा की प्रेरणा शक्ति नहीं हो 
सका |* इसके साथ ही ईश्वर की कल्पना के विकास ने प्रकृति के 
प्रति उपेक्षा को और भी दृढ़ कर दियर है। विचारक स्वयं आदि तत्त्व , 

७ काँ० ० छ० फि० $ आर० डीं० रानाडे$ भक० «दि ह्ट्सू आँव 
ईफलसफीस 

८ कठोपनिषद्‌ पृछिता दैल्‍'क्या सुथ्य अपनी शक्ति से चमकता है ; क्‍या 


इंचवर का कल्पना 
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के विचार को लेकर व्यस्त था और जनता को उसने ईश्वर की 

कव्पना देकर संतुष्ट कर दिया था। ईश्वर या भगवान्‌ की भावना 
जनता में एक वार प्रचलित हो जाने के बाद, उसमें किसी जिज्ञासा 
या किसी प्रश्न के लिए. स्थान नहीं रह जाता। जिस प्रकार आदि 
तत्व की खोज म॑ आत्मानुमति के आधार पर परम आत्मवान्‌ ब्रह्म 
की कल्पना सामने आई हैं; उसी प्रकार प्रकृति शक्तियों के व्यक्ता- 
करण और सामूदीकरण को जब मानवी आधार मिल गया तब ईश्वर 
का रूप सामने आता है| इस स्थल पर प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण 
का उल्लेख कर देना आवश्यक है। उसमें विस्तार से विवेचना की 
गई हैं कि मनस तथा वस्तु की क्रिया प्रतिक्रिया किस प्रकार एक ही 
वस्तु-स्थिति ते दो सत्यों का बोध कराती है | वैदिक युग में वहुदेववाद 
एकदेववाद में परिवर्तित हो चुका था: ओर जिस समय से एक देवता 
को सर्वोपरि मानने की भावना उत्पन्न हो जाती है, उसी समय से 
ईशवरकी कल्पना का प्रारम्भ मानना चाहिए। वैदिक मंत्रों में ही 
प्रकृति की भौतिक-शक्ति की कल्पना से क्रमशः देवता का व्यक्तीकरण 
भावात्मक होता गया है ओर इस व्यक्तीकरण में आचरणात्मक 
गुणों तथा आध्यात्मिक चरित्रों का संयोग होता गया।" इस सीमा 
पर वैदिक ऋषि एक देवता की शक्ति-कबल्पना में दूसरे देवता 
की शक्ति का योग भी करने लगे थे। देवता के साथ कर्त्ता ओर 
कारण की भावना जुड़ गई और साथ ही झत्यों की जीवन संबन्धी 


व्यवस्थाओं से भी उसका संयोग हो गया | देवता के व्यक्तीकरणु 


५ कं 


 ऋमद्रमा और तरे अपने ही प्रकाशसे अ्रकाशवान्‌ है? क्‍या बिजली अपनी 


स्वाभाविक चमक से चमकती दें? और आंगे चलकर वह कद्दता हे-“न तत्र 
सुस्यो' भाति न चंद्रतारक नेमा विच्तो माति कुत्तोंउयम॑ग्नि: । तमेव भांतसनु- 
माति सर्वे तस्य भासा सवेमिदं-विभ/ति । ( कठणो० २५।१५ ) 

९ इन्साइक्डोग्रेडिया ऑंव रिलिजत एन्ड इथिक्स; यॉडस्‌ (हिन्दू) 
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की इस प्रकृति और समाज की सम्मिलित स्थिति को ईश्वर के रूप मे 
समक्ता जा सकता है | ईश्वर के आचरणात्मक व्यवस्थापक रूप के 
मूल में आदिम मानव की प्रकृति-शक्तियों के प्रति भव की भावना 
सन्निद्दित है। बाद में सामाजिक आधार पर मानवीय”मनोभावों का 
संयोग व्यक्तीकरण के साथ हुआ हे।?" वैसे वेदिक यग में भी 
मानवीय भावों के व्यक्तीकरण रूप देवताओं का उल्लेख हुआ है। 
इस प्रकार ईश्वर की धार्मिक कल्पना, वैदिक एकदेववाद के 
विक्रसित होते रूप में समस्त भौतिक तत्वों के कर्ता का रूप और उस - 
व्यक्तीकरण में आचरणात्मक व्यवस्थापक और भावात्मक उपास्य के 
रूप के मिल जाने से प्राप्त हुई है | यद्यपि उपनिषद्‌ू-कालीन दृष्ण 
आत्मानुभवी दाशनिक हैं, ईश्वर की पूण कल्पना का विकास इसी 
युम में हुआ है। श्वेताश्वेतर उपनिपद्‌ में ईश्वर की कब्पना है |१* 
आगे चल कर पोराशणिक-युग में यह कल्पना त्रिदेवों के रूप में पूण 
होती है | ईश्वर स॒ष्टा है, पालन कर्ता है और साथ द्वी संद्वर भी 
करता है । इसमें सजन और विनाश प्रकृति का योग है ओर पालन 
की भावना मानवीय है। भारतीय दशन की कोई भी विचार-धारा 
रही हो, साधना में ईश्वर का स्वरूप कुछ भी माना गया हो; परन्तु 
भारतीय जनता में ईश्वर की भावना आज भी इसी रूप में चली 
आती है | इस प्रकार मारतीय विचारों ओर भावों दोनों में ईश्वर का 
हृढ़ आधार रहा है| इस आधार के बिना एक पग आगे बढ़ा ही नहीं 


१० दिन्‍्दू यॉड्सू एन्ड द्वीर,ज़ः लियोनल डी० वानठ: पृ० २० 


११ ब्वेता० ३॥२३-एको दि रूद्रा न दितीयाय तस्थुयं इमल्लोका- 
नीशत इेशनीमि: । श्रत्यकजनःस्तिष्ठति संचुकोपान्चकाले ससृज्य विश्वा अुव॒- 
नासि गरोपा३। विश्वतइचकछुरुत विश्वते सुल्लो विश्वतोबाइसत विश्वतस्पात्‌ 
सं बाहुर््या घमति से 'पतन्रेधावाभूमी जन्यन्देव एक; ।* 


[ 
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गया है | परिणाम स्वरूप धार्मिक काव्य के साधक-कवि को प्रकृति के 
प्रति जिज्ञासा नहीं, हुईं। तक और विशुद्ध ज्ञान केक्षेत्र में ब्रह्म था; 
तो व्यवहार की सीमा में भगवान्‌ की स्थापना थी | सब कुछ करनेवाला 
रखने वाला ओर मिटानेवाला है ही; फिर प्रश्न उठता ही नहीं कि 
यह सब क्या है, कैसे हुआ और क्‍यों है। इधर हिन्दी साहित्य के 
मध्ययुग मे मुसलमानी एकेश्वरवाद का रूप भी जनता के सामने आ 
चुका था। भारतीय ईश्वर की कल्पना के आधार में अत ब्रह्म और 
आत्म-तत्त्व जैसी एकता की भावना रही है; परन्तु मुसलिम एकेश्वरवाद 
एकान्तरूप से एक की कल्पना लेकर चलता है जिसमें परिव्याप्त और 
परावर की भावना नहीं है | इसका ईश्वर एक शासक और अधिष्ठाता, 
के रूप में है | हिन्दी मध्ययुग में इस भाव-घारा का प्रभाव कबीर 
आदि संतों पर केवल खंडनात्मक पक्ष तक ही सीमित है; पर सूफ़ी 
प्रेममार्ग कवियों में प्रत्यक्ष है। इस शासक रूप *ईश्वर के समक्ष 
प्रकृति सजना, का प्रश्न आता ही नहीं और प्रकृति के रूप के प्रति 
आकषण की समस्या उठती ही नहीं | 

( ७--इस विषय में एक बात: का उल्लेख कर देना आवश्यक 
है, जिससे मध्ययुग की आध्यात्मिक साधना में प्रकृति के रूपों पर विशेष 
प्रभाव पड़ा है | ओर इससे भी इस युग के काव्य 
में प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका। हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग की साधना का रूप प्रेम है जिसका आधार 'रति? , 
का स्थायी भाव कहां जा सकता है। माधुय्य भक्ति प्रेम साधना का 
एक रूप हे। तुलसी की भक्ति-सावन्ा अवश्य दास्य-भाव की हे, 
परन्तु इसमें सी सामाजिक आकर पर एक महत्‌ के प्रति प्रेम की 
भावना सन्निदिंत है | ईंस प्रकार इस युग की भाव-साधना पूर्ण रूप 
से सामाबिक आधार पर स्थापित हैं। प्रेमी साधक जब अपने आराध्य के 
प्रति आत्म-निवेदन करता है, उस समय वह मानवीय भावों का आधार 
अहर्ण करता है। मध्ययुग की भावात्मक उल्लास की साधना निवृत्ति- 


प्रभम-भ।बन। 
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प्रधान साधना की प्रतिक्रिया थी। वैदिक युग की जींवन संबन्धी 
उत्सुकता और शक्ति चाहना उपनिषद्‌्-काल की अन्तमखी चिन्तन- 
धारा में जीवन और जगत्‌ से दर हट गई। संसार की ज्ञखिकता और 
दुःखबाद' से यह निवृत्ति की भावना वौद्ध-काल में अधिक बढती 
गई । परन्तु जीवन के विकास ओर उसकी अभिव्यक्ति के लिए. यह 
दुःखधाद और निद्ृत्ति-मार्ग अवरोध थे | यह परिस्थिति आगे नहीं 
चल सकी | जीवन को अपना माग खोजना ही पड़ा |१* मध्ययुग 
में फिर जीवन ओर जगत के प्रति जागरूकता बढ़ी। लेकिन समस्त 
पिछली विचार-धारा के फल स्वरूप इस आकषण का रूप दूसरा 
हुआ | इस नवजागरण के युग में अनन्त आनन्द ओर उल्लास के 
रूप में जीवन तथा जगत्‌ दोनों को ग्रहण किया गया । और इस सब 
का केन्द्र हुआ भगवान्‌ का रूप, जिससे इस आनन्द भावना के 
विस्तार में, अनन्त जीवन, चिर-यौचन तथा राशि राशि सौन्दय्य 
उल्लसित हो उठा। यह नया जागरण, नया उत्थान दी हिन्दी 
साहित्य का भक्ति आन्दोलन था १३ इस साव-घारा के आधार में 
मानवीय भावों की प्रधानता है जो भगवान्‌ के अपनन्द रूप के प्रति 
संघेदनशील हो उठती है | फलस्वरूप इस युग में प्रकृतिवाद को स्थान 
नहीं मिल सका, काव्य में प्रकृति को प्रमुख स्थान नहीं मिला । आगें 
हम देखेंगे कि प्रकृति में जीवन का आनन्दोल्लास ओर यौवन-उन्माद 
का जो रूप इस काव्य में मिलता है, वह या तो भगवान्‌ के आनन्द 
से प्रतिबिंबत लगता है ओर या वह मानवीय 'भाव-पक्त में उद्दीपन 


५२ इसी अकार का अ.न्दालन सद्धों का भी कहा जः सकता दे । परल्तु 
जीवन के आकर्षण में पतन की सीमः सी समीप रहतों है। यह सिद्धों और 
भक्तों दोनों के दीं अरन्दोलनों में देखा जा सकता दै । 

१३ दि भक्ति बल्ट इन एन्शेन्ट इन्डिया; मागवत कुमर शास्त्रों ३ इन्द्रों- 
डक्शन ए० १५२ ओर १६ 
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के अथ में प्रयुक्त है | 

३ ८--ऊपर जिन कारणों का उल्लेख किया गया है, समष्टि रूप 
से उनसे हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के धामिक काव्य का प्रझृति * 
संबन्धी दृष्टिकोण निश्चित होता है। वस्तुतः ये 
कारण वैदिक युग से भारतीय विचार-घारा को 
प्रमुख प्रेरणा देनेवाली प्रव्नत्तियों के रूप में रहे हैं। भारतीय चिंतन- 
धारा में ब्रह्म की इतनी स्पष्ट-भावना ओर ईश्वर का इतना व्यक्त रूप 
रहा है कि भारतीय सर्वेश्वरवाद में ब्रह्म की भावना ओर ईश्वर का 
रुप ही प्रथम है, प्रत्यज्ञ है । ओर प्रकृति उसी भावना में, उसी रूप 
में अन्तव्यात्त हैं, उसका स्वतंत्र अस्तित्व किसी प्रकार से स्वीकार नहीं 
किया जाता। पाश्चात्य स्वेश्वरवाद प्रकृति के माध्यम से एकत्त्व 
ओर एकात्म की ब्रह्म-मावना को समझने का प्रयास बाद तक करता 
रहा हैं। इसी कारण उनके काव्य में प्रकृति में ब्रह्म-चेतना के परि- 
व्याप्त होने की भावना अधिक मिलती है। प्रमुख भारतीय मत से 
प्रकृति तो दृश्यमान्‌ है, भ्रामक है, ओर उसकी सत्ता व्यावह्यरिक 
दृष्टि से ही सत्य | प्रतिदिन के व्यवहार में सामने आनेवाले यथाथ 
को स्वीकार भर कर लिया गया है। प्रकृति मे जो सत्‌ है वह जीव 
ओर ईश्वर दोनों का अंश है; इसलिए, वह कभी जीव की दृष्टि से 
देखी जाती है ओर कमी ईश्वर के रूप में अन्तभू त हों उठती है । 
ब्यापक भारतीय मत से प्रकृति का यही सत्य है | पूव और पश्चिम 
को लेकर प्रकृति केसंबन्ध में यह बहुत बड़ा अन्तर है| हम देख 


॥ 


भारतीय सवे इंवरव द 





१४, इन्साइ० रि० प्थि०: प्लॉडस्‌ (हिन्दू)--“व्यपक रूप से पाइच:त्य 
सवे स्वस्काद ईइवर को प्रकृति में परिव्या्त मानतः है पर भ.रतोय के लिए 
अक्ृति इंखर में अन्तभू त दो ज,ती दे । ... इस प्रकार सिद्ध.न्त से, इश्यात्मक 
सत्य के समन्वय के म्यास में, साथ ही चरम सत्य को प्रस्तुत करने में प्राकृतिक 
सबष्टि का कई वाखदिक अस्तित्व स्वीकार नहीं किया जाढ़ा 7 


साधना ओर प्रकृतिबाद २०भ्‌ 


चुके हैं कि प्रारम्मिक वैदिक युग में भारतीय सर्वश्वरता की भावना 
प्रकृति के माध्यम से हो किसी व्यापक सत्ता की ओर बढ़ी थी। परन्तु 
एक बार ब्रह्म-तत््व स्वीकार हो जाने पर ईश्वर की कल्पना पूरी हो 
जाने के बाद भारतीय विचार में सर्वश्वरता तथा” काव्य-रूप में 
प्रकृतिवाद के लिए स्थान नहीं रद्द जाता । प्रकृति का दृश्यमान्‌ सत्य 
केवल परिवतनशील है, क्षणिक है; वह व्यापक न होकर केवल 
कारणात्मक ओर सापेक्ष है। ऐसी स्थिति में प्रकृतिवाद भारतीय 
दृष्टि से केवल एक मानसिक श्रम स्वीकार किया जा सकता है। 
वस्तुतः मध्ययुग के निगणवादी संतों की दृष्टि से प्रकृति पम्रम है 
मिथ्या है, ओर सगुणवादी भक्तों की दृष्टि में प्रकृति का सारा स्वरूप 
इंश्वर-सिद्धान्त में निलय हो जाता है ।१ क्‍ 
इन सिद्धान्तों के आधार पर हम आगे की विवेचना में देखेंगे कि 

जिस काव्य परम्परा में ब्रह्म (ओर ईश्वर का,भी) का जो रूप स्वीकार किया 
ग़या है उसमें प्रकृति का रूप उससे प्रभावित है। ध्षाप ही ऊपर की 
समस्त विवेचना को लेकर पर हम इन सिद्धान्तों को आधार रूप से 
प्रस्तुत कर सकते हैं। हिन्दी मध्ययुग के साधना काव्य में ब्रह्म की 
भावना ओर ईश्वर कें रूप के प्रत्यक्ष रहने के कारण इस युग के 
सर्वेश्वरवाद में ईश्वर में प्रकृति का अन्तर्मांव हैं। ईश्वर प्रकृति 
परिव्यास है और इस प्रकार इस युग के काव्य के आध्यात्मिक 
वातावरण के लिए दाशनिक तथा साधनात्मक दोनों पत्तों में प्रकृति- 
बाद उपयुक्त नहीं हो सका | इस युग के काव्य में' आध्यात्मिक त्षेत्र में 

प्रकृति कभी मूल प्रेरणा के रूप में नहीं आ सकी। फिर भी हिन्दी 
: अध्ययुग की आध्यात्मिक साधनाओऔर उसके आ्राघारभूत दशन में 
माया के रूप में प्रकृति नितान्त भ्रम तथा अतत्य नहीं है। संतों को 





१५ ,इन्द्रे डक्शन ई दि स्थ्टी ऑव दि हिन्दू डॉक्ट्रिन: रैना स्यूनॉन; द्रि 
क्लेसिकल प्रिज्युडिसेज़: पू० ४२ । 
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छोड़कर अन्य साधकों ने प्रकृति को सत्‌ (सत्य) के रूप में लिया है। 
परन्तु हम आगे देख सकंगे कि प्रकृति उनके ईश्वर रूप में अन्तभू त 
ही हो उठती है | 


संत्र साधना में प्रकृति-रूप 


(६--संत साधकों की विशेषता उनकी साधना तथा विचार- 
पद्धति का सहज रूप है । सहज? शब्द संत-काव्य की आधार शिला 
_ है। इनकी विचारधारा की प्ृष्ठ-सूमि में अनेक 
सइज जिशसा (रस्पराएँ हैं, पर इन्होंने अपनी समन्वित दृष्टि से 
इन सब को अपने सहज सिद्धान्त के अनुरूप कर लिया है। अपनी 
विचार-पद्धति में कबीर नाथ-पंथियों से बहुत दूर तक प्रमावित हैं; 
परन्तु साधना के क्षेत्र में इन्होंने अउुभूति और प्रेम का मार्ग चुना 
है । ओर. संतों के इस मार्ग में सभी सिद्धान्त सहज होकर ही उपस्थित 
होते हैं । कवीर आदि संतों में विरोध दिखाई देने का कारण भी यही 
है ।१६४ हम देख चुके हैं कि पिछले युगों में प्रकृति के उन्मुक्त क्षेत्र से 
जिज्ञासा हट चुकी थी और सृष्टि तत्व का निरूपण तक तथा अनुमान 
के आधार पर होने लगा था | संत साधक भी इस तक तथा विचार 
की परम्परा को छोड़कर उन्मुक्त होकर प्रकृति के सामने नहीं खड़ा हो 
सका। परन्तु अपनी सहज भावना में वह प्रकृति के प्रति'आग्रही 
अवश्य दिखाई देता है | कबीर पूछ उठते हैं--- 
“प्रथमें गगन कि पुहपी प्रथमे; प्रथमे पवन कि पाणी | 
प्रथम चन्द कि सूर प्रथम प्रभु; प्रथमे कोन विनाणी। 
प्रथमे दिवस कि रैणि प्रथम प्रभु: प्रथमे बीच कि खत । 
कहे कबीर जहाँ बसहु निरंजन, तहाँ कछु आहि कि सून्य॑ |?? 
इस पद के अन्तगत नाथपंथी सृष्टि-प्रतिकों का आधार होने पर भी, 


*3>+ममप्थाकल'-फ-नक जनम ककन५+-७»+ न भव पाप ७ २०+५९५५७- १७४०३ ०»+अ++»»»»«भ «5५3 + «पान कुकणपप धरना 


१६ कबीर: इ० प्र० दि०: अ० ५ गैनर॑जन कौन है? १० ६८ | 
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साधक का ध्यान निश्चय ही व्यापक विश्व-सजना पर है। प्रसु की 
सवप्रथम भावना के सामने उसको यह प्रश्न अधिक जचता नहीं । 
फिर भी उसका प्रश्न है--नश्वर सजना में प्रथम कोन माना जांय है 
दादू अधिक तार्किक नहीं हैं; और इसलिए वे सजब-क्रम के प्रति 
अशिक प्रत्यक्ष रूप से प्रश्शशील हुए हें-- है समथ. यह सजन देखा 
नहीं जाता । कहाँ से उत्पत्ति होती है और कहाँ निलय द्वोता है । 
पवन और पानी कहाँ से हुए. और प्रथ्वी-आकाश का विस्तार जाना 
नहीं जाता | यह शरीर ओर प्राण का आकाश में संचरण कैसे 
हुआ । यह एक ही अनेक में केसे प्रकट दो रद्दया है; फिर यह 
विभिन्नता एक में केसे विल्ञोंन हो जाती है | सृष्टि तो स्वयं चकित 
सुग्ध है; हे दयालु इसका नियमन किस प्रकार करते हो १९० 
यहाँ साधक के मन में सजन के प्रति ज्ज्ञासा है. आश्चय है 
पर उसके सामने अपने “प्रभु? की भावना भी स्पष्ट है। इस कारण 
प्रकृति के रूपों तथा स्थितियों के प्रति जिज्ञासा केबल उनके उत्तर 
को स्पष्ट करने के लिए है। 

क--और यह उनके आराध्य की मावना इनके सामने प्रत्यक्ष 
रइती है| वास्तव में प्रकृति के प्रति जिज्ञासा भी संत साधक में ब्रह्म 
विषयक प्रश्न को लेकर ही है। संत साधकों को 
प्रकृति के रूप के प्रति कोई आकषण नहीं; और 
कोई कारण भी नहीं, जब उनको अपनी साधना 
का विषय उससे परे ही मिलता है। दंत साधक प्रकृति की स्‍्रिया- 
शीलता और परिंव्तनशोलता के आधार पर सश की कल्पना दृढ़ 
करना चाहता है। वह सजन के विस्तार में एथ्वी, आकाश या स्वर्ग 
में अपने अलख देव को देखना चाहता है। वह जल, थल, अग्नि 
ओर पवन में व्याप्त हो रहे अपने आराध्य को पूछता हे; और सूख्य- 


आरशाध्य की 
स्वक्नति 





१७ शब्दा० दादू: पद ५४ 
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खंद्र की निकटता में उसे खोजता है ।** साधक के समक्ष सजन के 
प्रति जिशासा अधिक दूर तक चल भी नहीं सकती, क्योंकि उत्तर 
उसके सामने प्रत्यक्ष है-- 
“अपदि अंति सब भावै घड़े, ऐसा समरथ सो 
करम नहीं सब कुछ करे, यों कलि घर; वनाइ ॥” ( दाढू ) 
६१०--सजन के प्रति प्रश्न ने और ब्रह्म की प्रत्यक्ष भावना ने 
साधकों को सृष्ठा के प्रश्न पर पहुँचाया है। इस सीमा पर वे एकेश्वर- 
वादी जान पड़ते हैं। यह भावना विचार के क्षेत्र 
में कबीर में भी मिलती है और अन्य संत-कवियों . 
से अपने अपने विचारों के अनुसार पाई जाती 
है | दाद के अनुसार प्रकृति सजना का रचयिता राम है--जिसने 
ग्राण ओर प्रिंड का योग किया है उसी को हृदय में धारण करो। 
आकाश का निर्माण करके उसे तारकों से जिसने चित्रित किया है। 
सय्व-चंन्द्र को दीपक बनाकर बिना आलंबन के उन्हें वह संचरित 
करता हैं । ओर आश्चय ! एक शीतल तथा दूसरा उष्ण है 
वे अनन्त कला दिखाते हुए गतिशील हैं |ओर यही नहीं, अनेक 
रंग तथा घ्वनियोंवाली प्रथ्वी की, सातों समुद्रों के साथ जिसने रचना 
की है | जल-यथल के समस्त जीवों में जो व्याप्त होकर उनका पालन 
करता है | जिसने पवन और पानी को प्रकट किया है और जो सहर् 
घाराओं में वर्धा करता है | नाना प्रकार के अठारद् कोटि वृक्षों को 


श्८ जुब्दा० दादू: पद ५८७--- 

'“झलख देव गुर देहुबताय । कहाँ रहो त्रियुवन पति राय । 
भरतों गबन बसहुं कबिलास । तीन लोक में कहाँ निवास | 
जल. बल पावक पवना पूर । चैंद सूर निकट के दूर। 
संदर, कील कील घरवार। आसख कौय कहो करतार ॥ 
भलख देद दूति ली न जाई | दादू, पूछे कहि समुझइ । 


प्क्ेश्वरवादा 
भावना 


संत साधना में प्रकृति-रूप र्नण्ट 


सींचनेवाले वही हैं ।१५ परन्तु सेंतें का यह एकेश्वरवाद मुसलिम 
एकेश्वरवाद से नितान्‍्त भिन्न है। उसमें इेश्वर का क्चिार एकछत्र 
सम्राट के समान है जिसकी शक्तियाँ असीम और अग्रतिहत हैं। परन्तु 
व्यापक होने की भावना उससे नहीं पायी जाती। यहाँ दादू कहते 
हैं--.पूरि रहया सब संगा रे? | इस प्रकार संत प्रकृति में जिस सृश् 
की भावना पाते हैं वह उपनिषदों म॑ उल्लिखित तथा भारतीय विचार- 
धारा से पुष्ट सप्रप॑च-भावना के समान है ।*" सुन्दरदास मे इसका 
'और भी प्रत्यक्ष रूप मिलता है, क्योंकि अद्वोतृभावना का उनपर 
अधिक प्रभाव हे। उनका सप्रपंच ब्रह्म--अआकाश को तारों से 
विभूषित करता है ओर उसने सूथ-चद्र को दीपक बनाथा है। सत्त 
ह्वीपों और नव खडों में उसने दिन रात की स्थापना की है और 
पृथ्वी के मध्य में सागर और सुमेझ की स्थापना की हे । अष्ट-कुल 
पवतों की रचना उसने की है जिनके मध्य में नदियाँ प्रवाष्धित हैं । 
अनेक प्रकार की विविध वनस्पतियाँ फल फूल रद्दी हैं जिन पर समय 
समय पर मेघ आकर वर्षा करते हैं |*१ वस्तुतः यहाँ सुष्टा प्रकृति के 
आश्रय से अपने ही गुणों को प्रसरित करता है। वह अपने से अलग 
थल्नग सुष्टि-कर्ता नहीं है । आगे हम देखेंगे कि बूफ़ी प्रेममार्गियों से 
इस विषय में इनका मतभेद है । 

१११---संतों ने संसार को क्षणिक माना है,परिवतनशील स्वीकार 


१९ शुब्द० दादू: पद ३४३ ु 

२० दि निगुश स्कूल आँव हिन्दी पोण्ट्री ४ पी० डौ० बढ़थ्वाल ३ प्र० 
२. ६०३४ रे० । 

२१ संन्धा० सुन्दर०४ शुन उत्पत्ति निंस,नी का पद । सजन के संबन्ध में 
सन्दरदास में एक पद और मिलता दै---चटवर राच्यो नटेव एको (राय 
रासमरी पद ५) इसमें भो सोपावि गशु॒गात्मक सर्जन का बात कद 
गई है | 

३४ 


२१० आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


किया है। प्रकृति की परिवतनशीलता दाशनिक चेतना की प्रेरक 
शक्ति रही है। आत्म-तत्त्व के स्थायित्वध को स्वीकार 

प्रवडमान्‌ अज्ञी (ते के लिए. भी यह एक आधार रहा है | हम 
पहले ही संछेत कर चुके हैं कि मध्ययुग के साधकों ने विचार-परम्परा 
से ही सत्य को ग्रहण किया है। यही कारण है कि वे विश्व-परिवतनों 
की ओर ध्यान रखते हुए भी उन पर अधिक ठहर नहीं सके; ओर 
उन्होंने उसके परिवतन तथा उसकी क्षुणिकता में आत्म-तत््व का 
संकेत नहीं दिया है | वात यह है कि इनके पूष ही अद्वोतवाद ने 
दृश्यमान्‌ जगत्‌ की ऋणिकता के साथ उसकों अनुभव करनेवाली 
आत्मा को सत्य स्वीकार किया था। उपनिषद्‌्-काल से यह सत्य 
हृश्यमान प्रकृति के परे आत्म-तत्त्व के रूप में स्बीक्॥ चला आया 
है ।*१ इस कारण संतों ने जीवन के विस्तार में ही अधिक परिवत॑न 
दिखाया है; उनके काव्य में प्रकृति की दृश्यात्मकता नहीं है | फिर भी 
प्रतीकात्मक कल्पना में प्रवहमान्‌ प्रकृति का रूप यत्र-तन्न मिल जाता 
है। सुन्दरदास विश्व-सजन की कल्पना एक महान दक्ष के समान 
करते हैं | यह इृक्ष चिर नवीन है; इसमें एक ओर सघन फल्न-फूलों 
का वसंत है तो साथ ही करते हुए पत्तों का पतमाड़ भी है। ऐसे 


२२ इंडियन फिलासफी; एस० राधाक्ृष्यनू; (दविं० भाग) अष्ट प्रक०, पू० 
७५६२० सत्य के श्लाघार पर विचार करने पर, अनुभवों का संसार अपने 
रुपात्मक स्वमाव को, मकट करता है । ससी विशेष वस्तुएं और घटनाएँ जानने 
वाले मनस्‌ के विरोध में वस्तु-रूप में स्थित हैं । जो कुछ ज्ञान का विषय है,सभी 
नाझवान्‌ है । शैंकर का मत हे कि सृत्य और मासमान्‌ , तथ्य और दृष्ट मनस्‌ 
जाता) तथा दृश्य विषय ( थेय ) के सम रूप हे। जब कि प्रत्यक्-बोष के 
विम्व असत्य हैं; आत्मा जो दृष्टा है और जो प्रत्यक्ष का विषय नहीँ हे, सत्य 
है । (दि फू नामेनल्‍्टी ऑँव दि वल्छ ); बृददारणयक (४३3० (२-६) में जनक 
के पूछने पर याह्वर्वय आत्म-प्रकाशित की ओर संकेत करते हैं । 
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विश्व तर की मूल अनन्त-व्यापी काल प्रसरित हे | परन्तु परिवर्तन 
सत्य नहीं है, क्‍योंकि जो सत्य है वद शाश्वत भी है। शाश्वत का 
आरम्भ नहीं होता; जिसका आरम्भ और अन्त होता है वह शाश्वत 


कट 


सत्य नहीं हों सकता | इसलिए यह भ्रम है. माया है। सुन्दर 
कहते हँ-- 

“प्नन ही के श्रम तें जगत यह देखियत, 

मन ६ को भ्रम गये जगत तरिलात है | 
(मुन्द० ग्र० चाण० अं २५) , 

यहाँ जगत्‌ का अथ है सृष्टि, सजन ।, 

क--इस प्रवदमान्‌ परिवर्तनशीलता के स्थाया आत्म-तस्व से 
परिचित होना ही सत्य ज्ञान हईं। सुन्दर प्रकृति-रूपक में इसी ओर 
संकेत करते हे--देखों और अनुभूति ग्रहण 
करो | प्रत्येक घट भें आत्माराम दी तो निरन्तर 
वसंत खेलता है। यद कैसा विस्तार है जिसका 
अन्त ही नही आता | इस चार प्रकार के विस्तार 
वाली सृष्टि में चोरासी लाख जीव हैं | नभचारी, भूचारी तथा जलचारी 
अनेक रचनाएँ हुई हैं। प्रथ्वी. आकाश, अग्नि, पवन और पानी ये 
पोचों तत्व निरन्तर क्रियाशील हैं। चंद्र, सय, नक्लृत्र-मंडल, सभी 
देव-यक्ष आदि अनंत है। ये सब हैं, परन्तु इनका अरस्तिख ऋुणिक 
हैं, परिवतनशील है। जैसे समुद्र में राशि राशि फेन, असंख्य बुदबुद्‌ 
और असंख्य लहरें बनंकर प्रिट जाती हैं; और ' तत्त्व-रहप तख्वर 
एक रस स्थिर है, पर पत्ते कर भर पड़ते हैं। यह क्रीड़ा का प्रसार 
ज्यों का त्यों फैला हुआ है और अनन्त काल बीत चुका है। परन्तु 
सभी संत यह जानते हैं कि ब्रह्म का विलास ही अनन्त और अखंडित 
है /!*3 फिर जब क्षणिकता ओर प्रवहमान्‌ के परे आत्म-तत्त्व सन्नि- 


अ.त्म-तत्व और 
ब्रह्म-तत्व का 
संकेत 


२३ ग्रन्थ७; सुन्द० : शाग रासभरी पद ६& 
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हित है जो ब्रह्म से वसत खेलता है, तो निश्चय ही माया? को, 
धग्रविद्याः को अलग करना होगा | सत्य की अनुभूति के लिए अविद्या 
को दूर करना आवश्यक है, ऐसा वेदान्त का मत भी है--शंकर 
का मत हैं कि “हम सत्य का ज्ञान प्राप्त नहीं कर सकते, जब तक हम 
अविद्या के अधिकार में हैं जं विचार की ताकिक प्रणाली है। 
अविदा श्रात्मानुमूति से पतन है, यह ससीम को मानसिक व्याधि है 
जो आध्यात्मिक सत्य को सहस्तों भाग में कर देती है। प्रकाश का 
छिपना ही अन्धकार है।डायन जेसा कहते हैं, अविद्या शान की 
अच्श्यता है; मनस का वह घुमाव है जिससे वस्तुओं को दिक्र-काल- 
कारण के माध्यम के अतिरिक्त देखना असम्भव हो जाता है [१९४ 
संत माया की सजनात्मक शक्ति का उल्लेख नहीं करते: परन्तु उसके 
अविद्या रूप को वेदान्त के समान ही स्वीकार करते हैं जो अपने 
आकषणण से अत्मानुमूति से वंचित रखती है । दारू प्रकृति-रूपक में उसी 
माया को, अविदया को, जीव के बन्धन के रूप में चित्रित करते हैं--- 
“मोहयो संग देखि बन अंधा, सूकत नहीं काल के कंधा | 
फूल्यों फिरत सकल बन माही; सिर साधें सर सूकत नाहीं ॥|?९५ 

यह काल का परिवतन ही है जो सभी को नष्ट करने के लिए तत्पर 
रहता है, ओर उसी की ओर दाद ध्यान ले जाना चाहते हैं | परिवतन 
धर विश्वास करने पर कोई आत्माराम को कैसे जान सकेगा। प्रकाश 
को छिपाना हीं तो अंधकार है| दादू इसी प्रवहमान्‌ प्रकृति को देख 
रहे हें--(जीवन -) शातजि बीत चली, अब तो जागो; (ज्ञान का प्रकाश 
अहरझू करो) ग्रह जन्म तो अंजलि में मरे पानी के समान ठहरेगा नहीं | 
फिर देखते नहीं यह अनंत काल घड़ी-पड़ी करके बीतता जाता है; 





२४ ई डेश्न फि ल/सफी; एस० राष,कृष्णनू: अर० अष्टं---“अहदीन बेद।न्त-- 
“अविया ६० ५७४---५ । 
२५ शब्दा०३ दादू: पद ३४३ । 
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और जो दिन जाता वह कभी लौोटता है! सूस्य-चंद्र भी दिन-दिन 
घटती आयु का स्मरण ही दिलाते हैं | सरोवर के पानी और तदुबर 
की छात्रा को देखो ! क्‍या होता है ? रात-दिन का यही तो चक्र है; 
यह प्रसरित काल काया को निगलता चला जाता है | दे हंस पथिक ! 
विश्व से प्रस्थान करने का समय उपस्थित है; और तुमने आत्माराम 
को पहिचाना ही नहीं |! *६ संतों के अनुसार सब जा रहा है, बदल 
रहा है ओर नष्ट दो रहा है। घरती, आकाश, नक्षत्र सभी तो इस 
प्रवाह में वहे जा रहे हैं | पर इस सय के पीछे एक दे जो इस व्यापार- 
योजना को चलाता हुआ भी सहनशील हे; जो सभी उपादानों के 
बिना भी रहता ह--ओर वह है आत्माराम |*७ यदाँ यह सकेत कर 
देना आवश्यक है कि कबीर आदि <तों ने नाथ-पंथियों की भाँति 
ब्रह्म का रूप द्वताह्तविन्नक्षण साना है । परन्तु संतों ने इसे 
निषेधात्मक कुछ नहीं? के अर्थ में ग्रदण नहीं किया है. उनके 
लिए तो यह परम-सत्य है। आगे प्रकृति के माध्यम से ब्रह्म निरूपण 
के प्रसंग में इस पर अधिक प्रकाश पड़ सकेगा | 

६ १२--संत अपने सिद्धान्त के अनुसार अद्वेतवाद को स्वीकार 
करके नहीं चलते | वे अपने निगुण ब्रह्म को दंत तथा अक्वत दोनों से 
परे मानते हैं, ओर इसी को द्वताहतविलक्षण 
कहा गया है। पर यह दताह्वेतविलक्षेण, मावा- 
भावविनमु क्त हे क्या ? विचार करने से स्पष्य्तः 


अर,ध्यत्मिक ब्रह्म की 
स्थ,पना 





२६ वहीं ४ पद १५७ 

२७ वहीं ; पद २२५०-- 
“रइसी एक उपावण इ,रा, और चलसी सब संसारा। 

* चलसी गगन +रणीं सब चलसी, चलसी पवन अरू प थी । 
चलसी चंद सर पुनि चलसी, चलसी सबे उगाणी । 
ददू देखु रहे अविनासी, और सबें घट बीना। 
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यह वेदान्त के अद्वेत की ब्रह्म-कल्यना के समान ठद्वरता है। उनका 
ऐसा विचार इसलिए रहा है कि इन्होंने नाथ-पंथी तक-शैली को 
अपनाया है और वे सत्‌ असत्‌ के अमाव को स्वीकार करके चलने - 
वाली वोदडों की शूल्यवादी परम्परा से प्रभावित थे | इसके अतिरिक्त 
जव संत अद्वेत का विरोध करते हैं, तो वे उसे द्वेत का विपययार्थी 
मान लेते हैं ओर इससे प्रकट होता है कि संत शंकर के अ्रद्व॑तवादी 
तकों से पूण परिचित नहीं थे । इसके अतिरिक्त संत अनुभूति के विषय 
को तक के चक्कर में डालने के विरंधी हैं, यद्यपि इस विषय में शंकर 
के समान मौन वे स्वयं भी नहीं रहे हैं | इन संतों ने निगुणरूप में 
जिंछ ब्रह्म की स्थापना की है, वह तत््वतः अद्वेत के स्थापित ब्रह्म के 
समान है | केवल भेद यह है कि शंकर ने व्यावहारिक ज्षेत्र में ईश्वर 
की स्वीकृति दी है और संतों ने इसकी कल्पना को अपनी ब्रह्म भावना 
के साथ मिला लिया है | वे दोनों में भेद मान कर नहीं चलते | कबीर 
प्रकृति की रूपाकार दृश्यमान्‌ सीमाश्रों में उसी का उल्लेख करते है--. 
"हे गोविन्द, तू एकान्त निरंजन रूप है| यह तेरी रूपाकार दृश्यमान्‌ 
सीमाएँ ओर ज्ञात चिन्ह कुछ भी तो नहीं--यह सब तो माया है । यह 
समुद्र का प्रसार, पवतों की तु ग भेणियों ओर प्रथ्वी-अकाश का विस्तार 
क्या कुछ हैं ! यह सब कुछ नदों है। तपता रवि और चमकता चंद्र 
इन दोनों में कोई तो नहीं है. निरन्तर प्रवाहित पवन भी वास्तविक 
नहीं | नाद और बिन्दु जिनसे सजन काय चलता है; और काल के 
प्रसार में जो पदार्थों की निर्माण-काय चल रहा है, यह सब भी क्‍या 
सत्य है ? ओर जब यह प्रतिबिबमान्‌ नहीं रहता, तब तू ही, रामराय 
रह जाता है [?९५ 

क--कबीर के अनुसार ब्रह्म प्रकृति-तत््वों की नश्वरता के परे है | 
अद्दत मत ब्र्झूक़ो इसी प्रकार स्वीकार करता है। अगर ससीम मानव 


कै .--न>--+न----+ननमनल-कनन-कणन- नमन पार पलता पथ अलन +कक मम ++++++-+मनन 


२८ अँथा०; कबीर : पद २१९ 





संत साधना में प्रकृति-रूप २१५ 


ब्रह्म का ज्ञान प्राप्त करले, तो या उसका ज्ञान ओर उसकी बुद्धि असीम 
कल ओर या ब्रक्ष ही समीम है । प्रत्येक शब्द, 
बे जिसका प्रयोग किसी वस्तु के लिए. किया जाता है 

वह उस वस्तु का जाति, गुण क्रिया औैयवा स्थिति 
संबन्धी निश्चित ज्ञान का संकेत करता है। पर ब्रह्म इन सब प्रयोजनात्मक 
विभेदों से परे है और प्रयागात्मक स्थितियों के विरोध में है [** हछंतों 
ने इसी को व्यक्त करने के लिए. प्रकृति-रूपों की निषधात्मक व्यंजना 
की है, ओर यह उनके सहज के अनुरूप हें। दाद के अनुसार-- 
यह समस्त अहं का विस्तार श्रम की छाया है, सबत्र राम ही व्याप्त 
हो रहा है | यह सजन का समस्त विस्तार--धरणी और आकाश, 
पवन और प्रकाश, रवि-शशि ओर तारे सव इसी अहं का पंच तत्त्व 
रूप प्रसार हे--माया की मरीचिका है ।?*"हम कह चुके हैं कि संत ब्क्ष 
को दतादताविशिष्ट मानते हुए भी अभाव या शत्य के अथ में नहीं 
लेते। परन्तु वे निषेधात्मक रूप में ब्रह्म का प्रतिपादन करते हैं। 
वस्तठुतः जब उसे सत्‌ और असत्‌ दोनों में बाँधा नहीं जा सकता; तब 
श्यही कहा जा सकता है ब्रह्म क्या नहीं हे, ओर जो वह नहीं है। वह 
स्थायित्व और परिवतन दोनों से परे है | वह तो न पूण है, न ससीम 
है न असीम, क्योंकि यह सब अनुभवों के विरोधों पर ही आधारित 
है |$१ सुन्दरदास का ब्रह्म प्रकृति की सजनात्मक अ्रतदृव्यावृत्ति में 
अपने को प्रकट करता है--- 


२९ शंकर गीत-भ ष्य३ अध्य० १३७१२ | 

३० शब्द।०; दादूइ पद 2९४ । 

३६१ ६० फि०; एस० अर० कुष्णन्‌: प्रक० ८58 १० ५३६ (जअद्ाय-- 
“उपनिषद्‌ और स थ ही शंकर जद्य के सत्‌ और असत्‌ दोनों दी रूपों को 
अस्वीकार करते हैं, जिनसे इस अनुभव के देत्र में परिचित हें” 


२१६ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


“पोई है सोई है सोई है सब में। 
कोई नहिं कोई नहिं कोई नहिं तब में ॥ 
पृथ्वी नहिं जल नहिं तेज नहिं तन मे । 
” बायु नहिं व्योम नहिं मन आदि मन में १3% 
यहाँ अतदव्याइति का अथ भारतीय तच्चवाद के अनुसार निषेधात्मकता 
से है। इसी प्रकार गुन निगु न की वात को लेकर प्रकृति के तत्त्वों के 
निर्माण-का्य को अस्वीकार करके रैदास भी परावर की स्थापना करते 
--पंडित, क्‍या कहा जाय, रहस्य खुलता नहीं ओर कोई समझा 
कर कहता बहीं | भाई, चंद और सूर सत्य नहीं, न रात-दिन ही; 
ओर न आकाश में उनका संचरण ही | वह न शीतल्ल वायु हे ओर 
न उष्णु-कठोर है | वह कम की व्याधि से भी अल्लग है | वह धूप 
और धूल से भरा हुआ आकाश भी नहीं है; ओर न पवन तथा पानी 
से आधूरित है। उसको लेकर गुन-निग्ु न का प्रश्न नहीं उठता। 
तुम्दरारा बात का चाठ॒य्य कहाँ है |!२3 इस समस्त अतदुव्याबृत्ति- 
'भाव के साथ संतों के लिए ब्रह्म-तत््व परावर सत्य और परम अनुभूति 
का विषय रहा है | 
ख--इस अतदृबव्याइत्ति में प्रकृति का समस्त रूप और क्रम विलीन 
हो जाता है | फिर संत अपने ब्रह्म की अज्ञात सीमा का निर्देश किए 
अब बिना नहीं रहता | दादू उसकी सीमा का उल्लेख 
जिद अक्ृति की अदृश्य सौमा के पर करते हैं,-- 
वह निशु श अपनी विधि में निरंजन जैसा स्वयं 
में घूख है| इस निर्मल्-तत्त्व रूप ब्रह्म की न उत्पत्ति है ओर न कोई 
रूपाकार | न उसके जीव है और' न शरीर | काल की सीमा ओर कम 
कीं शंखला से वह मुक्त है | उसमें शीतलता और घाम का कोई 
२ अँथा०; धुन्द७० : रस मैर्व, पद ४ ।' 
१३ कनी; रैंदाखें $ पंद ११ । 





संत साधना में प्रकृतिछूप २१७ 


विचार नहीं और न उसको लेकर घूप-छाया का ही प्रश्न उठता है। 
--जिसकी गति की सीमा प्रथ्वी और आकाश के परे है; चंद्र और 
सज्य की पहुँच के जो बाहर है | रात्रि ओर दिवस का जिसमें कोई 
अस्तित्व नहीं है; पवन का प्रवेश भी जहाँ नहीं द्वोताँ। कमलों की 
शारीरिक प्रक्रिया से वह मुक्त हे. वद्द स्वयं में अकेला अगस निगम है- 
दूसरा कोई नदीं है !!3४ यहाँ हम देखते हैं कि प्रकृति के प्रसार से 
परे वणुन करके भी दाई ब्रह्म को रूप दान करते हैं। दरिया साहब 
ब्रह्म की अतदुव्याबित्त भावना के साथ भी उसे कुछ ऐसे गुणों के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं जिनको वे सगुयात्मक प्रकृति मे पर समझते 
हैं| वे निगुण, गुणाताव का व्यक्तिगत साधना का विषय बनाते हैं 
ओर उसके रूप की कत्यना धप-छॉँट से छीन दक्ष के रूप में करते 
हैं| साथ ही श्रमृत फल और अनंत सुगन्ध की कक्यना भी उससे 
जोड़ते हैँ |१% बस्तुत: यह भा अरूप को रूप-दान हो इं, असीम को 
सीमा में बॉधना ही है । 

ग->पीछे कहा गया है कि कवीर ने ब्रह्म को इन्द्रियातीत और 
परावर माना है और सत-असत्‌ से परे स्वीकार किया है | परन्तु जब 
वे उसकी व्याख्या करते हैं तो उसे क्रिसी सीमा में 
बॉधत हैं। वे अपनो प्रकृति-रूपक् की शैली में ब्रह्म 
को परम रूप मे स्वीकार करते हँ--जिसने इस भासमान्‌ जगत्‌ की 
रचना केवल कद्दने सुनने को को है, जग उसी को मूला हुआ पहि- 


स्वेमय परम सता 


३४ शब्दा०; दादू : पद ९६ 
३५ शब्द; दरिया० (बविहं,र|४०- ९ 
* गुन बकसिहों अम्म नसिदों, लखि दो आन प.स हे । 
अछे विरिद्धि तीर है बैठि दो, वहँवा धूप न छाद्द रे ॥ 
चाँद न सूरज दिवस नहि तह॒वाँ, नहि मनिसु दोत विद्दान रे । 
अमृत फल मूख चाखन देदो, सेज सुगन्ध सुद्दाय रे ॥” 


२१६ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


“सोई है सोईं है सोई है सब में । 

गेई नहिं कोई नहिं कोई नहिं तब में || 

पृथ्वी नहिं जल नहिं तेज नहिं तन में । 

वायु नहिं व्योम नहिं मन आदि मन मैं १3% 
यहाँ अतदव्यादृत्ति का अथ भारतीय तर्ववाद के अनुसार निषेधात्मकता 
से है| इसी प्रकार गुन निगु न की बात को लेकर प्रकृति के तत्त्वों के 
निर्माण-का्य को अस्वीकार करके रैदास भी परावर की स्थापना करते 
हें-.पंडित, क्‍या कहा जाय, रहस्य खुलता नहीं और कोई समझता 
कर कहता नहीं | भाई, चंद ओर सूर सत्य नहीं, न रात-दिन ही; 
ओर न आकाश में उनका संचरण ही | वह न शीतल वायु हे और 
न उष्णु-कठोर है | वह कर्म की व्याधि से भी अलग है। वह धूप 
और धूल से भरा हुआ आकाश भी नहीं है; ओर न पवन तथा पानी 
से आपूरित है । उसको लेकर गुन-निशु न का. प्रश्त नहीं उठता। 
तुम्हारी वात का चातुग्य कहाँ है !*3 इस समस्त अतद॒ब्यादृत्ति- 
'भाव के साथ संतों के लिए अह्म-तत््व परावर सत्य और परम अ्रनुभूति 
का विषय रहा है । ु 

ख--इस अतदुव्यावृत्ति में प्रकृति का समस्त रूप ओर क्रम विलीन 
हो जाता है। फिर संत अपने ब्रह्म की अज्ञात सामा का निरदेश किए. 
बिना नहीं रहता | दादू उसकी सीमा का उल्लेख 
प्रकृति को अदृश्य सीमा के परे करते हैं,--- 
वह निगु णु अपनी विधि में निरंजन जैसा स्वयं 
में पू है | इस निर्मेल-तत्त्व रूप ब्रह्म की न उत्पत्ति है और न कोई 
रूपाकार | न उसके जीव है ओर न शरीर | काल की सीमा ओर कर्म 
की #ंखला से वह मुक्त है | उसमें शीतततता और घाम का कोई 


अज्ञ।तत सीमा : 
निम्नल-दत्त्त 





२२ अंथा०; सुन्द ० : र.ग भैरव, पद ४ ।' 
३३ बानी; रैंदासें ३ पंद ११। 


संत साधना में प्रकृति-छूप २१७ 


विचार नहीं और न उसको लेकर धूप-छाया का ही प्रश्न उठता है । 
--जिसकी गति की सीमा प्रथ्वी और आकाश के परे है; चद्र और 
सूब्य की पहुँच के जो बाहर है | रात्रि ओर दिवस का जिसमें कोई 
अस्तित्व नहीं है; पवन का प्रवेश भी जहाँ नहीं होताँ। कमलों की 
शारीरिक प्रक्रिया से वह मुक्त है, व६ स्वयं में अकेला अगम निगम है: 
वूसरा कोई नदी है !!२४ यहाँ हम देखते हैं कि प्रकृति के प्रसार से 
परे वशन करके भी दादू ब्रह्म को रूप दान करते हैं। दरिया साहब 
ब्रह्म की अतदुव्यादित्त भावना के साथ भी उसे कुछ ऐसे गुणों के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं जिनको वे सशुशात्मक प्रकृति स, पर समझते 
हैं। वे निगुण, गुणाताीव को व्यक्तिगत साधना का विपय बनाते हैं; 
ओर उसके रूप की कल्पना धृप-छाॉँड से दीन इच्ष के रूप में करते 
हैं। साथ ही अमृत फल ओर अनंत सुगन्ध की कल्पना भी उससे 
जोड़ते हैं |$५ बस्तुतः यह भा अरूप को रूप-दान हो हैं, असीम को 
सीमा में बॉधना ही है । 

ग->पीछे कहा गया है कि कबीर ने बह्म को इन्द्रियातीत और 
परावर माना है और सत्‌-असत्‌ से परे स्वीकार किया है | परन्तु जब 
वे उसकी व्याख्या करते हैं तो उसे किसी सीमा में 
बॉधते हैं। वे अपनो प्रकृति-रूपक की शैली में ब्रह्म 
को परम रूप मे स्वीकार करते हँ--जिसने इस भासमान्‌ जगत्‌ की 
रचना केवल कहने सुनने को की है, जग उसी को भूला हुआ पहि- 


सर्वेश्नय परम सता 


३४ शब्दा०॥१ दांदू ४ ५८ ९६ 
३५ शब्द; दरिया० (बिह,र)३०- ९ 
“गुन बकसिहों श्रम नसिदों, लखि दो भआप्न प.स हैं । 
भछे बिरिद्धि तीर कै बैठि हो, तहँवा घृप न छाद्द रेत 
चाँद न सूरज दिवस नहि तह॒वों, नहि निसु दोत बिद्ान रे । 
अमृत फल सूख चाखन दैदौ, सेज सुगन्ध सुद्दाव रे ।। 
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चान नहीं पाता | उसने सत्‌ , रज, तस में माया का प्रसार कर अपने 
को छिपा रखा है | स्वयं तो वह आनन्द-स्वरूप है; और उसमें सुन्दर 
गुण-रूप पत्लवों का विस्तार फैला है| उसकी तत्त्व-रूप शाखाश्रों में 
शान-रूपी फूर्ल है और राम नाम रूपी अच्छा फल लगा हुआ है। ओर 
यह जीव-चेतना रूपी पक्षी सदा ऐसा अचेत रहता है कि भूला हुआ 
है? उसका वास हरि-तंस्वर पर है। दें जीव, तू संसार की माया में 
मत भूल: यह तो कहने सुनने को भ्रमात्मक सृष्टि है !!३६ रहस्यवादी 
की अनुभूति में ब्रह्म सत्य ऐसा ही लगता है| शंकर के अनुसार, इस 
सांसारिक नामरूप ज्ञान से पर हाकर सी ब्रक्म रहस्यानुभृति प्राप्त करने 
वाले साधकों के लिए. परम काम्य सत्य है |3७ रोडब्फ़ ओटो के 
अनुसार अतदूव्याइत्ति की (निषेधात्मक) भावना बहुधा एक ऐसे अथ 
का प्रतीक्ष बन जाता है जो एकान्त अकथनीय होकर भी उच्चतम 
अंशों में पूण-रूप से निश्चयात्मक है |१< इसी दृष्टि से संत साधक 
के लिए ब्रह्म सवमय होकर विश्व में प्रकृति-रूपों दिखाई देने लगता 
है | ऐसी स्थिति में ब्रह्म के प्रकाश से विश्व प्रकाशमान्‌ हो उठता है 
और उसी की गति से गतिशील घरनीदास का निगुण ब्रह्म--सकल 
विश्व में इस प्रकार व्याप्त दो रहा है, जैसे कमल जल के मध्य में 
सुशोभित हो | एक ही डोरा जेसे माशियों के बीच में व्याप्त रहता है; 
एक सरोवर में जैसे अनन्त हिलोरे उठती रहती हे। एक भप्रमर जिस 
प्रकार सभी फूलों के पास गु जन करता है । एक दीपक सारे घर को 
जैसे प्रकाशित करता है | ऐसे ही वह निरंजन सबके साथ है--क्या 


३६-क गथा०; कबीर: सप्तपदी रमेंणी से 

३७ जंक्रम,ष्य छान्‍दो० उछ७ ( 5।१५।१)--*विग्देशगुणगतिफलसेदशून्ये 
हि परमा्ंसद्‌ अद्वेत्म्‌ नह्य मन्‍्द बुद्धिनाम असदू इव अतिमति 7 

३८ दि आइड्या ऑवू दि होली: रोडल्क ओदे ४ ए० १८९ 
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पशु-पत्षी और क्या कीठट-पतंग [३९ 

घ--त्रह्म की इसी व्यापक भावना को संतों ने आरती के प्रसंग 
में भी प्रस्तुत किया है | इन्होंने इस आरती का जिस प्रकार उल्लेख 
किया है, उसमें माना विश्व-रूप प्रकृति दी व्रह्म की 
चिस्तर आरती के समान हूँ। कभी प्रकृति के 
समतत रूप उत आरता के उपकरण बने जाते हैं: और कभी समस्त 
प्रक्रत र। मे आरता को व्यापक भावना ब्रह्म की अ्िध्यक्ति बन 
व ह। किसी किसी स्थल पर साधक अपने द्वदय में नाम-साधना 
की आरती सजाता है, ओर अन्पमुखी साधना के उपकरणों की बोजना 
में आरती की कल्पना समग्र विश्व को प्रतिभासित करने वाले प्रकाश 
से उद्धासित हो उठती है | इस आरती की योजना से समस्त विश्व 
उस परम ब्रह्म का प्रतिरूप हो जाता है [४? यहाँ यह स्पष्ट कर देना 
आ।वश्यक हूँ कि संतों ने इस प्रकार रूपक्रमयो व्यं जना तो की है.परन्तु 
प्रकृति के प्रसार में व्याप्त ब्रह्म-नमावना की ओर उनका ध्यान नहीं है । 
वे तो अन्तमुर्खा साधना और अनुभूति पर विश्वास रखकर चलते हैं । 
प्रकृतिबादी दृष्टि से उनका यह अन्तर है । यही कारण है कि संतों के 
इन वबणनों में प्रकृति-रूप का संकेत भर है. उनमे सौन्दय्य-योजना का 

अभाव है| ५ 
४१३--शारीरिक बन्धन में आत्मा जीव है। आत्मा ओर बक्ष: 
जीव और ईश के संबन्ध की सीमा ही आध्यात्मिक साधना की माप 
है | इस कारण यहाँ देखना है कि संतों ने आत्मा 
5४ शक 7 और ब्रह्म केसंवन्ध को व्यक्त करने के लिए प्रकृति 
का माध्यम कहाँ ढक स्वीकार किया है | विचार 


विद्व-सजन की भरती 





३९ बानी परनीदास; बोधलीला से । 
४० शब्द ०; बुल्ल:०४ आरती; बानो ०३ मलूफ़०३ आरती० अंग ४ आर 
बनी: गर्र/ब ०४ आरती से--- 


२२० आध्यतिक साधना में प्रकृति-रूप 


क्रिया गया है कि संतों को आत्मा ओर ब्रह्म की अद्व त-भावना की 
अनुभूति, उपनिषद्‌ू-कालीन ऋषियों की भाति जीवन ओर जगत से 
न मिल कर, विचार और परम्परा के आधार पर ही अधिक हुईं है। 
इन्होंने ब्रह्म शान के लिए आत्मानुभूति को स्वीकार किया है। इस 
प्रकार इनके लिए; प्रकृति का कोई महत्व नहीं है | केवल जब इन्होंने 
अपनी आत्मानुभति को व्यक्त करने के लिए माध्यम स्वीकार किया 
है उस समय ब्रह्म ओर जीव की एकात्मता के लिए, प्रकृति के उपमानों 
और रूपकों की योजना की है। इस एकात्म और अद्वेत भावना का 
संकेत पिछले रूपों में मिल चुका है । संत साधक इस “एक्रमेकः की 
भावना में ब्रह्म को परम-सत्य ओर आत्म-तत््व के रूप में उपस्थित 
करता है | कबीर नश्वर प्रकृति में ब्रह्म की समस्त अतदव्यावृत्ति 
भावना के साथ भी उसे आत्मानुभूति सत्य स्वीकार करते हँ--सतों, 
त्रियुणात्मक आधार के नष्ट होने पर यह जीव कहा स्थिर होता है 
कोई नहीं समकाता | शरीर, ब्रह्मांएड, तत्व आदि समस्त सृष्टि के 
साथ सृष्ठा भी नश्वर है; उसका भी अस्तित्व सिद्ध नहीं। रचना के 
अनस्तित्व के साथ रचयिता का प्रश्न थी व्यथ है| परन्तु सतो, बात 
यह है कि प्राणों की प्रतीति जो सदा साथ रहती डे, इसी आंत्म-तत्त्व 
में समी गुणों का तिरोभाव हों जाता है। इसी आत्म-तत्व के द्वारा 
गुणों ओर तत्वों के सजन तथा विनाश का क्रम चलता है [5१ 
कबीर यहाँ जिस आत्म-तत््व को प्राणों की प्रतीति? के रूप में स्वीकार 
करते हैं; वह शंकर के अक्वेत को ब्रह्म ओर जीव विषयक एक- 
“ऐसी आरति हियो लखई । परखो जोति अधर फहर ई। 
घरती अबर उदित प्रकासा । वापर सूर करें परकासा ।/” (मलूक॒०) 
“नूर के दीप नूर के चौरा । नूर के पुदुय नूर के भौरा । 

नूर के झाँक नूर कौ भाला के संख नूर की ठलर ४१ (गरीब०) 

४२१ अंय०: कबीर३ पद ३२ 
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रूपता है । 
क--संत-साधक पंच तत्वों के अस्तित्व को अस्वीकार करते हैं; 
परन्तु जीव ओर ब्रह्म की एकात्म-भावना को व्यक्त करने के लिए वे 
उनको रूपका में ग्रहण कर लेते हैं। कबीर को 
भोतिऊ-तत्तो के पे मेज ० 
माध्यम से... नी अभिव्यक्ति में जल-तत््व का आश्रय लेना 
पड़ता ६ -- 
“पाणी ही ते हिम भया, द्िम है गया विलाइ | 
जो कुछ था सोई नया, अब कछू कह्मा न जाइ ||४* 
इसी आत्म-तत्त और ब्रह्म-तत््व के दृश्थात्मक भेद को प्रकट करने 
के लिए, तथा उनके अन्ततः अमेद को प्रस्तुत करने के लिए, कवीर 
अद्वेत वेदान्त के प्रचलित रूपक को अपनाते हैं,--- 
“जल्न में कुस कुम में जल, वाहरि भीतरि पानी | 
फूटा कुम जेल जलदि समाना, यहु तत कथी गियानी ॥|?४३ 
इसी प्रका# आक्राश-तत्व से कबीर इसी सत्य का संकेत करते 
हैं- आकाश, पाताल तथा समस्त दिशाएँ गगन से आपूरित हैं; 
समस्त सजन और सृष्टि गगनमय है। परमेश्वर तो आनन्दमय है; घट 
के नष्ट होने से आकाश तो रह जाता दे |”*४ ब्रह्म को कल्पना में 
यहाँ आनन्द का आरोप साधक की अपनी एकात्म भावना का रूप 
है | दादू की कल्पना जल और आकाश दोनों तत्वों का आधार अहण 
करती है--““जल में गगन का विस्तार है ओर गगन में जल्ल का प्रसार 
है; फिर तो एक की ही व्याप्ति समझी |।”४० परन्तु यह भी स्पष्ट हे 
४२ वही; परचा० अं० १७, अन्यत्र कबीर कहते हं--- का 
“ ज्यूं जल मैं जज्न पैस न निकसे कहे कबीर मन भ.ना ।? (पद २९२) 
४३ वहीं, पद ४५ और अन्यत्र लौ० अं० ७१,७२ बूंद ओर समुद्र । 
डंडे वही; पद ४४ 
४५ शब्दा: द दूई विं० आं० से 
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कि इस मिलन के भाव को प्रकठ करने के लिए संत ऐसा लिखते हैं। 
वैसे वे इन समस्त तत््व-गुणों के नष्ट हो जाने पर ही |मल्लनन को मानते 


ख--इस प्रकार संत तस्त्वों से परे मानकर भी जीव ओर ब्रह्म को 

एक स्वीकार करते हैं | इस एकता को व्यक्त. करने के लिए दादू तेज- 
तत्व की कल्पना करते हैं, हम पीछे निर्मेल-तत्व का 
उल्लेख भी कर चुके हैं--- 

“ज्यों रवि एक अकास है, ऐस सकल भर पूर | 

दादू तेज श्रनंत है, अल्लह आले नूर ॥|”*६ 
परन्तु वस्तुतः मिलन जमी होगा--जब इन सब तत्तवों से, इन समत्त 
दृश्यात्मक गुणों से जीव छूट जाप्मगा और उसको उसी समय सहज 
रूप झे प्राप्त कर सकेगा। प्रृथ्वी और आकाश, पवन और पानी का 
जब अस्तित्व निलय हो जायगा; ओर नक्नत्रों का लोप हो जायगा 
उस समय हरि ओर भक्त ही रह जायगा |”*७ यहा “जनः की 
स्वीकृति अद्वोत की विरोधी भावना नहीं मानी जा सकती और तत्तवों 
की अस्वीकृति अभावात्मक भी नहीं कद्दी जा सकती। साधारणतः 
संतों ने आध्यात्मिक क्षेत्र में जीव ओर ब्रह्म की 'एकमेक? भावना को 
प्रकट करने के लिए व्याषंक प्रकृति-तत्वों का आश्रय लिया है और 
इन सब के साथ साधक का अपने आराध्य के प्रति विश्वास बना है 
जिसे हम अभावात्मक सत्य कीं सीमा तो निश्चय ही नहीं मान सकते। 
कुछ संत अपने द्वत सिद्धान्त में ब्रह्म को 'चिदानन्दघनः कहते हैं; 
और इससे इनके समन्वबवादी मत का ही संकेत मिलता है [४६ फिर 


परम-तत्व रूप 





४६ वही; ते० अं न 

अछ अंधा०; कबीर $ पद० 2० २६ 

ड८ अंथा०; सुन्दर ७ ४ शाम समुद्र--हे चिदानन्दय जद्य तू सोई । 
देह संयं'य जीदत्व भ्रम दोई | 


संत साधना में प्रकृति-रूप २२३ 


भी वे एक ही अनुभूत सत्य की वात कहते हैं। 

५ १४--ञअ्रभी तक संतों के आध्यात्मिक विचारों की श्रभिव्यक्ति 
के विषय में कहा गया है | झ्रत्र॒ देखना है कि संत-साधकों ने अपनी 
अनुभूति को व्यक्त करने के लिए प्रकृति-रूपकों का 
माध्यम किस सीमा तक स्वीकार किया है। संतों की 
अन्तमंखी साधना में अलौकिक अनुभूति का स्थान 
है। ओर उसी की व्यंजना के लिए प्रकृति-रूपों का आश्रय लिया गया है ।. 
परन्तु ये चित्र तथा रूपक इस प्रकार विचित्र और अलोकिक हो उठे 
हैं कि इनमे सहज सुन्दर प्रकृति का आधार किस प्रकार है यह 
समभना सरल नहीं है। यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि इन 
संतों पर नाथ-पंथी योगियों तथा सिद्ध साधकों का प्रभाव अवश्य था | 
इन्होंने उनके बाह्याचारों के प्रति विद्रोह किया है; परन्तु इनकी साधना 
का एक रूप यह भी था । इस कारण संतों की अभिव्यक्ति पर इस परम्परा 
के प्रतीकों का प्रभाव है । व्यापक दृष्टिकोंग के कारण इनकी अनु 
भतियों की अनिव्यक्ति में रूढ़ि के स्थान पर व्यापक योजना मिलती 
है; फिर भी अभिव्यक्ति का आधार और उसकी शब्दावली वैसी ही 
है । पहले यह देखना है कि संतों ने अपनी प्रेम-साधना को प्रकृति के 
माध्यम से किस प्रकार स्थापित किया है। ,इसी आधार पर हम आगे 
देख सकेंगे कि किस सीमा तक इनके प्रकृति-रूपक सिद्धों और योगियों 
की साधना परम्परा से ग्रहत हैं ओर किस सीमा तक ये प्रेम-व्यंजना 
के लिए; स्वतंत्र रूप से प्रयुक्त हुए हैं । « 

क--संत-साधकों के प्रेम की व्याख्या संबन्धी रूपक योगियों के 
प्रतीकों से लिए, गए, हैं | परन्तु संत सहज की स्वीकृति मानकर चलता 
है; इस कारण इन रूपकों में प्रकृति के विस्तार के माध्यम से अथ 
ग्रहण कर के ही प्रेम की व्यद्धनो की मई है। साथ ही 
इन्होंने प्रेम की अ्रभिव्यक्ति के लिए; स्वतंत्रता पूवक 
अन्य रूपों को भी चुना है | कबीर “प्रेम को हृदय-स्थित कमल-मानते 


भव भिव्यक्ति में 
प्रकत रूप 


प्रेम की व्यक्षना 
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हैं जिसमें सुगन्धि ब्रह्म की स्थिति है; और मन-अ्रमर जब उससे 
आकर्षित होकर खिंच जाता है, तो उस प्रेम को काम लोग ही जानते 
हैं (४५ कमल को लेकर ही कवीर प्रेम की व्याख्या अन्यत्र भी करते 
है-../निर्मला प्रेम के उगने से कमल प्रकाशित हो गया, अनंत प्रकाश 
के प्रकट हंने से रात्रि का अंधकार नष्ट हो गया |?” संत-साधक 
को यौगिक अनुभूति की क्षणिकता को लेकर अविश्वास है। 'इगला 
पिंगला? और 'अष्ट कमलों? के चक्कर में भी वह नहीं पड़ता ।५* 
परन्तु साधक कमलों के माध्यम से प्रेम की सुन्दर व्याख्या करता है | 
कबीर कमलिनी रूपी आत्मा से कहते हँ--हे कमलिनी, तू संकोच- 
शील क्‍यों है, यद्द जल तेरे लिए ही तो हे । इसी जल में तेरी उत्पत्ति 
हुई हैं ओर इसी में तेरा निवास हैं। जल का तल न तो संतप्त हो 
सकता है; और न उसमें ऊपर से आग ही लग सकती है । हे नलिनी, 
तुम्हारा मन किस ओर आकर्षित हो गया है [** इससे आत्मा के 
ब्रह्म-संयोग के साथ प्रेम का रूप भी उपस्थित किया है। संतों की प्रेम- 
साधना में कोमल, कल्पना के लिए. स्थान रहा है। इन्होंने'हंस और 
सरोवर के माध्यम से प्रेम तथा संयोग को अभिव्यक्ति की है। इन 
समासोक्तियों और रूपकों में प्रेम संबन्धी सत्यों और स्थितियों का 


५ हे $ | 
४९ अंथा०, कबीर ; पर० औ० ७ । दादू भी इसी प्रकार कहते डैं- 
« सुच्च सरोवर मन अमर तंहाँ कवल करतार। 
दादू परिसिल पीजिए, सम्तसुख सिरजन हार ॥? (पर० अ०) 
की? वहीं $ पर०,४० ४8 
“0३१ शझब्द०; कबीर से_-+-*अवधू अच्छरहूँ सों न्यारा। 
इंगला बिनसे िंयला बिनसें, विनसे सुषमनि नाड़ी । 
व जब उनम्रति तारी द्डै, नतूब कई रहीं तुम्दारी ॥ 
हे 58.४3 चूदीर० ः्से 
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उल्लेख है; साथ ही प्रेम की अनुभूति की व्यञ्ञना भी सुन्दर हुई है-- 
सरोवर के मध्य, निर्मल जल में हंस केलि करता है; और वह निर्मय 
हॉकर मुक्ता समूद चुगता है। अनंत सरोवर के मध्य जिसमें अयाह जल 
है हंस संतरण करता है--उसने निर्भव अपना घर पा जिक है. किर वह 
उड़ कर कहीं नहीं जाता [?*3 दाद इस प्रकार अन॑त ब्रह्म में जीवास्मा 
की प्रेम-केलि की ओर संकेत करते हैं। कबत्रीर भी पूछ उठते हैं कि हंस 
सरावर छोड़ कर जावगा कहाँ। इस थार विछुड़ जाने पर पता नहीं 
कब मेलना द्वा । इस अनंत सागर में क्रोड़ा की अनुभति पाकर हंस 
बत्र जायगा नहीं--प्रेम की अनुभति का आकपण ऐसा दी दे--- 
भान सरोवर सुबग जल, हंसा केलि कराहि। 
मुक्ताइल मुकता चुगै, अब उड़ि अनत न जाहि ||?५७४ 

ख--सतों ने प्रेम को समस्त आवेग में भी शात और शौतत्व 
माना है | उनकी प्रेम-व्यञ्ञना में सांसारिक जलन आदि का समावेश 
नहीं है | इसी कारण प्रेम की स्थिति को संत-साधक 
बादल के रूपक में प्रस्तुत करते हैं। बादल के 
उमड़ते विस्तार में, उसकी धुमड़ती गजना में पृथ्वी के वनस्पति-जगत्‌ 
को दरा-भरा करने की भावना ही सब्निद्ित है। कबीर बताते हैं--- 
शुरु ने प्रसन्न होकर एक ऐसा प्रसंग सुनाया, जिससे प्रेम का बादल 
बरस पड़ा ओर शरीर के सभी अंग उससे भीग गए |...प्रेम का 
बादल इस प्रकार बरस गया है कि अन्तर में आत्मा भी आह्वदित दो 
उठी और समस्त बनराजि हसी-भरी हो गई “४ इन संत-साधकों 


जनक पका. 


शांत सावता 


५३ बानी०; दादू ; पद ६८ 
५४ बीजक; कबीर; रमेनी १५--- हँसः प्यारे सरवर तज कहाँ जाय । 
जेहि सरवर विच सोतिया चुयत होता बहछुविधि केलि वराय 7”? 
तथा गअंथा ०३; कबीर० ४ पर० अ७० ३५९, 
५५ वद्दी०; शुरू० अं० २९, ३४ 
११, 
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में प्रेम की व्याख्या कबीर में मिलती है और दाद प्रेम की अनुभति 
को व्यक्त करने में सवश्रष्ठ हैं। इन्होंने ग्रम की व्यज्ना करने मे प्रकृति 
के व्यापक ज्षेत्र से रूपक छुने हैं। दावू अपने प्रेम का आदश, चातक, 
मीन तथा कुरल पक्षी आदि के माध्यम से उपस्थित करते हैं। 'विरदियणी 
कुरल पत्ती की भाँति कूकती है और दिन-रात तलफ़ कर व्यतीत 
करती है और इस प्रकार राम प्रेमी के कारण रात जागकर व्यतीत करती 
है। प्रिय राम के विछोह में विरदिणी मीन के समान व्याकुल है, और 
उसका मिलन नहीं होता | क्या तुमको दया नहीं आती | जिस प्रकार 
चातक के चित्त में जल बसा रहता है, जैसे पानी के बिना मीन 
व्याकुल हो जाती है ओर जिस प्रकार चंद-चकोर की गति है; उसी 
प्रकार की गति हरि ने अपने वियोग में दादू की कर दी है।... प्रेम 
लद्दर की पालकी पर आत्मा जो प्रिय के साथ क्रौड़ा करती है, उसका 
सुख अकथनीय है। यह प्रेम की लहर तो प्रियतम के पास पकड़ कर 
ले जाती है ओर आत्मा अपने सुन्दर प्रिय के साथ विलास करती 
है !!*६ इस प्रकार प्रेम की व्यापक साधना, उसका उल्लास, उसकी 
तन्मयता और एकनिष्ठा आदि का उल्लेख संतों ने प्रकृति के व्यापक 
ज्लेत्र से चुने हुए प्रचलित रूपकों के आधार पर किया है। जैसा हम 
देखते हैं इस ज्षेत्र में अन्य संतों का योग कम है| दादू की प्रेम- 
व्यज्ञना ने ही प्रकृति का अधिक आश्रय लिया है और ये रूढ़ियों से 
भी अधिक मुक्त हैं। 
(१४--६म केह चुके हैं कि संतों ने योगिक परम्परा को 
कल यह साधना का प्रग्मुख रूप नहीं स्वीकार किया है | इस 
कारण योमियों की समाधि और लय संबन्धी 
अंनुभूतियों को संत-साघक एक सीमा तक ही स्वीकार करते हैं। 
वस्तुत: योगियों की साधना रहस्यात्मक हो है जिसमें वह आत्मानुभूति 


५६ अऋब्दाँक; दादू० ४ वि० अं, परू० ॥%०, छु० आअँ० से 
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के द्वारा ब्ह्मानुभूति प्राप्त करता है | परन्तु मानव के ज्ञान की शक्ति 
परिमित है, उसके बोध की सीमाएँ बधी हुईं हैं। इस कारण अपनी 
अनुभूति के व्यक्तीकरण में योगियों को भी भोतिक जगृत्‌ का आधार 
लेना पढ़ता है, यत्रपिं ये इससे ऊपर की स्थिति मानते हैं। ससीम 
कल्यना मानवीय विचार ओर मानवीय अभिव्यक्ति से अलग नहीं की 
जा सकती ओर इस कारण आध्यात्मिक अनुभव का सीधा वर्णन 
नहीं हो सकता | यह सदा ही रूपाव्मक और व्यंजनात्मक होगा [५० 
क--जिस अन्‍न्तर्ताक्ष्य की बात ये योगी करते हैं, उसमें भौतिक 
तत्वों का हो आश्रय लिया गया है | इसीके आधार पर सष्टि-कल्पना में 
ये शिव और शक्ति, नाद और बिन्दु की योजना की गई 

ठत्वों से संबन्धित ५ हे ज्ञणों में 
व्य॑बनना. है| योगा अपनी अनुभूति के क्षणों में नाद (स्फोट) 
का आधार ग्रहण किए. रहता है और उससे उत्पन्न 
प्रकाश का ध्यान करता है | शिव शोर शक्ति की क्रिया प्रतिक्रिया से 
उत्पन्न जो अनाहइत नाद समग्र विश्व और निखिच ब्क्मांड में व्याप्त 
हो रहा है, उसको यह बहिसुखी जीव नहीं सुन पाता । परन्तु योगियों 
के अनुसार साधना द्वारा सुषुम्ना का पथ उन्म्रक्त हो जाने पर यह 
ध्वनि सुनाई देने लगती है | बस्तुतः भौतिक तत्वों में ध्वनि सब से 
अधिक सूक्ष्म तत्व है और इसी कारण अन्तम्रु खा साधना भें उसका 
उतना महत्त्व स्वीकार किया गया है और उसको ब्ह्मानुभूति के सम- 
कक्ष स्थान दिया गया है | इसके बाद बिन्दु रूपू प्रकाश का स्थान 
आता है। शब्द-तत््व पर स्फोट को अखण्ड' सत्ता के रूप में ब्रह्म-तत्त्व 
मानने का कारण भी यही है। याभियों ने स्वर या नाद को विभिन्न 

प्रकार से विभाजित किया है -- 
“आदों जलधि जीमूत-भेरी -कमर-संभवाः । 
मध्ये मदल-शंखोत्याः घंटा-काइलजास्तथा || 


५७ पिस्टीसिज्ञा; इवीलेन अन्डरहिल : पू० १५ ०-१ 
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अन्ते तु किकणी-वंश-वीणा-अ्रमरनिस्वना: | 
इति नानाविधाः शब्दा: अ्ुयन्ते देहमध्यगाः |!?५4 
हठयेग के नाद-विन्द को संत-साधकों ने ग्रहण किया है, परन्तु , 
इनके अनुभूति:चित्र स्वतंत्र हैं । योगियों ने ध्वनि और प्रकाश की व्यापक 
भावना का आधार ग्रहण किया है ओर इस कारण अपनी अभिव्यक्ति 
में भौतिक-तत्वों और इन्द्रियो से ऊपर नहीं उठ सके हैं। संव-साधक 
ध्वनि-प्रकाश को व्यापक आधार प्रकृति-चित्रों की गम्भीरता में देते हैं, 
साथ ही इनको अ्रन्तिम नहीं स्वीकार करते | दाद की प्रकाशमयी सझुन्दरी 
का पति भी प्रकांशमय है ओर उनका मिलन स्थल भी प्रकाशमान्‌ हो 
रहा है | वहाँ पर अनुपम वसंत का & गार हो रहा है [१५५ 
ख--संतों की रहस्याभिव्यक्ति नाद और प्रकाश के माध्यम से 
कम हुई है; परन्तु जब अनुभूति अलोकिक प्रकृति-रूपों में उपस्थित 
हि होती है तों उस समय इनका योग हो जाता है | 
का का अपनी अभिव्यक्ति में उन्मुक्त होने के कारण संतों 
की अनुभूति में नाद से अधिक प्रकाश और इन 
दोनों से अधिक स्पश का आनन्द छिपा हुआ है| यही करण है कि 
साधक वादल की गरज ओर बिजली की चमक से अधिक वर्षा की 
शीतलता का अनुभव कर रहा है | वस्तुतः संत-साधक की अन्तमु खी 


७८ हृठ०; ४८४, ८५ : सुन्दरदास अपने 'शान-समुद्रर के अन्तर्गत 
इनको इस प्रकार वि्माजित करते हें-.१) शंख (३) मुर्दंग (४) ताल (५) घटा 
वौखा (७) भेरि (८) दु'दर्ों (५) समुद्र (१०) मेघ ४ चरणदःस शान स्वरोदय 
वर्खत के अच्तरगंत (१) अमर (२) न्युघुरू (३) शंख (४) घंटा (५) ताल 
(६) सुरजी (७) भेरि (८) सुदंय (९) नफौरी (१०) सिद३ इंसनाथ उपनिषद्‌” 
में (१) चिड़िया (२) चील्इ (३) छुद्॒॑टिका (४) शंख (५) बीन (६) ताल 
(७) मुरली (८) भृदंग (९) नफॉरररी १०) बादर की ध्वनि 
(५९) बा०; दादू: तैज० अ० से । 
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साधना आँख बन्द करने और प्राण-वायु को केन्द्रित करने पर विश्वास 
लेकर नहीं चन्नती; वह तो जीवन के प्रवाह से सहज-सम ही उपस्थित 
, करना चाहती है | इसीके फल स्वरूर इनकी अनुभूति के अलौकिक 
प्रकृति-चित्रों में इन्द्रिय-वोधों का स्वतंत्र हाथ रहा है | कबीर अपनी 
अनुभूति म॒ गरज और चमक के साथ ही भीजने का आनन्द ही 
अधिक ले रहे हैँ--- 
“गगन गरजि मघ जाइये, तदाँ दीसे तार अनंत रे | 
बिजुरी चमके घन वरपि है, तहाँ भीजत है सब संत रे ॥!?३६९ 

दादू भी जहाँ वादन नहीं 6 वहाँ मिल्लमिलाते बादलों को देख 
रहे हैं। जहाँ वातावरण निःशब्द है वहाँ गरजन सुन रहे हैं । जहाँ 
जिजली नहीं हैं वह अलौकिक चमक देख रहे हैं और इस प्रकार 
परमानन्द को प्राप्प कर रहे हैं। परन्तु वे अत्यंत तेजपु'ज्॒ प्रकाश में 
ज्योति के चमकने ओर भलमलाने के साथ आकाश की अमरबेलि 
से करनेवाले अमृत के स्वाद की कल्पना नहीं मूलते |) संतों में 
आनन्दानुभृति के साथ विभिन्न इन्द्रिय-प्रत्यक्षों का सयोग मिलता है 
अधिकाश में वर्ग की अनुमति के साथ स्प३-गुणु का उल्लेख है। 
मलूकदास की 'सटज-समाधि लग जाने पर अनहृद तूथ्य बज रहा है 
अनुभूति की अनत लद्वर उठती हैं और मोती की चमक जैसा कुछ 
बरस रहा है “बह ऐसी जगमगाती ज्योति को गगन-गुफा में बैठकर देख 
रहा है !!६९ यहाँ लदर और बरसने का भाव दोनों ही स्पर्श की अनु- 
भमति की ओर संकेत करते हैं। कभी कभी इन “चित्रों की कल्पना के 
साथ अनुभूति अधिक व्यक्त हों उठती है और ऐसे स्थलों पर जैसे 
साधक का साथ कवि देता है। बुल्ला देखते हैं-- काली काली घटए 








६० ग्रथा०; कंबीर० ६ पद ४ 
६१ बानी; दादू: ते० अंग से । 
६२ बानी०॥ मलूक० ४ शब्द १३ 
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चारों दिशाओं से उमड़ती-ुमड़ती घेरती आ रही हैं, आकाश-मंडल 
अनाहत शब्द से व्याप्त हो रह्य है | दामिनी जो चमक कर प्रकाशमान्‌ 
हो उठी तो ऐसा लगा त्रिवेणी स्नान हो रहा है। मन इस आनन्द की 
कल्पना में मग्त है !!१३ विहारबाले दरिया साहब योगियों की प्रतीक 
पद्धति पर अपनी कब्यना पूरी करते हैं--यदि आत्मा उलट कर भेंवर- 
गुफा में प्रवेश कर सके तो चारों ओर जगमग ज्योति प्रकाशमान्‌ है। 
सुध्मना के आधार पर प्राणों को ऊपर खींचने पर, अनन्त विजलियाँ 
और मोतियों का प्रकाश दिखाई पड़ता है...अनुभूति के क्षणों में अमृत 
कमल अ्मृत-घार की वर्षा कर रहा है [?*४ यह कल्पना का अधि- 
भौतिक के अलोकिक रूपों के निकट का चित्र है, परन्तु इसमें अनुभूति 
जन्य प्रकाश ओर वर्षा का ही उल्लेख किया गया है | 

हम प्रथम भाग में इस बात की ओर संकेत कर चुके हैं कि मानव 
और प्रकृति में एक अनुरूपता है और रंग-प्रकाश, नाद-ध्वनि का 
अंसाव भी इन्द्रियों के लिए एक सीमा तक सुखकर है। अब यदि 
सममभना चाहें तो देख सकते हैं कि रहस्यवादी संत-साधक अपनी 
अन्तर्साधना में, इन्ही नाद और प्रकाश आदि को गम्भीर अनुभूतियों 
का बाह्य वस्तु-परक आधार देकर अपने मानसिक सम पर आनन्द 
रूप में प्रत्यक्षानुभूति करता है। यही कारण है कि इन अन्तमु खी 
साक्नकों ने प्रकाश तथा ध्वनि आदि अनुभूतियों के लिए बाह्य आधारों 





” द३ शब्द ०; बुल्मा० ; अरि छु० २ 
5६४ शब्द०; दरिया (बि०); बसंत २६ गरीबदास ने अपनी बानी में 
इसी प्रकार का अनुभृति चित्र दिया है+--(बैत ३) 
इऊ उलट चसमे सिंध में, कतकै जताबंत जोर बे । 
अजब रास बिलास बानी, चंद सूर करोर वे || 
अजब नूर जहूर जोती, मिलमिल्े भालकंत वे | 
इाबिर जनाब गरीब हैँ; जंह देखआदि न अंत है॥ 
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को आवश्यकता नहीं मानी | साथ दी यह स्मरण रखना चाहिए कि 
संत इन अनुमूतियों को अन्तिम नहीं मानते | यह भौतिक आधार 
अपनी व्याष्ति ओर गम्भीरता में भी क्षशिक है। जबकि आत्मा और 
ब्रह्म में तात्त्विक मेद ही नहीं स्वीकार किया जाता, ये प्रक्राशातुभूतियाँ 
आदि तो आध्यात्मिक सत्य की वस्तु-परक आधार मात्र है | वस्तुतः 
रहस्यानुभूति को अभिव्यक्ति अपने प्रत्येक स्तर पर इस प्रकाशानुमूति 
से संवन्धित है। हिन्शी के सत-साधकों ने प्रकृति का यथार्थ 
आधार स्वीकार नहीं किया; परन्तु उसके माध्यम से जं ब्रह्मानुभूति 
की अभिव्यक्ति की है, वह सहज प्रकाशानुमूति का रूप स्वीकार की 
जा सकती है।$+ 
ग--इसी को जब संत-साधकों ने अधिक व्यक्त करना चाहा है 
तों बह अधिमोतिक ओर अलौकिक रूप धारण करता है। इन्होंने 
/ अपने इन चित्रों में योगियों के रूपकों से शब्द 
अवश्य लिए. हैं, परन्तु इनमे नाद तथा ध्वनि के 
साथ रूप की दृश्यात्मकता अधिक प्रत्यज्ञ हो उठी 
है। साथ ही इन्होंने अपने आनन्दोल्लास का भी संयोग इनके साथ 
उपस्थित क्रिया है | इसका कारण है क्रि संत-साधना प्रेम के आधार 
पर है | उपनिषद्‌-कालीन रहस्यवादी के सामने भी दृश्यात्मक अनुभूति 
प्रत्यक्ष हो सकी थी और इसका कारण भी उनकी जगत्‌ के प्रति 
जागरूकता है ।** ये अलौकिक रूप भौतिक-जग़त्‌ को अस्वीकार 
करके आन्तरिक अनुभूति में प्रा्त हुए हैं, इसीलिए इनमें दृश्य-जगत्‌ 
का आधार होकर भी उसका सत्य नहीं है। दृश्य-जगत्‌ श्रामक हे, 
इसको अन्ततः सत्य नहीं स्वीकार किया जा सकता। यह्द तो इन्द्रिय- 


अन्‍लिमनतयलननरननपालकनन« 


अधिभोतिक और 
अलोकिक रूप 


६५ मिस्टिसिस्कुम : इवीलेम अन्डडिल-“दि इल्यूमिनेशन आव दि सेल्फ 
पू० २८०२ | 
६६ का० स० उ० फि०४ आर6"ड़ी० रानाढे-मिस्टिसिक्सो पु० ३४३ 
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प्रत्यक्ष के आधार पर प्रास बोध मात्र है | इस विषय में प्रथम भाग के 
प्रथम प्रकरण में संकेत किया गया है | यही कारण है कि रहस्यवादी 
पनी अन्तह हि से अलो किक अधिभोतिक रूपों की कल्पना करता है| 
ऐसी स्थिति भें वह इन्द्रिय बोध की सीमा पार करने लगता है ओर 
अलौकिक सत्यों का प्रत्यक्ष साज्ञात्कार करता है। परन्तु इससे इसको 
असत्य नहीं कह सकते, क्योंकि जानते हैं कि हमारा ज्ञान स्वय॑ 
सीमित है ।$? 
() हम कह चुके हैं कि संत-लाधक दृश्यमान जगत को सत्य 
मान कर नही चलता और इसलिए ब्रह्म की व्यापक विश्व-भावना में 
. अपनी अभिव्यक्ति का सामझ्ञस्य भी द्व ढ़ता चलता 
विद्वत्मा का है। परन्तु संतों की सहज-सावना सीमा बनाकर 
रात. नहीं चलती, उससे विश्व की बाह्य रूपात्मकता की 
स्वीकृति भी मिल जाती है | ये साधक अलौकिक अनुभूति के ज्ञणों में 
भीौतिक-जगत का आश्रय तो लेते ही हैं, पर प्रकृति-नजना के विध्तार 
में विश्वात्मा को पाकर आह्ादित भी हुए हैं। पर इस प्रकार की 
कव्पना दाद जैसे प्रेमी साधक में ही |मलती है---“उस ब्रह्म से समस्त 
विश्व पूर्ण है--प्रकाशमान्‌ सत्य उद्धासित होकर धारण -कर रहा 
हे--समसस्‍्त असुन्दर नश होकर ईशमय हो रहा है | वह समस्त विश्व 
में सुशोभित है ओर सव में छाया हुआ है। घरती-अंबर उसी के 
आधार पर स्थिर है--चंद्र-सूग्य उसकी सुध ले रहे हैं; पवन में वही 
प्रवहमान्‌ है। पिडों- का निर्माण और तिरोभाव करता हुआ बह 
अपनी माया में छुशोमित है । जिधर देखों आप ही तो है, जहाँ देखो 
आप ही छाया हुआ है--उसको तो अगम ही पाया | रस में वह रूप 
होकर वह व्याप्त हे, रस में वह अमृत रूप रसमय हो रहा है। 
प्रकाशमान्‌ वह प्रकाशित हो रहा है; तेज में वह तेजरूप होकर 


िकीघ०३०० मान ५भ कमाए ७४५ का» ७५०० नमा७३५॥७७७५७७४७७७७७५५७७५५०५५०७७०० जप पाना भवल्‍न कक ३, 
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व्याप्त हो रहा हैं [६४ यह अनुभूति का रूप व्यापक प्रकृति में विराट- 
रूप की योजना के समान है | 

(7) संत-साघक अपनी समस्त अलौकिक “अनुभूति में इस बात 
के प्रति सचेष्ट हे कि वह जिस अनुभूति की बात कर"“रहा हैं, वह 
अतीन्द्रिय जगत्‌ से सं बन्धित है । इस क्षेत्र में साघक 
प्रकृति के भोतिक प्रतक्षों को अस्वीकार करके 
अपनी अनुभूति को व्यक्त करने का प्रयास करता है। दादू अपनी 
अनुभूति में--“जहाँ सूब्य नहीं है वहाँ प्रकाशमान्‌ सूच्य देखते हैं जहाँ 
चंद्रमा का अस्तित्व नहीं ह वहाँ उसे चमकते पाते है--तार जहाँ 
विलीन हो चुके हैं वही उन्दों के समान कुछ मिलमिलाता है। यह 
वे आनन्द से उल्लसित द्ोकर ही देख रहे हैं ६१९ #कमेक' की 
भावना को ही पूर्ण सत्य माननेवाले संत य्त्यक्ष की अनुभूति को 
अन्ततः सत्य मानकर नहीं चलते | चरणशुदास इसी ओर संकेत करते 
हेँ-उस समय समस्त भौतिक रूपात्मकता लोप दो जाती है चंद्रमा 
ही दिखाई देता है और न सूच्य ही |! आकाश के तारे भी विजीन हो 
जाते हैं| प्रकृति की समर रूपात्मकता नष्ट द्वो गई--न रूप का 
अस्तित्व है न नाम का | फिर इस सस्थति में जीव औ्रोर ब्रह्म की, साहब 
ओर संत की उपाधियों भी लुप्त दा गई [०९ इसी सहज स्थिति का 
बणुन नानक भी करते हैं जिसमें प्रकाशमान्‌ तथा अलोकिक सूहष्टि 
भी तिरोहित हो जाती हे---ब्रह्म तथा जीव की स्थिति सम-प्प हो 
जाती है । वस्तुत: सत साधक का यही चरम सत्य है,-- 

“४ उन्मनि एको एक अकेला: नानक उनमनि रहे सुहेला | 

उन्मनि अस्थावर नहिं' जंगम; उनन्‍्मनि छाया महिलु विहज्ञम ॥ 
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प्रत्यक्ष के आधार पर प्राप्त बोध मात्र है| इस विषय में प्रथम भाग के 
प्रथम प्रकरण में संकेत किया गया है। यही कारण है कि रहस्यवादी 
अपनी अन्तद् ्टि से अलोकिक अधिभौतिक रूपों की कल्पना करता है | 
ऐसी स्थिति भें वह इन्द्रिय बोध की सीमा पार करने लगता है ओर 
अलो किक सत्यों का प्रत्यक्ष साज्ञात्कार करता है | परन्तु इससे इसको 
असत्य नहीं कह सकते, क्‍योंकि जानते हैं कि हमारा ज्ञान स्वयं 
सीमित है ।** 

() हम कह चुके हैं कि संत-साधक दृश्यमान जगत्‌ को सत्य 
मान कर नही चलता ओर इसलिए ब्रह्म की व्यापक विश्व-भावना में 
अपनी अभिव्यक्ति का सामझ्ञस्य भी हू ढ़ता चलता 
है। परन्तु संतों की सहज-भावना सीमा बनाकर 
नहीं चलती, उसमें विश्व की बाह्य रूपात्मकता की 
स्वीकृति भी मिल जाती है | ये साधक अलौकिक अनुभूति के क्षणों में 
भौतिक-जगत्‌ का आश्रय तो लेते ही हैं, पर प्रकृति-सजना के विस्तार 
में विश्वात्मा को पाकर आह्वादित भी हुए हैं| पर इस प्रकार की 
कव्पना दादू जैसे प्रेमी साधक में ही |मलती है--“उस ब्रह्म से समस्त 
विश्व पूर्ण हे--प्रकाशमान्‌ सत्य उद्धासित होकर धारण -कर रहा 
है--समस्त असुन्दर नह द्ोकर ईशमय हो रहा है। वह समस्त विश्व 
में सुशोमित है ओर सब में छाया हुआ है। धरती-अंबर उसी के 
आधार पर स्थिर है--चंद्र-सूय्य उसकी सुध ले रहे हैं; पवन में वही 
प्रवहमान्‌ है | पिंडों- का निर्माण और तिरोगाव करता हुआ वह 
अपनी माया में सुशोनित है । जिघर देखो आप ही तो है, जहाँ देखो 
श्राप ही छाया हुआ हे--उसको तो अगम ही पाया । रस में वह रूप 
होकर वह व्याप्त हे, रस में वह अमृत रूप रसमय हो रहा है। 
प्रकाशमान्‌ वह ग्रकाशित हो रहा है; तेज में वह तेजरूप होकर 
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व्याप्त हो रह्य है |$८ यह अनुभूति का रूप व्यापक प्रकृति में विराठ- 
रूप की योजना के समान है | 

(7) संत-साघक अ्रपनी समस्त अलौकिक “अनुभूति में इस बात 
के प्रति सचेष्ट है कि वह जिस अनुभूति की बात कर“रहा है, वह 
अतीन्द्रिय जगत्‌ से संबन्धित है। इस क्षेत्र में साधक 
प्रकृति के भोतिक प्रत्यक्षों को अस्वीकार करके 
अपनी अनुभूति को व्यक्त करने का प्रयास करता है। दाद अपनी 
अनुभूति मे--“जहाँ सूय्य नहीं है वहाँ प्रकाशमान्‌ सूब्य देखते हैं जहाँ 
चंद्रमा का अस्तित्व नहीं है बहाँ उसे चमकते पाते है--तारे जहाँ 
विलीन हो चुके हैं वही उनन्‍हों के समान कुछु मिन्नमिलाता है। यह 
वे आनन्द से उल्लसित द्ोकर ही देख रहे हैं !९*९ ४एकमेक? की 
भावना को ही पूर्ण सत्य माननेवाले संत प्रत्यक्ष की अनुभति को 
अन्ततः सत्य मानकर नहीं चलते | चरणदास इसी ओर संकेत करते 
हँ--उस समय समस्त भौतिक रूपात्मकता लोप हो जाती है चंद्रमा 
ही दिखाई देता है ओर न सूथ्य ही | आकाश के तारे भी विजीन हो 
जाते हैं| प्रकृति की समस्त खझुपात्मकता नष्ट द्वो गई--त रूप का 
अस्तित्व है न नाम का | फिर इस स्थति में जीव ओर ब्रह्म की, साहब 
ओर संत की उपाधियोँ भी लुप्त दो गई! !*" इसी सहज स्थिति का 
वर्णन नानक भी करते हैं जिसमें प्रकाशमान्‌ तथा अलौकिक सूष्ठि 
भी तिरोहित हो जाती है--अह्य तथा जीव की स्थिति सम-न्प हो 
जाती है। वस्तुतः सत साधक का यही चरम सत्य है,-- 

“उन्मनि एको एक अकेला; नानक उन्मनि रहे सुहेला। 

उन्मनि अस्थावर नहिं' जंग़रम; उन्‍्मनि छाया महिलु बिहज्गलस | 

पी मय 2 
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उन्मनि रवि की ज्योति न धारी उन्मनि किरण न शशिदईि सवारी | 

उन्मनि निशि दिन ना उज्यारा, उन्मनि एकु न कीआ पसारा ॥??१) 
परन्तु इस समस्त्र योजना में सतों ने अस्वीकार करके भी भौतिक- 
जगत्‌ का ही क्तो माध्यम स्वीकार किया है। साधक अपनी ज्ञान की 
सीमाओं में कर द्वी क्या सकता है। 

(५ ) फ़िर भी संतों का चरम-सत्य ऐसा ही है। जो झगम है; 
अर्तात है; जो इन्द्रियातीत है, परावर सें संत उसी की अनुभूति को 
व्यक्त करना चाहता है | जब अभिव्यक्ति का प्रश्न 
है तो वह अपते प्रत्यक्ष के आगे जायगा केसे। 
लेकिन उस अनुभूति की, चरम और परम अभिव्यक्ति 
साधारण तथा लौकिक के सहारे की भी नहीं जा सकेगी | यही कारण 
है क अन्य रहस्यवादियों की भाँति संत-साधक अपनी अनुभूति को 
अतिप्राकृतिक रूपों की अलौकिक योजना द्वारा ही व्यक्त करते हैं। 
कबीर का यह अलोकिक चित्र जैसे प्रश्न ही बन जाता है--'राजाराम 
की कहानी समर में आ गई । इस अमृत के उपवन को उस हरि के 
बिना कोन परा करता | यह तो एक ही तझुवर है जिसमें अनंत 
शाखाएँ फेल रही हैं और जिसकी शाखाएँ, पत्र और पुष्प सभी रसमय 
हो रहे हैं । अर यह कहानी तो मैंने गुरू के द्वारा जान ली | इस उप- 
बन में उसी राम की ज्योति तो उद्मासित हो रही है ।...और उसमें 
एक भ्रमर आसक्त होकर पुष्प के रस में लीन हो रहा है । वृक्ष चारों 
और पवन से इिलल हे--वह आकाश में फैला है। और आश्चय्य 
--वह़ सहज शूत्य से उत्पन्न होनेवाला वृक्ष तो प्रथ्वी-पवन सबको 
अपने में विलीन करता जाता है, |? ** इससे प्रत्यक्ष है कि संतों ने 
योगियों के रूपक व्यापक आधार पर स्वीकार किए हैं। दादू का अनु- 
७१ प्रालसंगली; नानक: प्रथम भाग (प० ५०) 

७२ अंया० कौर, नानक ६ प्रथम साथ (घ० ७५७००) 
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भूत चित्र विभिन्न प्रकृति-चित्रों को ह अलोकिक रूप प्रदान करता 
है। आत्मा कमल में राम पण रूप से प्रकट हो रही है, परम पुरुष 
वहाँ प्रकाशमान्‌ है। चन्द्रमा ओर सय्य के वीच राम रहता है, जहाँ 
गंगा-यमुना का किनारा है और त्रिवेणी का संगम है। और आश्चर्य 
-“वहाँ निर्मेल और स्वच्छु अपना ही जल दिखाई देता है जिसे देख- 
कर आत्मा अन्तमु खी होकर प्रकाश के पुञ्ञ में लीन हो जाती है। 
“दादू कहते हैं हसा अपने ही आन्दोल्‍्लास में मग्न है |! *१ दादू 
ने इस चित्र में प्रतीकों का आश्रय लिया है; पर यह बाह्यानुभति का 
अलोकिक सकेत ही अ्रधिक देता है। गरीबदास गगन मंडल में पार- 
ब्रह्म का स्थान देखते हैं जिसमें सुन्न महल के शिखर पर हंस 
आत्मा विश्राम करती है | यह स्थिति मी विचित्र है--अन्तमंखी बंक- 
नाल के मध्य में त्रिवेशी के किनारे मानसरोबर में हंस क्रीड़ा करता 
है और वह कोकिल-कीर के समान बोली वंलता है। वहाँ तो सभी 
विचित्र है, अगम अनाहद द्वीप है, अगम अनाहद लोक है; फिर अ्रगम 
अनाहद आकाश में अगम अनाहद अनुभूति होती है| ४४ 
अतिप्राकृतिक चित्रों में विचित्र वस्तुओं ओर गुणों का संयोग 
होता है। इनमें विचित्र परिस्थितियों उपस्थित की गई हैं, बिना 
कारण के परिणाम या वस्तु का होना बताया गया है| यह सब अलो- 
किक अनुभूतियों का परिणाम है जो प्रत्यक्ष को ही असीम का आधार 
देकर किसी अज्ञात और अलोकिक से अपना संबन्ध जोड़ना चाहती 
है| कभी-कभी इन चित्रों में उलट्बाँसी का रूप मिलता है। एक 
सीमा तक ऐसा कद्दा जा सकता है, परन्तु आगे देखेंगे कि उलय्वॉसी में 
इनसे भेद है और इसका एंसा लघना अलोकिकता के कारण है। 
धरनीदास के इस बिखरे हुए चित्र में कई प्रकार की योजनाएं मिल 


७३ राब्दा०; दादू७ 8 पद ४श८ 
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जाती हैं - गुरू का ज्ञान सुनकर त्रिकुटी में ध्यान करो--म्रमर एक 
चक्र घूमता है, आकाश में शेष उड़ता है | चंद्र के उदय से अत्यधिक 
आनन्द होता है ओर मोती की धार बरसाती है| तिजली के चमकने 
से चारों ओर प्रकाश छाया हुआ है ओर उसके सौन्दय्य का प्रसार 
अनंत है। पाँच इन्द्रियोँ श्रमित हो गई और पचीस का सष्टि क्रम 
रुक गया; प्रत्येक इन्द्रिय द्वार पर मणि माणिक्य, मोती और हीरा 
भलमला रहे हैं। प्रत्येक दिशा में बिना मूल के फूल फूला है।... 
आकाश गुफा में प्रेम का वृक्ष फलने लगा, वहों सूथ्य चंद्रमा का उदय 
नहीं होता, धूप छाया भी नहीं होती | हृदय उल्लसित हो गया, मन 
मग्त होकर उसकी आर आकर्षित हो गया। ..बिना मूल के फूल को 
खिला देखकर भ्रमर जाग्रत हो गया |*” इस प्रकार साधक प्रत्यक्षु- 
जगत्‌ को अस्वीकर करके भी अपनी अलोकिक अनुभूति को व्यक्त” 
करने में उसी का आधार लेता है । 
(१६-हम कह आए हैं कि संतों ने अपनी अभिव्यक्ति में 
प्रतीकों का उल्लेख अवश्य किया है; पर उनका उद्देश्य इस माध्यम 
कि से अलोकिक अनुभूति को व्यक्त करना है। साथ 
| डिसवादा मात ही प्रतीकात्मकता से अधिक संतों का ध्यान इनकी 
कड संयोग योजना की ओर है | फिर संत प्रेम-साधक 
है, उसकी साधना प्रमुखतः ज्ञानात्मक न होकर भावात्मक है। ऊपर 
के रूप-चित्रों में भाव के साथ ज्ञान भी प्रत्यकज्ञ हो उठता है। परन्तु 
दादू जैसे प्रेमी साधकों ने अपनी अनुभूत के चरम ऋ्षणों में भी प्रेम 
की भावात्मकता को नहों छोड़ा है-- 
“बरखटद्दटि राम. अमृत* धार 
क्‍ मिलिमिलि मिंलिमिलि सींचन हारा | 
प्राय बेलि निज नौर न पावै 
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जलहर॒ बिना केवल कुम्दिलावे | 

सूके बेली सकल बनराई | रामदेव जल बरिखइ आई | 
आतम वेली मरै पियासी | नीर न पावै दादू दास ॥[?औ६ 
इस चित्र में अनुभूति की भावात्मकता अधिक है |* अनुभूति के 
क्षणों में प्रेम-भावों का सबसे अधिक माध्यम स्वीकार करनेवाले साधक 
दावू हो हैं।अलोकिक प्रतीक्ों से अनुभूति की भाहुकता अधिक 
व्यक्त ओर स्पष्ट हो उठती है। परन्तु दादू स्वानुमृति को चित्रमय 
करने से अधिक उसके ज्ञणों के आनन्दोल्लास को प्रकट करते हैं ओर 
इसका कारण भी यही है कि इन्होंने प्रेम का आश्रय अधिक लिया है | 
“अत्यन्त स्वच्छु निमेल जल का विस्तार है, ऐसे सरोवर पर हंस 
आनन्द क्रीड़ा करता हैं| जल में स्नात बह अपने शरीर को निर्मल 
करता है| वह चतुर हंस मनसाना सुक्ताइल चुनता है |? इसके आगे 
अनुभूति का रूप दूसरे चित्र का आशय ग्रहण कर लेता हे--“उसी 
के मध्य में आनन्द पूवक विचरता हुआ म्रमर रस पान कर रहा हे-- 
राम में लीन प्रमर केवल का रस इच्छा-पूवक पी रहा है; देखकर, 
स्पश कूर वह आनन्द भोग करता है; पर उसका मन सदा ही सर्चेष्ट 
रहता है |? चित्र फिर बदलता है-- आनन्दोल्लसित सरोवर में मीन 
आनन्द मग्न हो रही है, सुख के सागर में क्रीड़ा करती है जिसका 
न कोई आदि हैं नअंत है। जहाँ भय है हां नहीं, वहाँ वह निर्मय 
विज्ञास करती है। सामने ही सट्टा है, दशन क्‍यों न कर लो [११५ 
इन परिवर्तित होते चित्रों में केवल अलोकिक रूप नहीं है, वरन्‌ 
आनन्द तथा उल्वास के रूप में प्रेमी-साघक की अपनी अनुभूति का 
योग भी है | पिछले चित्रों में यह भाकला प्रस्तुत अवश्य थी, पर इतनी 
प्रत्यक्ष और व्यक्त नहीं । 
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क--इसी ग्रकृति-रूपों से भाव-ब्यंजना के अन्तगत प्रकृति का 

दिव्य रूप आता हैं जिसमें अनन्त तथा चिर सौंन्दय्य की भावना 
ब्रह्म विधधषक आनन्दोल्लास का संकेत देती है । 
वस्तुतः इस प्रकार रूप-चित्र कृष्ण-काव्य और 
प्रेमाख्यान-काव्य में ही अधिक है। संतों ने तो उनके ही प्रभाव से 
बाद में ग्रहण किया है। चरणुदास ऐसी दिव्य-प्रकृति की कल्पना 
करते हैं-- 

“द्व्य दुन्दावन दिव्य कालिन्दी | देखे सा जीते मन इन्द्री ॥ 

किनार निकट वृक्षुन की छाहीं। आय परी यमुना जल माही ॥ 

मिलमिल शुभ की उठत तरंगा | बोलत दादुर अ्ररु सुर भंगा || 

बन घन कुझललता छवि छाई। भुकि टहनी घरणी पर आई ॥ 

नित वर्त जहँ गंध सुरारी | चलत मन्द जहं पवन सुखारों |१?*८ 
इस लौंकिक प्रकृति में दिव्य भावना के द्वारा चिरंतन उल्लास 
को उसी प्रकार व्यक्त किया गया है जिस प्रकार ऊपर के चित्रों में 
अलोकिक रूपों के द्वारा | परन्तु इन समस्त भाव-व्यंजक प्रकृति-रूपों 
में प्रकरृवादी उल्लास तथा आह्याद की भावना से स्पष्ट जैद है | 
जैसा कहा गया है यहाँ अह्म की भावना प्रत्यक्ष है और प्रकृति माध्यम 
के रूप में ही उपस्थित हुई है । ' 

९”७--संतों ने प्रेम का साधन स्वीकार किया है और माध्यम 

भी ग्रहण किया है। प्रेम की अभिव्यक्ति विरह भावना में चरम पर 
पहुँचती है | प्रकृति हमारे भावों की उद्यीपक है । 
व्यापक रूप से इस विषय को विवेचना अन्य 
प्रकरश में हो उकेगी | परन्तु आध्यात्मिक भावना 
के गम्भीर ओर उल्लसित वातावरण में प्रकृति का उद्दीपन रूप 
साधना,से अधिक धर्बन्धित हो जाता है। इस सीमा में प्रकृति का” 


अीनिनननिननना 


दिव्य प्रक्षति, से 


खाधना में उद्दींपक 
प्रकृति-छूप 
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उद्दीपन-रूप लौकिक भावों को स्पश करता हुआ अलोकिक में खो 
जाता है ओर साधक अपनी साधारण भाव-स्थिति को भल जाता 
है| दरिया साहब ( बिहार वाले ) देखते हैं--वसंत की शोभा में 
हँस-राज क्रीड़ा कर रह्य है. आकाश में सुर समाज कौंतुक क्रीड़ा 
करता है | सुन्दर पत्तेवाले सुन्दर वृक्षों की सघन शाखाएँ आपस में 
आलिंगन कर रही हैं। मधुर राग-रंग होता है अ्नाहद नाद हो रहा 
है जिससें ताल-भंग का प्रश्न नहीं उठता | बेला, चमेली आदि के 
नाना प्रकार के फूल फूल रहे हैं सुगन्धित शुलाब पुष्पित हो रहे हैं । 
अमर कमल में संलग्न है और उससे अपना संयोग करता है |?०६ 
इस चित्र में मधु-क्रीड़ाओं आदि का आरोप संयोग रति का उद्दीपन 
है, पर व्यंजना व्यापक आध्यात्मिक संयोग की देता है। सुन्दरदास 
की प्रकृति-रूप की योजना, में उसके व्यापक प्रसार में आध्यात्मिक 
प्रेम उल्लसित और आन्दोलित होकर अपने परम साध्य संयोग को 
अनुभव करने के लिए, उत्छुक होता है; उसके सुख को प्राप्त 
भी करता है | इसमे सहज आकषंण के साथ सदज भावोह्यीपन की 
प्रेरणा भी है |" प्रद्चति का समस्त रूप-शुंगार आध्यात्मिक प्र॑म के 
उद्यीपन की पृष्ठ-मूमि वन जाता है । 

४१८--संतों की रहस्य-साधना में व्यावह्यरिक यथार्थ महत्त्व 
नहीं रखता | जो कुछु दृश्यामान्‌ जगत्‌ दिखाई देता है सत्य उसके 
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परे है। इन्होंने अन्तमुंखी साधना की बात कही है, जिसमें समस्त 
दे वाह्म प्रवृत्तियों को हटाकर बअल्योन्पुखी करने को 
अन्तयु दी सा उता भावना है। जीव की सासारिक प्रवृत्ति को उलटना 
ओर प्रकृति ही तो इसका अथ है। ओर प्रकृति या दृश्यमान' 
जगत्‌ भी इस मार्ग पर सष्या की ओर प्रवाहित होता है। लेकिन 
भ्रन्तमु खी बृत्ति में भी इन्द्रिय-पत्यक्षों का आधार तो उनके गुणों के 
माध्यम से लिया जा सकता है। यद्दी कारण है कि संत-साधक कहता 
हे साधक, यह बेड़ा तो नीचे की ओर चल रहा हे--सत्य ही तो ! 
साहब की सोगन्ध, इसके लिए, नाविक की क्‍या आवश्यकता | एथ्बी 
भी अन्तमु खी निलय की ओर जा रही है ओर शिखर भी | अधो- 
गामिनी नदियों प्रवाहित हैं, जहाँ हीरे पन्नों का प्रकाश है और 
खेवक, नौका तो आँधी-पानी के बीच अधर ही में है | इसी अन्तः 
में बुब्य-चन्द्र हैं और चोदह भुवन इसी में हैं। इसी अन्तः में 
उपबन और बेल्ले पुष्पित हैं ओर कुआँ-तालाव भी । इसी अन्तमुखी 
भावना में आनन्दोल्लास में कूकता हुआ माली फूले हुए पुष्पों 
को देखता घूमता है [१ ग़रीबदास जिस अधर की बात करते हैं, 
वह अन्तमुखी साधना क्रा रूप है जिसमें प्रकृति का बाह्य सोन्दर्य्य 
अन्तमु खी कर साधक की अनुमूति से मिल्ल जाता है। इस चित्र 
में रूपात्मकता अधिक ओर उल्लास कम है; पर सुन्दरदास के रूप- 
चित्र में उल्लास ही अधिक हे--इसी अन्तः में फाश् और वसंत का 
उल्लास छाया हुऋ है; ओर उसी में कामिनी-कंत का मिलन भी हो. 
रहा है। अन्तः में ही नृत्य गान होता है, उसी में बेन भी बज रही 
हे | इसी शरीर के अन्दर स्वर्गःपाताल की कल्पना और काल-नाश 
की स्थिति है । इसी अन्तः साधना में युग युग का जीवन और अमृत 
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है |! <९ इस कल्पना में उद्दीपन जैसा रूप है ओर प्रकृति-चित्रों का 
विस्तार नहीं है| इस अन्तसु खी-प्रकृति का प्रयोग जीव और ब्रह्म के 
संयोग में अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इस योजना में यह संयोग्र सहज 
हो जाता है। जव अन्तप्रत्यक्षों में प्रकृति के गुणों का सृंयोग उपस्थित 
होता है.'*डसः समय बाह्य आधार तो छूट ही जाता है। और 
तह्म संयोग की अभिव्यक्ति सरल हो जाती है। दरिया साहब के 
अन्तम्ु खी प्रकृति-चित्रणु में यह स्पष्ट है-.. 
“खपना ध्यान तुम आप करता नहीं, 
अपने आप में आप देखा। 
आप ही गगन में जगह है आप ही, 
आप ही तिरकुटी मैंवर पेखा ॥ 
आप ही तत्त्व निशतत्व है आप ही, 
अप ही खुन्न में शब्द देखा। 
आप ही घटा घनघोर आप ही; 
आप ही बुन्द सिन्धु लेखा ॥!?** 
इस प्रकार समस्त प्रकृति को सजन को, अपने श्रन्दर देखता छुश्रा 
साधक में ब्रह्म-रूप आत्मानुभूति प्राप्त करता है। यहाँ यह कहना 
ऋ्रावश्यक है कि संतों में ब्रह्म ओर आराध्य की भावना इतनी प्रत्यक्त 
है कि प्रकृति-रूपक दूर तक नहीं चल पाते और वे हलके भी पड़ 
जाते हैं। ,. 
९ १६ सिद्धों और योगियों छ्ी अपने सिद्धान्तीं ओर सत्यों के कथन 
की शैली उलव्वॉसी है | संतों ने इनसे ही ग्रहण किया है ओर यह 
इनके लिए आश्चय्य की बात नहीं ।“४ पिछले अनुच्छेदों में हम 
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देख चुके है कि संतों ने परम्परा प्राप्त प्रतीिकों को सहज-भाव के 
अनुकूल रूप में अपनाया है। उलव्वाँसियों के 
उलट सयों में कध गा लत 

डे प्रतीक ओर उपमानों का भी प्रयोग संतों ने इसी 
कव-उाड्त पकर किया है। योगियों से प्रतिद्वंद्विता लेने 
की बात दूसरी है, यहाँ प्रद्मत्त की वात कही गई है । कुछ में सत्यों का 
उल्लेख किया गया है, इनमें अधिकाश संसार और माया को लेकर 
/हैं | कबीर कहते हैं-- कैसा आश्चय्य है? पानी में आग लग गई, 
ओर जलाने वाला जल गया | समस्त पंडित विचार कर थक गए |? 
इसमें अंतः समाधिसुख की बात कद्दी गई है; और वह वैचित्र्य का 
आश्रय लेकर | कवीर दूसरा आश्चय्य प्रकट करते हैं---.'समुद्र में आग 
लग गईं, नदियाँ जल कर कोयला हो गई; और जाग कर देखो तो 
सही, मछुलियाँ वृक्ष पर चढ़ गई हैं|? माया के नष्ट होने से अन्तः 
समाधि की बात यहाँ प्रकृति की वैचित्य-मावना के आधार पर कही गई 
है | इन उलग्वासियों में प्रकृति की विचित्र स्थितियों के माध्यम से 
सत्यों की व्यंजना की जाती है; और यह ढंग अधिक आकषक है । 
कबीर इसी प्रकार सत्य का संकेत देते हैं--अ्राश्चय्यं की बात तो 
देखो--आकाश में कुआ है वह भी उलदा हुआ और पाताल में पनि- 
हारी है; इसका पानी कोन हंस पीयेगा;वह कोई विरला ही होगा |?<% 
क--परन्तु जब इन उलगव्वॉसियों में प्रेम की व्येंजना को स्थान 
मिलता है, तो इनमें वैचित््य के स्थान पर अलोकिक भावना रहती है। 
लक ओर पहले संकेत किया, गया है। दाद के 
अनुसार--“यह वृक्ष भी अदुझ्ुत है जिसमें न वो 
जड़े और न शाखाएँ--ओर वह प्रथ्वी पर है भी नहीं; उसी का 
अविचल अनंत फल दादू खाते हैं [“* परन्तु जब प्रेम और अनुभूति 

्० अँया०; क्लीर० ; ग्या० तथा पर० के अंग से 

८६ बानी०; दादू ; अछयवृच्ध १२, १३ 


संत साधना में प्रकृति-रूप॑ २४३ 


के चरम छणों में उल्ूटबॉसी का रूपक भरा जाता है, उस समय 
अनुभूति की विचित्रता और अलौकिता का योग भी उत्पों की विभिन्नता 
के साथ किया जाता है। दरिया साहब (विहार वाले) की कल्पना में 
इसी प्रकार की उलटवों सियाँ छिपी हैं--संतो” निमल ज्ञान का विचार 
करके ही होली खेलों । कमल को जल से उजाष् ग्रेमाम्नत में मिगोकर 
भग्नि में आरोपित करो | अ्रनंत जल के विस्तार में अपने प्रमों को 
जला डालो । फिर सरिता में कोकिल ध्यान करेगा; ओर जल में दीपक 
प्रकाशित होगा | सभी संशय छोड़कर मीन ने अपना घर शिखर पर 
स्थिर किया है । दिन में चंद्र की ज्योत्सना फैल गई और रात्रि में भानु 
की छुबि छाई है | आँख खोलकर देखो तो सह्दी। घरती बरस पड़ी, 
गगन में बाढ़ आती जा रही है, पवतों से पनाले गिरते हैं| अद्धं-सीपी 
की सम्पुट खुल ग़ई, जिसमें मोतियोँ की लड़ी लगी हुई है । यह अगम 
की अनुभूति का भेद है, इसे सम्हाल कर ही समझा जा सकता 
है !** इन उलव्वाँसियों के प्रतीकों का सामझजस्य बैठाने से काम 
नहीं चल " सकता; यह तो अलोकिक कणों की अनुभूति है, जो 
आत्मा को व्यापक रूप से घेर कर एक विचित्र जाल बिछा देती है । 
इस कल्पना में इस प्रकार के रूप भी हैं जिनमें प्रत्यक्ष-सत्ता को 
अस्वीकार करके ही कल्पना को स्थिर रखने का प्रयास्र किया जाता 
है। गरीवदास अन्तद् ष्टि की दुरबीन, से इसी अस्तित्वहीन सृष्टि की 
कल्पना सें सत्य का प्रत्यक्ष करते हैं [:< बस्तुतः यह सब अलौकिक 
सत्य की अनुभूति तथा अभिव्यक्ति से संबन्धित है । 


अलकरनपलाआ» 





८७ शब्द०३ दरिया (बि०) $ इंलौ इद ३ 
८८ बंनो०; गरीबदास ४ बेत पद ४ 
ब॑दे देख ले दुरबीन बे । 
कर नियाद अगाह अ/सन, बरसता बिन बददर वे । 
अधर बाग अनंत फल, कायम कला करतार वे | 


२४४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


९ २०--अभी तक विभिन्न रूपों को अलग-अलग विभाजित करके 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है | परन्तु अनेक रूप आपस में 
मिल-जुलकर उपस्थित हुए. हैं। अतिप्राकृतिक 
चरम छण डै रूपी (जन्रों के साथ उलटवॉ सियों के संयोग द्वारा संतों 
का विचित्र संपोंग ते व्यापक सत्यों और गम्भीर अनुभूतियों को एक 
साथ अभिव्यक्त किया है। इस स्थिति में असाधारण चमत्कृत स्थिति 
की कट्पना द्वारा अनुमति की असाधारण स्थिति का ही संकेत मिलता 
है। ऐसे पदों में साधना का रूप और अनुभति की भावना का रूप 
मिल-जुल गया है--- 
“ह्टि विधि राम सूं ल्‍यो लाइ | 
चरन पाषै बंदन सीप साइर, बिना गुण गाइ। 
जहा स्वाती बूदन सीप साइर, सहज मोती हो 
उन मोतियन में नीर पायो, पवन अंबर धोइ | 
जहाँ " धरनि बरसे गगन भीजै, चंद सूरज मेल | 
दोइ मिलि जहाँ जुड़न लागे, करत हंसा केलि। 
एक बविरष भीतर नदी चाती, कनक कलस समाइ | 
पंच सुबदा आइ बैठे, उदे भईँ बन राइ,॥ 
जहाँ. विहृदयो-तहाँ लाग्यों, गगन बैठो जाई । 
जन कबीर बटाउबा, जिनि लियो चाइ [|११५५ 
कबीर की इस सहज-लय बिना से; सीप, बंद और सागर के संयोग के 
झोती उत्पन्न हो जाता है; और उस मोती की आभा से अन्‍्तरात्मा 
आदर हो उठी है। जहाँ लोकिक और अलौकिक का मिलन होता है._' 
उस सीसा पर इन्द्रियों का क्षिय आत्मानन्द का विषय हो जाता है। 
आत्म की वृत्तियों ब्रह्मोन्म्रुखी होकर प्रवाहित हैं--ओर नदी वृक्त 
के मौतर समाई जा रही है, कनक कल्नस में लीन हुआ जा रहा है | 


८३ अँद०; कलीर ; पद २८० 


संत साधना में प्रकृति-रूप , श्डप, 


डर 


पाँचों इन्द्रियाँ अन्तमखी हा उठीं--ओ्ोर उनके अन्‍्तप्रत्यक्ष में हृश्य- 
जगत्‌ भी अन्तमंखी हाकर फैल गया |*“लेकिन आश्चय्य, यहाँ तो 
जहाँ पक्षी का वास-स्थान था वहीं जलकर भस्म हुआ जा रहा है ओर 
वे आकाश में स्थित हो गए हैं। इस प्रकार संतों की आध्यात्मिक- 
' साधना के विकास क्रम के साथ चरम जक्षणों की अनुभूति भी सन्निहित 
है, जो विभिन्न प्रकृति-रूपों के संयोग से व्यक्त की गई है| इसमें ज्ञांन 
और प्रेम का रूप है, साथ ही अलौकिक तथा अन्तमंखी ग्रकृति-रूपों 
के माध्यम से चरम लय की व्थ॑जना भी है | 


चतुर्थ प्रकरण 


आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप क्रमशः) 
प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप 


(१--पिछले प्रकरण की विवेचना में हम देख चुके हैं कि मध्ययुग 
की प्रत्येक धारा के पीछे एक परम्परा रही है जिससे उसने प्रभाव 
ग्रहण किया है |, हिन्दी साहित्य के प्रेमी कवियों की, 
ओर विशेषतः सूफ़ी कवियों की आध्यात्मिक भाव- 
धारा में फारस के सूफी कवियों के आध्यात्मिक विचारों 
का प्रभाव रहा है. हिन्दी काव्य के सुफ़ी बाशरा हैं ओर इस कारण 
“चाम्ान्यतः वे करान और सुसलिम विचार-घारा को स्वीकार करके च्ले 
हैं। फ्री सफ्नी अपनी प्रेम साधना में नितांत एकेश्वरवादी तो 
नहीं रह सके हैं. परन्तु उन्होंने विचारों की' प्रेरणा के रूप में एकेश्वर- 
वादी को छोड़ा नहीं हैं। उनके आध्यात्मिक प्रकृति-रूपों में इसका 
बहुत अधिक प्रमाव है | पृष्ठ भूमि में एकेश्वर की भावना प्रस्तुत' 
रहने कारण फ़ारंस के सूफी कवियों के सामने प्रकृति कप सप्राण योजना 


फारस के 
सूफो कवि, 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप २४७ 


उसका चेतन प्रवाह नढीं आ सका; वे उसको कर्ता और रचयिता 
के भाव से & अधिक देख सके हैं। फिर भी फ़ारसी कवि उन्सुक्त 
होकर प्रकृति से प्ररणा ले सका है ओर उसके सामने उसका विस्तृत 
सोन्दय्य रहा है | उनकी प्रकृति-भावना में एकेश्वर की,अलग-थलग 
सत्ता का आभास मिलता है| उनकी प्रेमन-व्यंजना में अवश्य एकात्म- 
भावना मिलती है |! 
४२--इसी प्रकार की एकेश्वरवादी भावना हमकों हिन्दी मध्ययुग 
के यूफ़ी प्रम-मार्गी-कवियों म॑ भी मिलती है | वरन इनका क्षेत्र अधिक 
विचार प्रधान है। इस कारण इनका प्रकृतिवादी 


प्केदवरब दी. अजुक्षोण तो है ही नहीं, साथ ही इनमें प्रकृति के 
७2 प्रति विशेध आकषण भी नहीं है | प्रकृति को लेकर 
हिन्दी सूफी कवि के मन में कोई प्रश्न नहीं उठता । वह कर्त्ता और 


रचयिता की निश्चित भावना को लेकर उपस्थित हो जाता है; ओर 
आरम्भ करता है---- 
“मुमरिरों आदि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह दीन्ह संसारू | 
कीन्हेंसि प्रथम जोति परकासू | कीन्देसि ते्टि पिरीत केलासू॥| 
कीन्हेसि दिन दिनअ्ऋर ससि राती | कीन्हेसि नखत तराइन पॉती 
कौन्हेधि धूप सीठउ ओ छोद्दी । कीन्हेसि मेघ बीज तेहि माँही ॥??*े 
इसी प्रकार जायसी सारे सर्जन को उसी रचयिता के माध्यम से 
गिना जाते हें --उसी ने सातों समुद्र प्रसरित किए हैं, उसी ने मेर 
तथा किष्किधा आदि पवतों को बनाया है| इन झ़मस्त सर, सरिता, 
नाते, भरने, मगर-मच्छु आदि को उसी ने तो बनाया है | सीपी का 
निर्माण करनेवाला तथा उसमें मोती, ढालने वाला तो वही है। इस 


१ लेखक के (फारस के सफ़ो प्रेमी कवियों की साधना मैं प्रकृति) नामक 
लिबन्ध में विशेष व्याख्या की गई है (विश्ववाणी जूत १९४७) 
२ अंथा०; जायसी पद्मावत, दो० १ 


श्द्द आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


समस्त सर्जना को करने में सृष्ठा को एक क्षणं भी नहीं लगता; ओर 
उसने आकाश को बिना आश्रय के ही खड़ा किया है !? 3 इस बुना 
को उपस्थित करने मे सूफ़ी प्रेमी कवियों में एकेश्चरवादी भावना, 
सन्निहित है जिसमें सृष्टि से अलग सुष्ठा की कल्पना की गई है। 
इसका यह अथ यह नहीं है कि जायसी आदि में एकात्म-सावना 
मिलती हा नहीं । भारतीय दशन के प्रभाव से, तथा प्रेम-व्यंजना के 
रूप में भी, सूफ़ी प्रेमी अद्गत की व्यापक भावना को अपना लेते हैं-- 
“परगट गुपुत सकल महेँ पूरि रहा सो नाँव। | 
जेंह देखों तहँ आही, दूसर नहिं जह जाँव॥” * 
परन्तु प्रमुख प्रद्॒त्ति में ये कवि एकेश्वरवाद के आधार पर ही 
चले हैँ, जिससे इनकी ग्रकृति-योजना में प्रकृतिवादी चेतना-प्रवाह नहीं, 
आ सका हे | 
क--यह तो इनकी प्रमुख प्रद्नत्तिकी बात है, जहाँ तक केवल प्रकृति 
के प्रति जिज्ञासा का प्रश्न है। परन्ठु इस प्रदृत्ति में भी प्रकृति में व्यापक 
आत्म-सावना का रूप क्रमशः आने लगा है। हिन्दी- 
परिव्याप्त #वियों में इस भावना का होना स्वाभाविक है | 
कम दुखहरनदास अपनी अप्रेम-कथा? में प्रकृति में व्याप्त 
ब्रह्मभावना को ही प्रस्तुत करते हैं-- शशि सूथय और दीपक के 
सम्रान प्रकाशित होने वाले तारों में उसी की ज्योति प्रकाशमान्‌ है। 
सांसारिक प्रकाश तो देखे ओर पहिचाने जाते हैं; वह तो ऐसा प्रकाश 
है जो विश्व में छिपी हुआ व्याप्त हो रहा है ।? परन्दु भारतीय भाव- 


३ वही, दों०: २ बाद के कवियों में सी यहीं भावना मिजती है। 
इन्‍्द्रावंदी; नूस्मोइस्सद ; स्तुति खंड में दो० १२ मैं तुतनीय--+- 
'. “बनन्‍्य आप जग सिरजन द्वारा । जिन बिन खम्भ अकास सँवारा ॥ 
ग़यन की शोभा दीन्‍न्दे सितारा | परती सोना मनुष संत्रारा |? आदि 
४ भथा०; जावसीः प्मावत: २४ गंधवंसेन-मंत्री-खंड, दो० ६ 
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धारा में सुध्ठा की कल्पना नवीन नहीं है।आगे कवि इसी प्रवाह में 
कहता है--प्रभ्ुु, ठुमने ही तो रात और दिन, सन्ध्या और प्रातः को 
रूप दिया है | यह सव शशि, छूब्य दीपक और तारा आदि का 
प्रकाश तुम्हीं को लेकर तो है। ठ॒म्हारा ही विस्तार .उथ्वी, सागर 
सरिता के विस्तार में हो रह्दा है [!* परन्तु इन दोनों प्रकार के प्रेमियों 
के स॒ष्ठा रूप में भेद प्रत्यक्ष है। सूफ़ियों का सृष्ठा अपने से अलग 
सजन करता है, जब कि स्वृतत्र प्रमी कवियों का सुष्ट अपनी रचना 
म॑ परिव्याप्त है। आगे चल कर सूफी कवियों में व्याप्त ईश्वर की 
भावना का सकेत मित्नता है। उसमान अपनी सजना का रूप उपस्थित 
करते हैं,--- उसने पुरष और नारी का ऐसा चित्र बना दिया, जल पर 
ऐसा कोन सजन कर सकता है | उसने सूख्य, शशि और तारा गयों 
को प्रकाशमान्‌ किया; कोन ऐसा प्रकाशमान्‌ नग वना सकता 
है | उसने हृश्यमान्‌ जगत्‌ को काले पीले श्याम तथा लाल आदि 
अनेक रंगों में प्रक८ क्रिया है। जा कुछ वणयक्त रूपमान्‌ है ओर 
विश्व में दिखाई देता है, उन सब को रचनेवाला वह स्वयं अदृश्य 
और अरूप हे । अग्नि, पवन, पृथ्वी और पानी (आकाश तत्त्व 
मुसलमान। दशन में स्वीक्रत नहीं था) के नाना संयोग उपस्थित हैं; 
वह सभी में व्यास हो रद्ा है और उसको अलग करने में कोन समथ 
हो सकता है। वह रचयिता प्रकट ओर शुप्त होकर सबंत्र में व्याप्त 
है| उसको प्रकट कहूँ तो प्रकट नहीं है और यदि गुप्त कहेँ तो गुप्त 
भी नहीं है !!* इस चित्र में व्यापक रचयिता «हे साथ एकात्म की 
भावना भी मिलती है | इस पर संत-साधकों का प्रभाव प्रकट 
होता है | 

ख--हिन्दो मध्ययुग के धार्मिक काव्य की विभिन्न घाराएँ आगे 


५ पदसावती ; दुखहरनदास: स्तुति-खंड 
६ चित्रावली; उसमान$ स्तुति-खंड, दो० १-२ 
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चल कर एक दूसरे से प्रभावित होती रही हैं; क्योकि एक दूसरे से 
आदान प्रदान घल्लतता रहा है। नल-दमन काव्य 
में परम्परा के अनुसार--कीन्हेंसि परथम जोति 
प्रकामू? से आरम्भ किया गया है; परन्तु इसमें सुष्टि कल्पना विशिष्ठा- 
ह्वती भावना त अधिक प्रभावित है, 

“ज्यों प्रकास समान समाना : वहे जान तिन्हीं अनमसाना ॥| 

प्‌ वह चतन यह जड़ सोना | वह सचोत यह जोत बहूना ॥ 

जसे बाँवल सुरज मिलि खिले | पै या को गुन ताह न मिले ॥ 

केंवल खिल कछु सरज न खिला | ओ ताके सुख मिलै न मिला ॥| 

ज्यों चेतन जड़ माह समाना | अनमिल जाइ मिला सर जाना ॥?* 

इस प्रकार विभिन्न भावनाश्रों से प्रभावित द्दोकर इन प्रंमी कवियों 
ने प्रकृति की स्जना का रूप उपस्थित किया है | परन्तु जैसा संकेत 
किया गया है इस वर्शना में प्रकृति के प्रति जिशासा अथवा आकर्षण 
का भाव नही है। यद्द तो ब्रह्म विपयक जिज्ञासा को लेकर हो उपस्थित 
हुई है | 

 $ प्रेम-काव्यों का आधार कथानक है। इन प्रव॑न्ध-क!व्यों 
म॑ प्रमी कवियों से अपनी साधना के अनुरूप सौन्दय्य की व्यापक 
योजना से विभिन्न रूपों में प्रेम की अ्रभिव्यक्ति 
की है। वस्तुतः इन्होंने अपने काव्य के प्रत्येक 
स्थल में इसी आध्यात्मिक वातावरण को ही उपस्थित 
किया है | घटना स्थलों के प्रकृति-चत्रण में अलोकिक अतिप्राकृतिक 
रूप्रों को प्रस्तुत करके, उसको चिरंतन भावना और निरंतर क्रिया- 
शींलता से, तथा उसके अनंत सोन्दय्य से आध्यात्मिक वातावरण 
का निर्माश किया गया है। वस्तुतः प्रकृति के रूप ओर उसकी 
. क्रियाशीक्ते में अलोकिक भाव उत्पन्न कर देना स्वयं ही आध्या-* 


अध्य रूप 


वतावरणश निर्माण में 
अध्या त्मिक व्यंजना 





७ नतत-देखन; इुछ-वंदना, $ प० १०२ 
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त्मिकता के निकट यहुँचना है। अधिमोतिक प्रकृति जिन रूप-रंगों 
में उपस्थित होती है और जिन क्रिया-कलापों में गतिशील हों, 
उठती है, वह धामिक परावर सत्य और पवित्र भावना के आधार 
पर ही है |* सूफ़ी प्रमाख्यानों मे प्रकृति के माध्यम से आध्यात्मिक 
सत्य और प्रेम-व्यञ्ञना दोनों को प्रस्तुत किया गया है। और इनका 
ऐसा मिला जुला रूप सामने आता है कि कोई विभाजन की सीमा 
निश्चित नहीं की जा सकती। जाग्मसी ने सिंहल-द्वीप के वणन में 
अलोकिक सावना के आधार पर ही आध्यात्मिक वातावरण उपस्थित 
किया हें---“जवब उस द्वीप के निकट जाओ तो लगता है स्वर्ग निकट 
आ गया है। चारों ओर से आराम की कुंजों ने आच्छादित ऋर लिया' 
है। वह प्रथ्वी से लेकर आकाश तक छाया हुआ है। सभी वृक्ष 
मलयागिरि से लाए गए हैं। इस आम की याड़ी की सघन छाबा से 
जगत्‌ में अधकार छा गया। समीर सुगंधित है और छाया सुहावनी 
है| जेठ मास में उसमें जाड़ा लगता है| उसी की छाया से रैन आ 
जाती है ओर उसी से समस्त आकाश हरा दिखाई देता है। जो 
पथिक धूप और कठिनाइयों को रहन कर वहाँ पहुँचता है. वह दुःख 
को भूलकर सुख ओर विश्राम प्राप्त करता है. ?* इस बरणना में 
अलोकिक॑ वातावरण के द्वारा आध्यात्मिक शांति ओर आनन्द का ' 
संकेत किया गया है| प्रकृति की असीम व्यापकता, नितांतं सघनता, 
चिरंतन स्थिति तथा स्वर्गीय कल्पना आध्यात्मिक वातावरण को 
प्रस्तुत करने के लिए प्रयुक्त हुए हैं | इसी प्रसंग में कवि ने फल तथा 
फूलों के नामों के उल्लेख के द्वारा फुलवारी का वशन किया है 
(दो०४, १०) | परन्तु इस समस्त वरना में फूलने-फलने की व्यज्ञना 
में एक चिरतन उब्लास तथा विंकास की भावना सन्निहित है, जिसे 


॥ 


८ नेचुरल ऐन्ड सुपरनेचुरल; ५ १८६ 
९ ग्र'धा०; जायसी $ पद्म/बत्‌; २ सिंहल-द्वीप वर्ण न-खंड, दो० २ 
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कवि इस प्रकार आध्यात्मिक सकेत से उद्धासित कर देता है-- 
“तेहि सिर फूल चढद॒हिं वे जेहि माथे मनि भाग | 
आहुहिं सदा सुगन्ध बहु बसन्‍्त ओ फाग ||?१९ 
इसी प्रकार की भावना उसमान के फुलवारी वणन में लक्षित 
होती है | इस चित्रण में प्रकृति के उल्लास में प्रेम और मिलन की 
भावना सन्निहित है। इसमें साथ ही चिरन्तन प्रकृति का सौन्दर्य 
[है। चित्रावली की वारी तो सिंहलद्दगीप की आम्र-बाटिका के 
समान हो--- 
“सीतल सघन सुद्दावन छाह्ीं। सूर किरिन तहँ संचरे नाहीं । 
मजुल डार पात अति हरे। ओ तहें रहहिं सदा फर फरे | 
मूर सजीवन कलपतरु, फल अमिरित मधुपान | 
देउ दहत तेहि लगि मजहिं, देखत पाइय प्रान |” १ 
इसमें जायसी के समान अधिक व्यक्त संकेत नहीं हैं; परन्तु 
अलोकिक रूप-योजना स्वयं सकेत अहण करती है। इसी बारी के 
मध्य में चित्रावली की लगाई हुई फुलवारी है जिसमें सोनजरद, 
नागकेवर आदि पुष्पित हैं, पुष्पित सुदशन को देख कर दृष्टि मुग्ध 
हो जाती है--कदम ओर शुलाल भी अनेक पुष्पों के साथ लगे हुए हैं; 
साथ ही बकुल की पंक्तियाँ सुगन्धित हो रही हैं। इसी फुलवारी में 
पवन रात्रि में बसेरा लेता हैं ओर वी प्रातःकाल उन पुष्पों की सुगन्धि 
के रूप में प्रकट होता है ।? प्रकृति के इसी सोन्दय्य तथा उल्लास के 
साथ चिरंतन और शाश्वत की भावना को जोड़कर, कवि आध्यात्मिक 
आवन्दोल्लास को सूचित करता है,-- 
“उड़हि, पराग मौरा लपटाहीं | ज़नु बिभृति जोंगिन लपटाहा। 
भरकंडी भौरन संग खेली | जोगिन संग लागि जनु बेली 





१० वहाँ; वहों०४ दो० ११ 
११ चित्रा०9; उसमान; १३ परेंचा खंड, दो० १५८, ९ 
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केलि कदम नव मल्लिका, फूल चंपा सुरतान । 
छ ऋतु बारह मास तह, ऋ" बसंत अस्यान ।|[?? ) ९ 
कं--इन सुफ़ी प्रम-काव्यों के साथ ही स्वतंत्र प्रम-काव्यों में भी 
प्रकृति के उल्लास और अलौकिक सौन्दर्य के .द्वारा प्रेम की 
आध्यात्मिक व्यंजना की गई है | प्रेम की अनुभति 
अपने चरम कणों की व्यापकता और गर्म्भीरता में 
ग्राध्यात्मिक सीमा भें प्रवेश करती हैं| इसके अतिरिक्त इस परम्परा 
कवियों ने एक दुसरे का अनुसरण भी किया है| यहाँ इस बात 
का उल्लेख करना भी आवश्यक है कि प्ररुृृतिवादी रहस्यवाद तथा 
इन कवियों की सावना में समंता है, पर इनकी विभिन्नता उससे अधिक 
लगती है । प्रकृतिवादी रहस्थवादी भी अपनी अभिव्यक्ति में प्रकृति 
के अलोकिक सौन्दय्य और उसमें प्रतित्रिवित उल्लास का आश्रय लेता ' 
है। पर प्रकृतिवादी इसी के माध्यम से अज्ञात सत्ता की ओर आकर्षित 
- होता है, और प्रेमी का आराध्य प्रत्यक्ष होकर इस प्रकृति सौन्दर्य के 
साध्यम को स्वीकार करता है | दुखहरन इसी प्रकार की व्यंजना करते 
हैं-. विशाल बृच्च सदा ही फलनेवाले हैं, सभी घने और हरे भरे हैं | 
इनकी जड़े पाताल में ओर शाखाएँ आकांश में छाई हुई हैं |... ... 
फिर इस बाग में एक फुलवारी है जो संसार को प्रकाशित कर रही 
है। पीले, श्वेत, श्याम, रक्ताम आदि नाना भाँति के फूल जिसमें 
सुगन्धित हो रहे हैं .....सभी भाँति के फूल विभिन्न रंगों में छाए. 
हुए हैं, जिनको देखकर हृदय में उमंग उठती है| इनकी गंध का वणन 
अकथनीय है, जो गंध लेता है बद्दी मोहित हो जाता है। इस फुलचारी 
में उन्मुक्त श्रमर सुगन्ध लेता है,औओर शुंजारता है। इसकी गंध तो 
पवन के लिए आश्रय है। जो इसके निकट जाता है, वह गंध के 
लगने से सुगन्घित तेल हो जाता है | इस अलोकिक फुलवारी में सभी. 


सत्य और प्रेम 


१२ वही; वही $ दो० १५५९ 
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फूल सभी ऋतुओं मे और सभी मासों में फूलते हैं ओर जिन फूलों 
की सुगन्ध से संसार के पुष्प सुगन्धित हो रहे है ।??३ इस चित्र में 
रंग-रूप-गंध आदि को अलोकिक योजना के साथ चिरंतन सौन्दय्य . 
तथा अनंत मिज्ञषन की भावना भी सन्निद्ित है, जो आध्यात्मिक सत्य 
के साथ प्रेम साधना का योग है । सूफी साधना में प्रम की व्यंजना 
आध्यात्मिक सत्य हो जाती है | इस कारण स्वतंत्र प्रेमियों तथा इनमें 
इस सीमा पर विशेष भेद नहीं है। कभी प्रमी कवि प्रत्यक्ष रूप 
से सत्य तथा प्रेम के संकेत देने लगता है-- 
“नगर निकट फूली फुलवारी | धन माली जिन सींच संवारी। 
जिन सब पुहप प्रम अनुशगी। बैरागी उपदेस बिरागी | 
कहे सिगांर सिगार हार तन छारा। का सिंगार भर आकपि हारा । 
लाला कहे लाल तन सोना | पेम दाइ डर दाग विहूमा |!?१४ 
यहाँ प्रकृति स्वयं आध्यात्मिक संदेश देती है। नूर मोहम्मद आध्या- 
त्मिक सत्य की कल्पना फुलवारी के रूप में करते हैं, यहाँ फुलवारी 
अग्रस्तुत रूप में वर्णित है, प्रस्तुत आध्यात्म ही है । कवि का कहना 
है--भाली ने कृपाकर इस फुलवारी का साथ दिया है| ऐसे कठिन 
अवसर पर कोई भी साथ नहीं हुआ केवल फुलवारी ही हाथ रही । 
इसके अनंत सौन्दय्य में वह अपूर्व रूप छिपा नहीं रद्द सकता, अपने 
आप प्रकट होने का कारण उपस्थित कर देता है। जो इस फुलवारी के 
रूप ओर रस से प्रेम स्थाप्रित करता है, वह प्रिय का दर्शन प्राप्त करता 
हैं। सृष्टि-कर्ता इस सौन्दय्य में छिपा नहीं रहता वह स्वयं ही अभिज्ञात 
होना आंहृता है । इस सजन के द्वारा ही तो वह पहिचाना जाता है। 
मनुष्य घुष्प है ओर उसका प्रेम ही “रस है, उसी को घारण कर वह 
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१३ पुदपा०; दुख० : अनूपयढ़ खंड से । 
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सबत्र प्रकट हुआ है (१९४ आगे हम देखेंगे कि यह प्रकृति-रूप, परिं 
व्यास सोन्दय्य के आधार पर तथा स्वर्गीय सौन्दय्य के प्रतिबिंब को 
अहरण कर किस प्रकार सूफ़ी प्रम-साधना की आध्यात्मिक्र-व्यंजना प्रस्तुत 
करता है। यहाँ वातावरण-रूप में प्रकृति किस प्ंकार आध्यात्मिक 
संकेत करती है, इसी की विवेचना की गई है । 

(४--अ्रेमी साथकों ने सरोवर आदि के वर्शनों में अलौकिक 
वातावरण प्रस्तुत किया है। परन्तु इन आध्या- 
त्मिक संकेतों में निमेलता और सौन्दय्य का भाव 
अधिक हे। जायसी भान-सरोवरः के व्यापक 
सौन्दय्य के विधय में कहते हैं-- 

“मानसरोदक बरनों काहय | भरा सम्र॒द अस अति अवगाहा | 

पानी मोति अस निरमल तासू | अमृत आनि कपूर सुवातू। 

फूला कँवल रहा होंइ राता | सदस सहस पंखुरिन कर छाता । 
उलयाहिं सीप मोति उतिराही | चुगहिं हंस ओ केलि कराहीं | 
ऊपर पाल चहेूँ दिसि अमृत-फल सब रूख | 
देखि रूप सरवर के गै पियास और मूख |[!?१६ 
प्रकृति की इस अलौकिक योजना में आध्यात्मिक सौन्दर्य का 
रूप व्यक्त होता है; और इस प्रकार प्रेमी-साधक अपने प्रम के आलं- 
बन के लिए चिरंतन सौन्दय्य॑ की स्थाषना करता है। उसमान भी 
सरोवर के सौन्दय्य-वणन में अपने को असमयथ पाते हैं। जिसके निकट 
चित्रावली रहती है वह सरोवर अपने विस्तार में स्वग हो जाता है और 
वही सुख का समूह है। मानव क्‍या देवता भी उस पर मुग्ध हैं। इस 
सौन्दर्य्य-रूप के साथ चित्रावली के सम्पक का उल्लेख करके कवि उस 
सौन्दय्य की अतिछाया के निकट पहुँचा देता है जिसका उल्लेख हम 


अलौकिक सौन्दर्य 
(ूपात्मक) 


१५ इन्द्रा०; नूर० + १ स्तुति-खंड, दो १७-१८ 
१६ भथा०; जायसी ६ पद०, २ सिंइल-द्ीप वर्णन खंड, दो० ३ 
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आगे करेंगे |*० इसमें अलौकिक सौन्दय्य का रूप ही अधिक है। 
दुखहरनदास ने सरोवर-वर्णन में केवल अलो किकता प्रस्तुत की है, उस 
के आधार पर अम का संकेत लगाया जा सकता है-- 
“तेहि 'सरवर मह अंबुज फूला । गु जहि बहुतो मथुकर भूला 
सहस पाखुरीक अंबुज होई | छुवै न पावै ताकह कोई । 
फूलि रहे कोइ कवल वास उठे महकार । 
निरमल जलदरपन सम भीठा उचपहार [[? 4 

'नलदमनः का कवि अपनी प्रवृत्ति के अनुसार सरोबर वशन में 
भी प्रेम का उब्लेख प्रकृति के माध्यम से पस्तुत करता है। उसके 
सामने आध्यात्मिक प्रेम का स्वरूप प्रकृति से अधिक प्रत्यक्ष है, ओर 
वह अ्रक्ृति-वशन के माध्यम से उसी को उपस्थित करता हैं---“जल- 
पूर्ण सरोवर का वर्णन नहीं किया जाता, जो प्रेमी को प्रेम सिखाता 
है, और अपने आप सें प्रेम की अवस्थाओं को प्रकट करके 
दिखाता है। सरोवर का निर्मेल्ल जल मोती के समान उज्ज्वल है, 
ब्रह्म ज्योति जिस प्रकार हुदय में समाई रहती है। सरोवर की गहराई 
का अनुमान लगाना कठिन है, मन का प्रेम रहस्य मन में ही छिपा 
रहता है। यद्रपि प्रेम की हिल्लोर उठती है, उल्लास के भाव से जल 
हटने नहीं पाता | कमल लाल है, प्रेम के कारण नेत्र लाल हो रहे हैं 
आर युतल्ली के रूप में प्रमरु मित्र मस्त गुझारते हैं। दो तो नेच्न हैं, 
फिर अनन्त कमलों का वर्णन कोन करेगा। प्रिय-दशन की लालसा 


, ६७ चित्रा०; उस० ३ १३ परेवा-खंड, दो० १५४ 
अति अमोद ओ अति विस्तश्रा । सूभन जाइए बारहु त पारा । 
बहाँ एक दिन करे निवःखा । सोड डॉव इोइ कविलासा। 
सुख सभूह सरवर संई, जय दूसर कोड नाहि। 
मानुष कर कर पूछये, देवता देखि लोभादिं ॥” 
श८ पृ०: दख० ; सरोवर-वर्शन से; ... 
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से सरोवर नेत्रमय हो उठा है। फिर उस सरोवर के किनारे जो खग 
रहते हैं, वे सभी ज्ञानवान्‌ हैं--उनके पंखों में जल प्रवेश नहीं करता, 
यद्यपि वे सदा जल में ही रहते हैं !९६ इस वशन में कहीं तो समा- 
“सोक्ति पद्धति से और कहीं रूपात्मक मानव।करण से प्रेम की व्यञ्ञना 
की गई दहे। 
क--यहाँ तक प्रकृति-चित्रण में अलोकिक रूप के माध्यम से 
आध्यात्मिक व्यज्ञना का उस्लेख हुआ है। परन्तु प्रकृति स्वयं अपनी 
क्रियाशीलता में, उल्लास की भावना में मानव के 
समानान्तर लगती है | प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण 
में इसकी व्याख्या की गई हैं। इस सीमा पर मानव के समानानन्‍्तर 
प्रकृति आध्यात्मिक भावना से व्याप्त जान पड़ती है। अभी तक सत्य 
की बात ही अधिक कहीं गई है। इस सीमा में प्रकृति की क्रिया- 
शीलता अपने उल्चास के साथ आव्यात्मिक रहस्य का रूप बन जाती 
है। मोतिक प्रकृति अधिभोतिक की उल्लास-सावना के रूप में आव्या- 
व्मिक हो उठती है [*९ जायसी' सरोवर का वशणन नहीं कर पा रहे हैं-.- 
“उसकी सीमाओं का कुछ वार-पार तो है नहीं । उसमे पुष्पित श्वेत 
कुमुद उज्ज्वल चमकते हैं, मानों तारों से खचित आकाश हो | उपमें 
चकई चकवा नाना प्रकार से क्रीड़ा करते हँ--रात्रि में उनका वियोग 
रहता है ओर दिन में वे मिल जाते हैं। उच्लास में सारख कुररता हे, 
उनका युग्म जीवन-मरण में साथ रहता हे | अन्य अनेक पक्की बोलते 
हैं; केवल मीन ही मोन भाव से जल में व्याप्त दो रही है [!** इस 
चित्र में पक्षी अपने क्रीड़ात्मक उल्लास में आध्यात्मिक प्रेम का व्यक्त 
करते हैं | 'चित्रावली? में भी कवि इसी प्रकार की-साव-व्यज्ञना सरोवर- 
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वर्णन में करता है--सरोबर में कमलिनियाँ पुष्पित हो रही हैं । 
जिनको देखकर दुःख दूर हो जाता है। श्वेत और लाल कमल फूले 
हुए हैं और प्रमर रसमत होकर मकरन्द पीते हैं। दिन भर कमल 
ओर कुमुद फ्िला रहता है; रात भर चाँद »र तारे विस्मृत होकर * 
उस सौन्दय्य को देखते हैं| कमलों के तोड़ने से जो केसर गिर जाता 
है, उसकी गंध से पानी सुवासित है| हंस के भुएड चारों ओर क्रौड़ा 
करते हुए बोलते हैं; चकई ओर चक्रवाक के जोड़ा तैरते हैं। जिसको 
याद करते ही हृदय शीतल हो जाता है, उसी जल को चातक आकर 
पीता है। जितने प्रकार के जल-पक्की होते हैं, वे सभी वहाँ क्रीड़ा करते 
हुए. अत्यन्त सुशोभित हुए। आनन्द और उल्लास के साथ सभी 
क्रीड़ा करते हैं | श्रमर कमलों पर गुंजारते हैं | वहाँ रात-दिन आनन्द 
होत है जिसे देख कर नेत्र शीतल होंते हैं !!** इस प्रकृति-रूप में 
जो घुष्पित, सुगन्धित, क्रीड़ात्मक तथा उल्लासमयी भावना है, वह 
आध्यात्मिक सत्य का प्रतीक है। अन्य वर्णनों में प्रेमी कवियों ने 
चरक्तियों की विविध क्रीड़ाओं तथा उनके स्व॒रों की योजना से उल्लास 
की भावना में आध्यात्मिक प्रेम-साधना को व्यक्त किया है। इसमें भी 
जायसी ने अधिक व्यक्त रूप से प्रेम-भावना का संकेत दिया है, क्योंकि 
पक्तियों की बोली का अथ व्यक्त रूप से लगाया है--वहों अनेक 
भाषा बोलनेवाले अनेक पक्की रहते हैं, जो अपनी शाखाओं को देख 
कर उस्लासित हो रहे हैं। प्रातःकाल फुलसंघनी चिड़िया बोलती हैं 

धंडुक मी कहता हे--एक तू ही हे? |...पपीदा पी कहाँ है? ' पुकार 
' हठेता हे; गडरी तू ही हे! कहती हे। कोयल कुहुक कर शपने 
आँयीं को व्यक्त करती है। अम्रर अपनी विचित्र भाषा में शुंजारता 
है? आगे कवि स्पष्ट कर देता हे--जितने पक्की हैं, सभी इस 
कुछ्ध में आ बेठे हें, ओर अपनी भाषा में ईश का मास ले रहे 
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हैं [२३ इस वणना में जायसी ने जहाँ तक सम्भव हुआ है पत्ती के स्वर 
से ही अ्रभिव्यक्ति की है। उसमान पक्षित्रों के कोलाहल में सन्निहित 
उल्लास तथा आनन्द से यहा संकेत देते हैं | इन्होंने किसी प्रकार का 
आरोप नहीं किया है, बरन्‌ नाद-ध्वनियों में जो स्वाभाविक उल्लास है 
उसी का आश्रय लिया हे-- 
“कोकिल निकर अंमिरित बोलहि | कुंज कुंज गुजरत बन डोलहि | 
खंजन जहँ तहेँ फरकि देखावे | दहिअ्ज्न मधुर बचन अति भावें। 
मोर मोरनी निरतहिं बहुताई | ठोर ठोर छुबरि बहुत सोह्ाई। 
चलहि तरहिं तहँ ठम्ुकि परेवा | पंडुक बोलहि मृदु सुख-देवा ॥??५४ 

ख---जायसी की शैली में नलदमन? में आध्यात्मिक भावना 
उपस्थित को गई है। अभी तक प्रकृति में व्यक्त होती सत्ता के प्रति 

प उल्लास की भावना ही व्यंजित हुई है। परन्तु 
शरेम संबन्धी (लदमनः में प्रेम-व्यंजना पर अधिक बल दिया 

की गया है. यद्यपि इसमें उपदेशात्मक प्रवृत्ति ही 
अधिक हे-- शाखाओं पर पक्षी एकत्रित होकर बैठे हैं, सभी प्रेम से 
युक्त भाषा में बोलते हैं। पांइक प्रेम व्यथा से रोता है और जग में 
“एक तू ही है? ऐसी रटना लगाए. है। चातक अपने प्रियतम में जी 
लगाए है ओर रात-दिन 'पीव पीव” कूकता रहता है । महर पक्षी प्रेम- 
दाह से दग्ध हो रहा है ओर पीड़ा से नित्य दही? पुकारता है । मोर 
भी कठिन दुःख देनेवाले प्रेम के कारण दिन रात 'मेउें मेउं? पुकारता 
है | कोकिल विरह से जलकर काली हो गई है ऑर सारे दिन कुह 
कुहट! पुकारती रहती है |?*७ इसमें कवि ने आध्यात्मिक व्यंजना में 
प्रेम के उल्लास को ही व्यक्त किया है । लेकिन अपनी कवित्त्व प्रतिभा 

२३ भ्रथा०; जायसी ; पद०, २ सिंहलद्वीप-वर्णन; दो० ५ 

२४ चित्रा०, उस० $ १३ परेवा-खंड, दो० १५७ 

२५ नल० ; उपवन-वर्खन से 
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के साथ जायसी रहस्थवादी आध्यात्म को प्रस्तुत करने सें भी सवश्रेष् 
हैं| इनमें प्रेम का अलोकिक तथा रहस्ववादी रूप अधिक मिलता 
है | कहीं कहीं जायसी ने आध्यात्मिक प्रेम से वातावरण को उद्धा- 
सित कर दिया है--और ऐसे स्थलों पर जैता कहा गया है प्रकृति का 
अतिप्राइन-रूप अलौकिक रंग-रूपों, नाद-ध्वनियों में उल्लास की 
भावना को व्यंजित करता हुआ उपस्थित 'होता है । जायसी के चितन्न 
में केवल प्रेम की व्यंजना नही वरन्‌ प्रेमानुभूति के चरम क्षणों की 
अभिव्यक्ति है। रतनसेन ही सिंइल-यात्रा समाप्त होने को है; साधक 
के पथ की समस्त वाधाएँ समाप्त हो चुकी हैं। अंत में सिंहल-दीप के 
पास का मसानसरोवर आ जाता है जो प्रेम साधना के चरम-स्थल के 
निकट की स्थिति है। प्रकृति के शांत तथा उच्लसित वातावरण से 
प्रेमानुभूति की अभिव्यक्ति होती हे-- 
“देखि मानसर रूप सोहावा | हिय हुलास पुरइन होश छावा। 
गा अधियार, रनि-मति छूटी | भा मसिनसार किरिन-रवि फूटी | 
केवल विगस तस विहँसी देहीं | मोर दसन होइ के रस लेहीं। 
भोर जो मनसा मानसर, लीन्दह कंबल्ल रस आइ। 
घुन॑ जो हियावन के सका, फूर काठ तस खाइ |[7 शव 
इस चित्र में प्रकाश, रूप-रंग, विकास, गुजार और कऋ्रौड़ा आदि 
की योजना द्वारा जो अलोकिक रूप उपस्थित किया गया है, वह प्रेम- 
साधना की चरम-स्थिति का द्योतक है| इस सींसा पर साधक अपने 
प्रियतम छूकी कलक पाता है। यही सिंहल का, दृश्य है जो 
अपनी चित्रमयता में अलोकिक हैं| इसमें कवि थ्रेमानुभूति को व्यक्त 
( करता हे--आज यह कहाँ की दृश्य सामने दृश्यमान्‌ हो उठा है। पवन 
खुमन्ध और शीतलता ला रहा है जो शरीर को चंदन के समान शीतल 
कर रह्य है| ऐसा तो शरोर कभी शीवल नहीं हुआ, मानो अग्नि में जले 


, रैई अं का०३ चायसी + पद०, १५ सात-समुद्र-रंड द्वो० ३२, 
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हुए को मलय समीर लग रहा हो। “ओर सामने तो अद्भुत दृश्य है--- 
प्रकाशमान्‌ सूय्य निकलता चला आ रहा है और अन्धकार के हट 
जाने से संसार निर्मेल प्रत्यक्ष दो उठा है। आगे मेघ.सा कुछ उठ 
रहा है और उसमें विजली चमक कर आकाश में लगढी हे | उसी 
मेघ के ऊपर मानों चन्द्रमा प्रकाशित हो रहा है और यह चन्द्रमा 
ताराओं से युक्त है | ओछ भी अनेक नक्षत्र चारों ओर प्रकाश कर रहें 
हैं - स्थान-स्थान पर दीपक ऐसे जल रहे हैं |*““दक्तिण दिशा में स्वर 
पव॑त दिखाई देता है “और वसंत ऋतु में जैसी सुगन्ध आती है 
वैसी ही गन्ध संसार में छायी है (१*४ इस आलंकारिक बशना में कवि 
ने अलोकिक के सहारे आध्यात्मिक साधना का चरम प्रेम की रहस्या- 
नुभति को व्यक्त किया है | 

ग--य्थम भाग के पंचम प्रकरण में मानवीय जीवन और भावना 
का प्रतिर्बिब अहण करती हुई ग्रकृति का उल्लेख किया -गया है। 
इसकी व्यापक भावना में आध्यात्मिक संकेत 
समान्वित किए जा सकते हैं। इस प्रकार का सफल 
प्रयोग जायसी ही कर सके है| प्रकृति जब मानवीय भावों को प्रति- 
बिंबित करती उपस्थित होती है; उस समय आध्यात्मिक ग्रम की 
सावना उसके व्यापक विस्तार में प्रतिघटित हो जाती है। उस समय 
गिरगिट अपनी विरह-वेदना में रंगों को बदलता जान पड़ता है| मयूर 
विरद-वेदना के पाश में बन्दी लगता है और उसी बन्धन के कारण 
वह उड़ भी नही पाता । पंठुक, तोता आदि के गले में उसी प्रम का 
चिह्न है। इस प्रकार प्रकृति मानवीय प्रेम-विरह के प्रतिविंब रूप में 
आध्यात्मिक प्रेम की पृष्ठ-भूमि बन जाकी है ।*< प्रकृतिवादी रहस्यवादी 


प्रतिविब भाव 


२७ वही० ४ वद्दी०; १६ सिंदजद्गीप-खंड , दा० १ 
२८ वही० $ वहां०; ९ राजा-सुआ-संवाद-खंड, दो० ६ 
“पेप्त सुनत मन भूज न राजा । कठिन पैस सिर देह तौ छाजा । 
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इस प्रकार के प्रतिबिंब भाव में केवल जीवन की छाया देखता हे, 
सूफ़ी-साथक उस प्रतिविंबित जीवन को आराध्यमय स्वीकार कर के 
चलता है | | 

४५--प्रेमी साधक जिस साधना को स्वीकार कर के चलता है; 
वह एक अज्ञात प्रियतम को ग्रेम का आलंबन मानती है। प्रेमी अपने 
प्रेम के आलंबन का प्रतीक सासारिक (लौकिक) 
सौन्दय्य के रूप में स्वीकार अवश्य करता हें; परन्तु 
उसकी समस्त साधना आध्यात्मिक प्रेम से संबन्धित है जिसमें लौकिक 
भी अलौकिक हो जाता है, जगत्‌ का सौन्दय्य ही प्रिय का सौन्दर्य 
हो उठता है। जब प्रम-भावना आलंबन खोजती है, उस समय 
सौन्दय्य की स्वीकृति स्वाभाविक है। परन्तु प्रम सीमा से असीम, 
व्यक्त से अव्यक्त की ओर बढ़ता है; उसी प्रकार आलंबन का सौन्दर्य 
भी लौकिक से अलोकिक हो उठता है। सूफ़ी प्रेमी-साधकों की 
सौन्दय्यं-योजना को समझने के लिए. यह समझना आवश्यक है | इस 
दिशा में निगुण संतों ओर सगुण भक्तों से इनका भेद है । संत साधकों 
ने रूप की कोई भी सीमा स्वीकार नहीं की है। यही कारण है कि 
उनकी सोन्दय्य-योजना अलोकिक ही अलोंकिक है। उनके चित्रों में 
रूप ओर रंग का प्रयोग मन में एक चमत्कृत भावना उत्पन्न कर देता 
है। परन्तु सूफ़ी साधकों ने अपना प्रतीक और साथ ही अपनी साधना 
का रूप संसार से ग्रहण किया है। फलस्वरूप इनकी सौन्दर्य योजना 
रूप को पकड़ने का-प्रयास है; उसको सीमा में घेरने का भी प्रयत्न है। 


सौन्दय्य॑ आलंबन 





'प्रेम-फाँद जपर। न छूट्ा । जी दीन्द पै फाँद न दूत । 

कान पुवार जो भा बचबासू । रोंव रोंव परे फेद नगवासी | 

ऑलन्द फिरि फिरि परा सो फॉँदू । उड़ि व सके, अरुका भा बाँदू | 
तीतर-यिठ जो फाँद हे, नित्त पकारै दोख। 
औ:क्ित:इेंकारि फॉँद गिठ । (मेक) किंत मोर होश भोख ॥! 
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प्रतीक-नारी के सौन्दय्य से यह व्यापक सौन्दय्य प्रकृति में फैल कर 
आध्यात्मिक संकेत ग्रहण करता है। नारी इनकी साधना का प्रतीक 
है; उसका सौन्दय्य, आदश सौन्दय्य ही अपने चरम पर अलौकिक 
होकर व्यापक व्यञ्ञनात्मक सौन्दय्य हो जाता है। यही-कारण है कि 
इन कवियों ने नख-शिख के रूप में जो सौन्दर्य्य-वर्णन किया है, वह 
व्यापक दंकर प्रकृति के विस्तार में खो जाता है। उससे न तो कोई 
रूप हीं बनता है ओर न कोई क्रमिक स्वरूप ही उपस्थित होता है। 
प्रकृतिवादी साधक ग्रकृति के विस्तार में अज्ञात के सौन्दर्य को फैला 
देखता है; वह उसी के सोन्दय्य से किसी सत्ता का आभास पाता है। 
ओर सूफी साधक अपने प्रतीक के सौन्दय्य को उसी सौन्दय्य में 
प्रतिघटित देखता है । ईरान के सूफ़ी प्रेमियों ने प्रकृति के सौन्दर्य में 
इसी सोन्दय्य की अभिव्यक्ति पाई थी। ** यही सोन्दय्य की व्यापक 
भावना, उसका प्रतिब्ित्ित भाव, तथा उसकी (साथक रूप) समस्त 
सृष्टि पर प्रभावशीलता, हमको हिन्दी के सूफी प्रेमी-कवियों के काव्य 
में बिस्तार से मिलती है| यह सौन्दय्य इनकी प्रेम-भावना का आलंबन 
है।' प्रकृति का सौन्दर्य प्रियतम का रूप है या उसी के सम्पक से 
उद्धासित है। सौन्दय्य की स्थापना के साथ सूफ़ी साधक उसके 
प्रभावों का उल्लेख अधिक करता है; क्योंकि उसकी प्रम-वेंदना में 
इसी का अधिक स्थान है। 
क--वुफ़ी कवि जब सौन्दण्य की भावात्मक कल्पना करता है, 
उस समय प्रकृति की दृश्यात्मकता को सामने रख कर उसे व्यक्त करना 
५ चाहता है। वह कभी प्रकृति के सौन्दय्य॑ को अपने 
भाव:मक सौन्दव्य ,राध्य (नारी-रूप) के महान्‌ सौन्दर्य का प्रतिविंव 
हे दर्भय बताता है और कभी उसकी प्रभात्मक शक्ति का 


२९ लेख्षक के “ईरानी सुफिों की प्रेम-ख|धना मेँ प्रकृति के रूप नमक 
लेख में इस विषय की विस्तृत विवेचना की यह है.। (विश्ववाणी; जून १९४७) 
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उल्लेख ही करता है | जायसी नवजात पद्मावती में अनन्त सौन्दर्य 
की कल्पना करते हैं--यह सोन्दय्य तो मानों सूय्य की किरण से ही 
निकाला गया है--ओऔर सूर्य का ऐश्वय्य तो कम ही है। इससे तो 
रात्रि भी प्रकाशमान हो उठी; और यह प्रकाश सी स्वर्गीय आभा से 
युक्त है। यह रूप-सोन्दय्य॑ इस प्रकार प्रकट हुआ... उसके सामने 
पूर्णिमा का शशि भी फोका हो गया। चन्द्रमा इसी से घव्ता-घढता 
अमावस्या में विलीन हो जाता है| इस सौन्दय्य में पद्य-गध है । 
जिससे संसार व्याप्त हो रहा है ओर सारा संसार प्रमर हो गया है ।३९ 
इस सोन्दय्य में कोई रूप नहीं है और कोई आकार भी नहीं 
है | यह अपनी भावात्मकता में विश्व-सजन को व्याप्त ही नहीं करता, 
वरन्‌ अपने प्रभाव से प्रभावित भी कर रहा है। वस्तुतः इन कवियों 
के सोन्दय्यचित्रण को रूप, भाव तथा प्रभाव आदि के अनुसार 
विभाजित करना कठिन है; क्‍योंकि ये सब मिल-जुल जाते हैं। सूफी 
कवियों ने सौन्दय्य के भावात्मक-पक्ष को ऐसा ही व्यापक और 
प्रभावशील चित्रित किया है| चित्रावली? में रानी चित्र मिठाने आई 
है, पर उसके सोन्दय्य के सामने मुग्ध है --. 
८४ देखा चित्र एक मनियारा | जगमग मंदिर होइ उजियारा | 
जिमि जिमि देखें रूप मुख, हिये छोहद अति होइ | 
पानी पानिहिं लै रही, चित्र जाइ नद्िि धो ॥ 

आगे इस सोन्दय्य की आध्यात्मिक व्यप्ति का और भी प्रत्यक्ष 
संकेत मिलता हे--ज्यों-ज्यों चित्र घोया जाता है, लगता है सूय्य को 
राहु अस्त कर रहा हो | ज्यों-ज्यों चित्र मिटता है, आँखों में ही अचेरा 
छोर, जता है ।! इसके बाद अब चित्रावलीं आकर उस चित्र को 
नहीं छड़ी ही उसका शरीर फ्ते के समान हिल जाता है। वह सूर्य्य 
' के समास्र अंकाशब्नान चित्र कहाँ गया, जिसके बिना पूर्खिसा अमा हो 


हि 22086 ७8७ रन; 
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जाती है |$१ इस चित्र में व्यापक प्रभावशीलता का रूप है। नूर 
मोहम्मद ने नल-शिख वर्णन को अधिक विस्तार नहीं दिया है, परन्तु 
उसमें रूप-सोन्दय्य का एक मौलिक अ्रथ सन्निहित है और यह 
सौन्दय्य॑ के प्रभाव के रूप में है। इन्द्रावती में स्वयं, सोन्दस्य की 
चेतना जाग्मत होती है| दपण में अपने सोन्दय्य से उसे प्रेम की अनु- 
भूति प्राप्त होने लगती है। आगे कवि कहता है “यह सौन्दय्य की 
चेतना ही ह जो प्रेम हे और अपने ही सोन्दय्य द्वारा प्रिय-प्रेम की 
अनुभति के बीच कोई नहीं है | यह प्रेम की व्याप्ति ही सौन्दय्य-भावना 
है नेप्रिय का ही रूप है, उसी की अज्ञात स्मति है [!३* इस प्रकार 

यक्त भावना सोन्दय्य का संकेत गदण करती है। इसी प्रभावशील 
सौन्दय्य का रूप जायर्सी मानसरोवर के प्रसंग में उपस्थित करते हैं । 
“इस सौन्दय्य के स्पश मात्र से मानसर निर्मल हो गया और उसके दशन 
मात्र से रूपवान हो उठा । उसकी मलय समीर को पाकर सरोवर का 
ताप शांत्त हो गया ।? इसके आगे प्रकृति के समस्त सौन्दब्य को कवि 
इसी आध्यात्मिक सोन्दय्य के प्रत्थिंव-रूप में देखता हे---'उस चद्ध- 
लेखा को देखकर ही सरोवर के कुमुुद विकसित हो उठे...उस 
सौन्दर्य के प्रकाश में तो जिसने जहाँ देखा वहाँ विलीन हो गया | उस 
सौन्दर्य में प्रतिब्रिंबत होकर जो जैसा चाहता है सौन्दय्य प्राप्त करता 
है| सारा सरोवर उस। के सौन्दय्य से व्याप्त हो उठा है। उसके नयनों 





३१ चित्रा ०; उत्त० ; ११ चित्रावलकोन-खंड, दों० १११ और १२ चित्र- 
धोवन-खंड, दो० श्श्र 
8२ इन्द्र ० $ चूर०४ ९ पाती-खंड,«दो ० छ-फ,- 
“रूप समुद्र अहे वह प्यारी | जब सों प्रेम पर सिर भारी | 
तासों लेन लदद॑र अठितानी । व्याकुज्न नै मन बीच सयानो । 
कऊ नाहीं बीच मों, अपने रूप लेभान | 
अपनों चित्र चितेरा, देखि आप अरुझान ॥7* 
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जल 


को देखकर सरोवर कमलों से पूरित हो गया. उसके शरीर की निर्मेलता 
से उसका जल निर्मल हो रहा है ) उसकी हँसी ने हँसों का रूप धारण 
कर लिया है ओर दॉतों का प्रकाश नग तथा हीरा हो गया है १३3 
उसमान ने श्री 'चनत्रावली? में एक स्थल पर रूप-सौन्दय्य का वर्णन 
प्रसुखतः न करके, उसके प्रभाव का ही उल्लेख किया है। यह सौन्दय्य 
अनन्त और व्यापक है जिसके प्रकाशित होने पर सभी जगत आश्चय 
चकित रह जाता है--- 
(चित्रावल्ली भरोखे आई | सरग चाँद जनु दीन्ह दिखाई । 
भयो अजोर सकल संसारा | भा अलोप दिनकर मनियारा |?? 3४ 
ख---यहाँ तक व्यापक सौन्दग्य की भावना और उसकी प्रभाव- 
शीलता पर विचार किया गया है | इस सोन्दय्य में आकार या रूप की 
भावना किसी सीमा में प्रत्यक्ष नहीं होती | यह केवल - 
सकेत-डप. भावात्मक है जो कभी रूप, कमी प्रकाश और कमी 
आर अक्त मेँ ग्रे न, गर्ल गैकि व >७५ ध्य त्मिक 
प्रतिबिंग भव" अरदिं के अलोकिक विस्तार में आश्यात्ि 
प्रभाव उत्पन्न करता है। हम जानते हैं कि सूफ़ी प्रेमी 
कवियों ने प्रतीकों का आश्रय लिया है । जब लोकिक प्रतीक का 
आधार है; एक नारी ( नायिका ) की कल्पना है, तो सोन्दय्य प्रत्यक्ष 
रूप ओर आकार भरेंगा | लेकिन सौन्दय्य यहाँ भी अपनी व्यापछता 





३३१ भथा०; जायसी $ पद०, मानसरोबर खंड; दो० 5८। जायसी 

आध्यात्मिक प्रभावज्लौल सौन्दय्य को प्रस्तुत बरने में अद्वितीय हैं। राघवचेतन 

“४१ 'पर्यावती-रूप-चर्चा-खंड! में व्यापक व्यंजना से सौन्दर्य्य-वर्णन- आरम्भ 

काका है । वह इस व्यापक भावना को रूप भौर स्पश गुण में व्यक्त करता 

इचआ संपकी अमाबात्मदता की अर ही आव्धित करता हे। इसी प्रकार 

“विवायंली' में पता भी राजकुमार के सामने सौन्दर्य के प्रभाव का वन 
यृंप-गुछ् के सध्यप् से करता है (१३ परेवा० दो० १७३) 
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में, आध्यात्मिक चमत्कार की अलौकिक सीमाओं में, रूप भरकर भी 
रूप नहीं पाता ; आकार धारण करके भी कोई प्रत्यज्ञ आकार सामने 
नहीं उपस्थित कर पाता | यह बात हम सक्धिप्त रूप-चित्रों ओर विस्तृत 
नख-शिख वशणनों में देखेंगे | इन समस्त रूप के संकेतों में प्रकृति 
उसका प्रतित्रिब ग्रहण करती है । प्रकृति-जगत्‌ उसी असीम और चरस 
सौन्दय्य की छाया है; उसी के प्रभाव से समग्र विश्व आकर्षित हो 
उठता है | पद्मावती योवन में प्रवेश कर रही है | जायसी उस सोनन्‍्दय्य 
की कल्पना करते हुए उसके प्रभाव और प्रकृति पर उसके प्रतिविब का 
उल्लेख करते हैं-- विधि ने उसको अत्यंत कलात्मक ढगसे रचा 
है । उसके शरीर की गध से संसार व्याप्त है। अ्रमर चारों और से 
उसे घेरे हुए हैं| बनी नागिन मलयागिरि मे प्रवेश कर रही है...उडस 
पद्मनी के रूप को देख कर संसार द्वी मुग्ध हो उठा है। नेत्र आकाश 
के विस्तार में फैलकर खोजते हैं, पर संसार में कोई नहीं दिखाई 
देता ?$० यहाँ उत्प्रेज्ञाओं को व्यक्त न करके कवि सौन्दय्य को प्रकृति 
के व्यापक माध्यम से व्यंजित करता हुआ, उसके प्रतिविंव के साथ 
प्रभाव का संकेत भी करता चलता है | इस अलोकिक सोन्दय्य में 
व्यक्त रूप तथा आकार नहीं हैं, धुफ़ी साधक आध्यात्मिक प्रियतमा के 
सोन्दय्य को सीमाओं में बॉब भी कैसे सकता। उसमान चित्रावली के 
रूप की बात कहने हैं, उसमें किंचित शरीर के साथ शंगार का वर्णन 
मिल गया है| परन्तु न तो शरीर में आकार है और न अरंगार में 
रंग-रूप; इसमें केवल चमत्कार की अलौ किकता* व्यापक प्रभाव लेकर 
उपस्थित हुईं है। चित्रावली दशन के लिए मरोखें पर आती है--- 
“उसके शरीर पर बहुमूल्य चीर है, ज्ञानों लद्रे लेता हुआ सागर चंचल 
हो रहा हो | सुख के दिव्य प्रकाश को देखकर चकोर चकित रह गया, 
मानों चन्द्रमा ने प्रकाश किया। माँग सुन्दर मोतियों से युक्त है 
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श्ध्प आध्यात्मिक साधना मे प्रकृवति-रूप 


नक्षत्रमालाओं ने मानो शशि को आकर प्रणाम किया है |...गरदन 
में मुक्त-माला है मानों देव-सरि सुमेरु पर गिरी है [!३६ इसमें व्यक्त 
उत्पेज्ञाओं के द्वारा जो चमत्कृत सौन्दय्यं की योजना हुई है, वह भी 
आध्यात्मिक अमातशील सौन्दर्य का रूप है। नूर मोहम्मद अपने 
नख-शिख वन को रूप-संकेत में समाप्त कर देते हैं। वे रूप की 
साधारण रेखाओं के सहार दिव्य-मावना को प्रस्तुत करते हैं--- 
“करना ता मुख मान को, मनमाँ रहा समाइ | 
बूड़ी लोचन पूतरी, ऑछू दृगमों जाइ ॥ 

धन को बदन सुरुज की चाँदू | अलकाबर नागिन की फाँद | 

तैना मग कि हैं मतवारी | की चंचल खंजन कजरारी |? ३० 
, एक स्थान पर नूर मोहम्मद भावात्वमक सोन्दय्य को प्रकृति से एक 
रूप करके व्यक्त करते है--इन्द्रावती का मुख पुष्प है तो उसके कपोल 
कली हैं, उसकी छुबे ओर शोमा विमल है। आश्चर्य है! इस 
सोन्दय्य का कोई अनुमान ही नहीं लगा पाता | युष्प है, १२ विकसन- 
शील भावना को लेकर कली के समान है। कली है, परन्तु उसमें 
पूर्ण विकास की भावना विद्यमान्‌ हे । वह हुप-सौल्दय्य फुलवारी है- 
और उसका रूप फुलवारी की शोभा है ।?३< यहाँ उपमान आध्या- , 
त्मिक सोन्दय्य की योजना करते हैं ओर व्यजित सौन्दय्य ही आध्या- 
त्मिक प्रकाश है | उसमान कुअर को चित्रावज्ञी की याद फुलवारी के 
माध्यम से दिलाते हैं और उस समय फूल आदि में चित्रावली का 
रूप ही. प्रतिविबित हो रहा है । पर यह रूप स्मृति ही दिलाता है-- 

“जूही फूल दिष्टि भरि हेरा। लखे भाव चित्रावली केरा | 

आल माल फूलन पर हेरी |,होइ सूरति अलकावलि केरी | 





कं) ४ हे 
5-3-/ भवन: छसत्त० ४ २० दरसभ- छंड, दो० २७३ । 
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जाहि होइ चित की लगन, मूरख सों सों दूरि | 
जान सुजान चहेूँ दिसि, वोहि रहा भरि पूरि ॥|??३% 

वस्तुतः सफ़ी प्रेमी प्रकृतिवादी रहस्यवादियों की भाँति ज्ञात प्रकृति 

से अज्ञात की ओर नहीं बढ़ते; वे तो उस अज्ञात को प्रकृति में प्रति- 
विबित देखते हैं | इसी कारण उनमें प्रकृति रूपक अधिक दूर नहीं 

चल पाते, उनका आराध्य व्यक्त हो उठता है। 

ग--ऊपर के रूप-चित्रों के समान वे चित्र भी हैं जिनकी सोन्दर्य्या- 
त्मक व्याप्ति में प्रकृति केवल प्रभावित ही नद्टों वरन्‌ मुग्धघ तथा विमो 
सौन्दर्य से सुस्ध और जग  है। यहाँ रूप-सोन्दय्य के समस्त प्रसंग 
विमोद्ित प्करच उपमानों की योजना में रूप के ही प्रकृति-चित्रों 
का उल्लेख किया गया हे। वस्तुतः यह समस्त- 

योजना साधारण आलंकारिक अ्रथ में नहीं मानी जा सकती, इसी 
कारण आध्यात्मिक व्यंजना में इसको प्रकृति-रूपों में स्वीकार किया 
गया है| प्रकृति की अप्रस्तुत-योजना को इन काव्यों में क्यों प्रसुखता 
मिली इसकी ओर कई वार संकेत किया गया है। जायसी पद्मावती 
के सौन्दय्य के साथ प्रकृति का विमुग्ध रूप प्रस्तुत करते हैं--“सरोवर 
के निकट पद्मावती आई, उसने अपना जूड़ा खोलकर केशमुक्त कर 
दिए. | मुख चंद्रमा है--शरीर में मलयागिरि की सुगन्ध आती है और 
उसको चारो ओर से नागनियों ने छा लिया है |? कवि उद्पक्षाओ के 
सहारे सौन्दय्य के प्रभाव की व्यंजना भी करता हैं--..'बादल घुमड़ कर 
छा गए--ओऔर संसार पर उसकी छाया पड़ गई-। आश्चय्य | इस के 
समक्षु चन्द्र की शरण राहु ले रहा है | प्रकाशमान्‌ सोन्दय्य के सामने 
सूय्य की कला छिप गई। नत्रद्ममालिका को लेकर चन्द्रमा उर्दित 
हुआ है | उसको देखकर चकोर अपने को भूल उसकी ओर एकाग्र 
हो गया |? उपमानों की रूप-कल्पना के बाद कवि प्रक्ृृति को प्रत्युत्नू 





३९ ित्रा०; उस० $ २५ दस्ती-खंड, दो० ३१५ 
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झानन्दोल्लास मे मग्न देखता है-- 
“सरवर रूप विमोद्य हिए हिलोरहि लेइ । 
पाँव छुवै मकु पावौं, एडि मिलि लहरहि देइ ॥? 

प्रकृति के उब्लास को कवि ओर भी व्यक्त करता है। अनन्त 
सौरदय्य के मामने जैपे प्रकृति सौन्दय्य चचल और विमुग्ध दो उठता 
है| यहाँ चकई के रूप में प्रकृत ही मुग्ध और चकित है |४९ इस 
प्रकार का चित्र उसमान ने सरावर-खंड? में उपस्थित किया है। उस 
मे सकेतात्मक रेखाओं से प्रकृति-सोन्दय्य में प्रभाव के साथ मुग्ध 
भाव भी सन्निद्तित है। चित्रावली अपनी सखियों के साथ सरोबर 
में प्रवेश करती है---सभी कुमारियाँ स्वरण वल्लरियों के रूप में फैल 
ग़ई', मानों कमलिनीयाँ तोड़कर जल में डाल दी गई हैं। वे मानों 
चंद्रमा के साथ स्व की तारिकाएं हैं और वे नम॒ में क्रीड़ा करती हुई 
सुशोभमित हैं। हंस उनकी शोभा को देख सरोवर छोड़कर चले गए; । 
कुच रूपी विषघर ने सरोवर को डस लिया है; उस विष को उतारने 
की जड़ी तो मंत्र जाननेवाले के पास है। उस चित्रावली के नख-शिख 
से उठने,वाली सौन्दय्यं की लद्दर सरोबर के समस्त विस्तार में फेल 
गई है ।?४१ यहाँ प्रकृति आध्यात्मिक सौन्दर्य्य से मुग्ध ही नहीं बरन 
विमोद्धित हो उठी है| नूर मोहम्मद ने 'नहान-खंड में इसी प्रकार की 
व्यंजना की है, परन्तु उनकी प्रव्त्ति उपदेशात्मक अधिक है। ड्स 
सौन्दय्य की कल्पना के साथ प्रकृति में मुग्ध होते का भाव तो' है, पर 
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उल्लास की.सावना अधिक व्यक्त नहीं हे---इन्द्रावती ने अपनी केश 
राशि मुक्त कर दी, उस समय मेंघ की घट में चंद्रमा जैसे प्रकाशित 
हो उठा । जब रानी ने जल में प्रवेश किया, जल चंद्रमा के प्रकाश से 
उंदूभासित हो मया । उसको धारण कर सरोवर आकाश के समान था 
जिसमें कुमारी चंद्रमा के समान सुशामित हुई | इस प्रकार आकाश 
में सूर्य और जल में चंद्रमा उदित है ओर कमल तथा कुमुद दानों 
पुष्पित हैं, क्योंकि दोनों के प्रिय उनके पास हैं [४६ 
६- सूफ़ी साधकों ने इन साकेतिक रूप-चित्रों के श्रतिरिक्त नख- 
शिख के विस्तृत बर्णन भी किए हैं।इन शरीर के अंगयक्गों के 
कम बशणनों में प्रेमी कवियों ने किसी प्रकार का आकार 
वैसव और सम्मोहन ्फिंगत रूप उपस्थित करने का प्रयास नहीं 
किया है | वरन पिछले जिन सोन्दय्य-चित्रों का 
उल्लेख किया गया है, उनमें सोन्दय्य की व्यापक व्यंजना रहती है। 
लेकिन नख-शिख के रूप सें सोंन्दय्य की कोई भी कल्पना प्रत्यक्ष नहीं 
हो पावी । इनमें एक ओर ग्रकृति-उपमानों की योजना से आध्यात्मिक 
वैभव प्रकट होता है, और दसरीं ओर उसका आकषण तथा सम्मोहन 
व्यक्त होता है | वस्तुतः नख-शिख वणन ऐसी स्थिति में किए गए हैं 
जब किसी पर रूप का आकषण डालना है | इन समस्त प्रभाख्यानों में 
नख-शिख वर्णनों की दो परम्पराएँ हैं। सूफी भाव-घारा से प्रभावित काब्यों 
में नख-शिख वर्णन आध्यात्मिक रूप के आकर्षण और उसकी सम्मोंद्रक 
शक्ति की व्यंजगा को लेकर चलता है इनमें जायसी का अनुपरण 
अधिक है। यह बात चित्रावली?, इन्द्रावतीः तथा चुसुफ जुलेखा? के 
शुनों से प्रत्यक्ष है। दूसरी परम्परा में स्वतंत्र प्रेमी कवि हैं जिन्होंने 
प्रेम के आलंबंन रूप में नल-शिंख का वर्णन किया, इनमें दल-दमन 
काव्यः पुहुपावतीः, माधवानल कामकंदला? तथा विरहवारीश” 


शक्ल 


४६ इन्द्रा०; नूर० ; १९ नहांन-खंड, दा० ३ 
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आदि का नाम लिया जा सकता है। रूप-सौन्दय्य के लिए इन दोनों 
परम्पराओं ने प्रकृति उपमानों का प्रयोग एक ही प्रवृत्ति के अनुसरण 
पर किया है, इसलिए इनमे विशेष भेद नहीं जान पड़ता। परन्तु स्वतंत्र 
कवियों में व्यापक प्रभावों को व्यंजित करने की भावना वहुत कम है, साथ 
ही रीवि-काय्य के प्रभाव मे चमत्कार उनकी प्रवृत्ति भी है। सूफ़ी कवियों 
में आध्यात्मिक व्यंजना को प्रस्तुत करनेवाले प्रमुख कवि जायसी हैं | 
अन्य कवियों में अनुसरण अधिक है । थुसुफ़ जुलेखा? के कवि निसार 
मं यह अनुकरण सबसे अधिक है । 

कु--जायसी ने नख-शिख के रूप में सोन्दय्य की जो कल्पना की. 
है उसमें प्रकृति-उपमानों को योजना के माध्यम से उस अलोकिक रूप, 
के ऐश्वय तथा सम्मोहन के साथ उसके आकषण 
का उल्लेख भी है ।--वेणी के खुलने से स्वग 
ओर पाताल लछैनों में अंधेरा छा जाता. है ओर 
अष्टकुल नागों का समूह इन्हीं केशों में उलका हुआ है। ये केश 
"गानों मलयागिरि पर सप लगे हैं |? उसमान ने भी केशों की समानान्तर 
कल्पना की है-- 

“प्रथमहिं कहों केस की सीभा | पन्नग जनों मलयागिरि लोभा | 
दीरघ विमल पीठि पर परे | लहर लेहिं विघधर विषमरे |[??४७3 
रूप-सौन्दय्य का वर्शन करते हुए दुखदरनदास भी केशों का वर्णन 
इसी प्रकार करते हैं। सोन्दय्य की व्यंजना इनका प्रमुख उद्देश्य है 

परन्तु व्यापक प्रभाव का उल्लेख भी मिलता है--- 
'कारे सघन रही जो राटा | रन श्रमावसी पावस घटा | 
, एरही छुटी जो कबहु केसा | रवी छुपाई होई घनी सुपेखा |??४*ड 
खडे. प्रकार जहासीर साँग को “दीपक मानते हैं जिससे रात्रि, 


जायसी वी नख्- 
शिख कला ना 
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ओ मार्ग औैंकाशित हो जाता है। मानीं कसोटी पर खरे सोने 
की लकीर बनी ही या घने बादलों में विद्यत की रेखा खिंची हुई 
2 0 अक और मस्तक द्वितीया के चन्द्रमा के समान है उसका 
प्रकाश तो संसार में व्यात्त है--सहख किरण भी उसके सामने छिप 
जाता हैं ।...भौंह तो मानों काल का धनुष है, यह तो वहीँ धनुष है 
जिससे संहार होता है ।...आकाश का इब्छ/धनुष तो उसी की लज्जां सें 
छिप जाता है |... ...ओऔर नेत्र, वे तो मानों दो मानसरोउ्र लहर 
रहे हैं| वे उछुल कर आकाश में लगना चाहते हैं। पवन मकोरा 
देकर हिलोर देता है और उसे कमी एथ्वी और कभी स्वग ले आता 
है । नेन्नों के फिरते ही संछार चलायमान हो जाते हैं॥ जब वे फिर 
जाते हैं तो गगन॑ भी निलय होने लगता है ।......वरूनी, वे वो बाण 
हैं बिनसे आकाश का नक्षत्र-मंडल बेधा हुआ है।... ...और नासिका 
उसकी शीमू कौ कोई भी नहीं पाता; ये पुष्प इसीलिए तो सुगन्धित 
हैं कि वह उनको अपने पास क्रले | हे राजा, वे अधर तो ऐसे» 
अक्षततमय हैं कि सभी उनकी लालसा करते हैं, सुरंग बिंबा तो 
लज्जावश वनों में जाकर फलता है | उसके इंसते ही संसार प्रकाशित 
हो उठता हैं--ये कमल किसके लिए विकसित हैं ओर इसका रस 
कोन भ्रमर लेगा [... ... दाँवों न्‍तों की प्रकाश किरणों से रवि, शशि 
प्रकाशमान है और रत्न माणिक्य और मोती भी उसी की आमा से 
उज्ज्वल हैं | स्वभावतः जहाँ वह हस देती है, वहाँ ज्योति छिटककर 
फेल जाती है ।... ...जिहा से अमृत-वार्णी निकलती हे जो कोकिल 
ऋौर चावक के स्वर को भी छीन लेती है | वह उस वसंत के बिना 
नहीं मिलता जिससें लज्जावश चातके ओर कोकिल मोन होकर छिप 
जाते' हैं | इस शब्द को जो सुनता है वह माता होकर घूम उठता 
है |... ..-कपोल" पर तिल देखकर लगता है आकाश में प्रव स्थित है 
आकाश रूपी सोन्दय्य उस पर मुग्ध होकर छूबता उतराता है पर 
छल को दृष्टिपथ से ओमल नहीं होने देता ।... ...कानों में कुंडलों 
श् 
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की शोभा ऐसी मासित होती है, मानों दोनों ओर चाँद और सूख्यु 
चमकते हैं और नक्षत्रों से पूरित हैं जो देखे नहीं जाते। मोतियों से, 
जड़ी हुई तरकी पर जब वह आँचल बार बार डालती है तो दोनों 
ओर जैसे विद्युत काँप कॉप उठती है।...और उस सौन्दय्य की सेवा जैसे 
दोनों कानों में लगे हुए नक्षत्र करते हैं. सूव्य और चन्द्र जिसकी परिचर्य्या 
में हो ऐसा और कौन है | उसकी ग्रीवा के सौन्दय्य से हार कर ही तो 
मयूर और तमचुर प्रातः संध्या पुकारा करते हैं ।... उसकी श्रुजाओं 
की उपमा पद्मनाल नहीं है, इसी चिता में वह क्षीण होता जाता है, 
उसका शरीर कारों से बिंध गया है और उद्विग्न होकर वह्य नित्य सांस 
लेता है |--और उसकी वेणी ! मानों कमल्न को सप ने मुख में धारण 
कर लिया है और उस पर खंजन बेठे हैं |...उसकी कटि से हारकर 
पघिंह वनवासी हो गया और इसी क्रोध में मनुष्य को खाता है |... 
जिसकी नामि-कुंड से मलय-समीर प्रवाहित है, ओर जो समुद्र के भवर 
के समान चक्कर लगाती है | इस मंवर में कितने लोग चक्कर खा 
गए ओर माग को पूरा न करके स्वगग को चले गए |?४० इस समस्त 


४५ अंथा०; जायसी०; पद०, १० नख-शिख-वर्णन-खंड । इसी अकार 
का वर्णन, ४० “प्मावती रूप वणुन-खंड” में भी हे जिसमें प्रभावशीलता 
अधिक है- . 

द “आाॉँग जो मानिक सेंदुर-रेखा | जनु बसंत राता जग देखा । 
भर सके रबि दोइ जो राता | श्रोहि रेखा राता होश गाता (”” 

राधव चेतन के वर्णत की यद्द प्रवृत्ति दे कि उसमें सौन्दर्य का प्रभाव 

' अधिक दिखाने का प्रयास किया गया है जब कि हीरामनि ने प्रकृति पर अ्रधिक 

प्रसाव दिखाया है। राघव चेतन मनव के प्रभाव के लिए प्रकृति से अवश्य 

-. उ्यरेचा देंता है. 
(बिरका सूख पाव जस नीरू ! सुनत बैन तस पलुद् सरीरू । 
बोले सेंवाति-बूंद जनु परहीं | सवन-सीप-मुख मोती भरहीं ।” 
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अशाना में प्रकृति का प्रयोग जैसा पहले ही संकेत किया गया है, दो 
प्रकार से हुआ है। पहले तो सौन्दब्य के ऐश्वय्य तथा प्रभाव .' 
को दिखाने के लिए उपमाओं तथा उत्प्रेत्ञाओं आदि में प्रकृति के 
उपमानों का प्रयोग हुआ है । इस प्रकार की प्रकृति-योजना में व्यापक : 
सौन्दय्य और उसके व्यापक प्रभाव की अभिव्यक्ति हो सकी है | इन 
आलंकारिक प्रयोगों को प्रकृति-रूपों में इसलिए माना गया है कि यहाँ 
अलंकारों का प्रयोग व्यंगार्थ में हुआ है | कवि का मुख्य अर्थ इन 
चित्रों के माध्यम से व्यूंजना करना ही है। दूसरे इस सौन्दय्थ का 
प्रकृति पर प्रभाव अत्युक्ति, अतिशयोक्ति आदि के माध्यम से प्रकट 
किया गया है। कभी-की सौन्दब्य-्योजना प्रकृति के माध्यम से कौ 
गई है; पर उसका प्रभाव मानव हृदय पर प्रतिषदित किया गया है | 
इस प्रकार नख-शिख वणन के प्रसंग चाहे प्रकृति के माध्यम से रूप 
ओर सौन्दय्य की योजना की दृष्टि से हों, अथवा प्रकृति उपमानों के 
माध्यम से उस सौन्दय्य की प्रभावशीलता के विचार से हों, 
आध्यात्मिक सौन्दस्य और प्रेम की व्यंजना को लेकर ही चलते हैं। 
ख---अन्य कवियों में यही सावना मिलती है, केवल अपनी 
प्रतिमा के अनुसार उनको सफल्लता मिल सकी 
अन्य कवि और ह | परन्तु उनपर ज़ायसी का प्रभाव प्रत्यक्ष 
नख-शिल देखा जा सकता है। माँग का उल्लेख करते हुए. 
उसम्न कहते है-.. 
“सूर किरन करि बालहि घारा | स्यास रैनि कीन्हीं दुईं घारा | 
पंथ अकास विकट जग जाना | को न जाइ बोहि पंथ मुल्लाना [? 
इस माँग? के सोन्दय्य को प्राप्त करनां कृठिन है; और फिर-- 

“बेनी सीस मलयगिरि सीसा | माँग मोति मनि माथे सीसा | 
सूर समान कीन्ह बिधि दीया । देखि तिमिर कर फास्यो हीया। 
स्थाम रैनि मेह दीप सम, जेहि अजोर जब होइ | 

अछुत भुअंगम माँहि बसि, दिया सतल्लीन न होइ ॥?? 
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इस प्रकार सौन्दय्य की भावना प्रकृति में व्यापक प्रभाव के रूप. 
प्रकट हो रही है। आगे उसमान जायसी का अनुसण करते हैं--.. 
पस्तक द्वितीया का चन्द्र है जग उसी की वनन्‍्दना करता है; उसकी 
समता कोन-करेगा, द्वितीया में ही पूणिमा की ज्योति भासमान्‌ है। 
वह ललाट जैसे भाग्य से पूण दीपक हो, जिससे तीनों लोक प्रकाशमान्‌ 
हैं |! यह सोन्दय्य प्रकाशमान्‌ ही नहीं वरन्‌ वन्दनीय भी है। कभी 
. करी परवर्तीं कबियों ने किसी वणन में केवल सौन्दय्य के आधार पर 
प्रकृति उपमानों की योजना से आध्यात्मिक सत्य का संकेत दिया है। 
निसार ने अधिकतर तो जायसी का अनुसरण किया है। परन्तु कहीं- 
कहीं उन्होंने ऐसा चित्र उपस्थित किया है जिसमें केवल सौन्दय्य 
की व्यापकता है--- हक 
5 | सुरसरेि जमसुना बिच देखा। . 
ओ ता मह यूँथे गज मोती । राहु केठ महँ नखत के जोंती | 
ढुओ दस घन बाहर जस छावा | मध्य कोंध चमके दिखराबा | 
दामिन अस मह साँग सोहाई। केस घमंडः घटा जस छाई |!7४६. 
भाँहों को लेकर उसमान ने भी धनुष क्री उद्पत्ञा दी है और 
उसका प्रभाव भी व्यापक बताया हैे--'यह तो वक्र है, मानों धनुष 
ताना गया है| इन्द्र का धनुष तो उसको देखकर लज्जित हो जाता 
है | यह तो मानों संसार के लिए काल हो, जो रात-दिन चढा रहता 
है। इस धनुष ने युद्ध में कामदेव को पराजित किया है | और नेत्र 
अपने सोन्दय्य में--“लाल कमल में जैसे मधुप बंद हों | कहते लज्जा हा 
आती है, वह उनके सोन्दय्य की बराबरी में कहाँ | कमल तो चन्द्रमा 
को देखकर कुम्हला जाते हैं; - और वे शशि के साथ भी अ्रफुल्लित 


हैं! इसके साथ ही कवि उत्प्रेज्ा से उसके प्रभाव का संकेत 
-. देता हे-- . 


नामक, 
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++बोउ समुद्र जनु उठहिं हिलोरा | पल मह चहत जगत सब बोस ३”? 
दुखहरनदास ने सूफी आध्यात्मिक व्यंजना का आश्रय नहीं लिया 
है, परन्तु वे प्रेम की महिमा के साथ सौन्दर्य की व्यापकता का 
उल्लेख करते हैं-- इन नेत्रों का सोन्दय्य तो ऐसा है; लगता है दोनों 
नेत्र दो समुद्र हें जो हिलोर ले रहे हैं, जिसके प्रसार में एथ्वी, आकाश 
ओर सारा विश्व दूबता जा रहा है|” कवि इस सौन्दय्य की कल्पना 
इस प्रकार पूरी करता है--- 

“केदहु चंद सुरुज दोठ, साजि घरों करतार | 

मू दे जग अंधियार होइ, खोलत सभ उजियार ॥”४७ 
आगे उसमान परम्परा के अनुसार वर्णन करते हैं---कपोल पर 
तिल इस प्रकार शोभा देता हैं, मानों मधुकर पुष्प पर मोहित हो रहा 
है।...यदि यद ॒तिल्ल न होता तो प्रकाशहीन स्थिति में कोई किसी को 
पश्चिनता भी नहीं, उसी एक तिल की परछादीं से सबके नेत्रों में 
प्रकाश है ।:..कवि नातिका को फूल के समान कहते हैं, पर पुष्प तो 
इसी लज्जा से पृथ्वी पर च्यत हो जाता है ।,..और अधर ! उनके 
सामने विद्रुम तो कठोंर और फाीके हैं, वे तो सजीव, कोमल, रंगमय 
तथा हृदय को कष्ट देनेवाले हैं...जिंचा उसकी तुश्नना क्या करेगा, 
वह तो लज्जा से वन में जा छिपा है ... उसके मुख-चन्द्र से संसार 
प्रकाशमान्‌ है, और अम्त तुल्य अधर प्राणशदान करता है । अधि- 
ओोतिक प्रकृति चित्रों की योजना से उसमान से दाँतों की कल्पना में 
आध्यात्मिक संकेत दिए हैं--दिवताओं ने चंद्रमा में क्यारियोँ बनाई 
हैं, और अमृत सानकरें वारी को ठीक किया है। उसमें दाड़िम के 
बीज लगा गए हैं जिनकी रखवाली काले नाग करते हैं। वे रात-दिन 
उसके पास रहते हैं. 7दती शुक, पिक् या खंजन उनको चुन ले ९ 
कवि सौन्दय्य , की इस अतिप्राकृत कल्पना के साथ व्यापक प्रभाव का 
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उल्लेख भी ऋरता है-- 
“इक दिन विहेसी रहसि के, जोति गई जग छा 
अब हैं सॉरत वह चमक, चोँधि चोध जिय जाइ |? .- 
धन दमन 'काब्यः मे दसनः को लेकर सोन्दब्य और प्रभाव 
संवन्‍्धी उद्येज्ञाएँ की गई हैं| सोन्दय्य को लेकर, प्रकृति के माध्यम 
से उसके व्यापक प्रभाव की वात कहना इन कवियों का उद्देश्य है-- 
दाँत जैसे हीरा छील कर गढ़े गए हों...बोलते ही संसार में प्रकाश 
हो जाता है, लगता है जैसे शशि में कॉधा चमक गया हो: और जो 
वह हँस कर बोलती हे वहीं चंचल होकर चपला के रूप में चमक 
उठता है |? इसी के आगे कवि उतद्र्रेज्ञा द्वारा प्रकृति पर प्रतिविबित 
सौन्दय्य की व्यज्ञना करता है.-- 
“देखि दसन दढुति रतन दुर पाहन रहे समाह। 
तिनहिं लाज चपला मर्नों, निकसत ओ छिपि जाइ |[?४< 
रसना' को लेकर सभी कवियों ने वाणी का उल्लेख किया है, पर 
उससें प्रभाव की बात विशेष है। उसमान ने उसे सीन्दय्य-रूप॑ देने 
का प्रयास भी किया है -- 
“जेहि भीतर रसना रस भरी। कॉल पाँखुरी अमिरित भरी | 
दसन पाँति महू रही छिपानी | बोलत सो जनु अमिरित बानी | 
उकतिन बोलत रतन अमोली । ऑँब चढ़ी जनु कोइल बोली |?” 
परन्तु इसमें अम्ृत्व तथा जिलाने की बात ही अधिक महत्त्वपूर्ण हो 
उठी हे--+ 
“त्ॉ-त्यों रतन जियावई, ज्यों ज्यों सारहिं नेन |” 
बाखी के प्रसंग में नल-दमन' काव्य? में प्रकृति को लेकर अधिक 
' व्यंश्रक उक्तियाँ हें--- वाणी की मधुर रखज्ञता को प्राप्त करने के लिए. 
"मृंग् नेत्र के छूप में आये हैं। पिंकी लब्जित होकर काली हो गई, 
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डोर उसने नगर को छोड़ कर वन में विश्राम लिया है; ओर-- 
“स्वॉत बुद तिय बैन सुन, चातक मिटी पियास। 

सुखन सीप होइ उतरी, हुहों कूल तिन्दह आस |[”४+ 
इसी प्रकार उसमान चिब्रुक को अ्रम्ृत तुल्य मानते हैँ और उसे 
कृप के समान कहते हैं, जिसमें पड़ कर मन इूबता उतराता है ।? 
कान और उसमें पहिनी हुईं तरकी का वन भी इन्हीं सोन्दय्य 
उपमानों के आधार पर व्यापक आकषण को लेकर हुआ हे,--- 

“तनिसि दिन मुकता इहे गुनाहीं | खंजन काँकि काँकि जिमि जाहीं | 
कंचन खुटिला जान बखाना | गुरु सिप देह लाग ससिकाना [” 
आगे इसी भाव-घारा में कवि वर्णन करता जाता है--नाचते हुए. 
मोर ने ग्रीवा की समता की, ओर इसी कारण वह सिर धुन कर 
रो उठा । शंख भी उसकी समता नहीं कर सका ओर वह प्रातः संध्या 
चिल्ला उठता है ।...गले में सुन्दर हसुली है, उसकी समानता चन्द्रमा 
ओर सूथ्य भी नहीं कर पाते, इसीलिए! वे राहु की शंका से छिप 
जाते हैं| ओर भ्ुुजाएँ कमल-नाल हैं जिनके हृदय में छिंद्र हैं !! कुच 
का वर्णन जायसी के समान उम्रमान ने भी सोन्दय्य में प्रभाव उत्पन्न 
करके उपस्थित किया है--बारीक़ वस्त्र में इस प्रकार कलकते हैं, 
मानों अन्दर दो कमल की कल्लियाँ हों; मकताहइलों के बीच में उनकी 
शोभा इस प्रकार की है, मानों चक्रवाक के जोड़ बिछुड़ गए; हों ।? 
ओर उनका प्रभाव तो ऐसा है--- 
“होइ भिखारी सब चह॒हिं, जाइ पसारम हाथ |” 

ओर नाभि तो सिंधु में श्रमर के समान है, जिसमें ग्रिर कर फिर 
निकलना नहीं होता; खिलती हुईं कली सुशोमित हो, ओर जिसकी 
गंध आज भी भ्रमर ने प्रात न की हो। ज्ञीर सिन्धु से जब मथनी 
निकाली गई, तो वह जहाँ पहले खड़ी थी, वही भंवर यह नामि है- 
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जो उस नामि कुंड में पड़ जाय वह बाहर निकल नहीं सकता |. 
ग़मन करते समय जंघा की शोभा ऐसी है कि गज ओर हंस का सद 
दूर हो जाता हैं। गज लब्जित होकर शीश घुनता हें, और हंस 
मानसरोवर डूबने चले गए, हैं |!४१ इस प्रकार इन सूफ़ी कवियों तथा 
एक सीमा तक स्वतंत्र कवियों ने भी प्रकृति उपमानों के द्वारा अलोकिक 
ऐश्वय्य और प्रभाव का वर्णन किया है | ओर साथ ही यह सोन्दय्य 
प्रकृति पर प्रतिजिंवित होकर उसे मुग्ध ओर विमोद्िित करता है| यह 
समस्त सौन्दय्य इनके आध्यात्मिक प्रेम का आलंबन है। इस 
आध्यात्मिक भावना के ज्षेत्र में प्रकृति के लिए अतिप्राकृत हो उठना 
स्वाभाविक है, यद्द संतों के विषय में हम देख चुके हैं। उन्होंने व्यक्त 
रूप से लोकिक आश्रय नहीं लिया था। परन्तु सूफ़ी प्रेमियों का 
लोकिक आधार प्रत्यक्ष है, ओर यही कारण है कि इनकी अलोंकिऋ 
कल्पना नख-शिख की सीमाओं में आने का प्रयास करती हैं | 
$ ७--हिन्दी मध्ययुग के सूफ़ी तथा अन्य प्रेमी कवियों ने जन- 
प्रचलित परम्पराओं से बहुत कुछ ग्रहण किया है। इनमें से एक 
प्रमाख्यानों में प्रकृति-पात्रों का स्थान है। इन 
कवियों ने इनकों आध्यात्मिक प्रतीक के अथ में 
लिया है। जायसी का सुआ गुरु के समान है, वह आध्यात्मिक साधना 
का सहायक है; पर वह स्वयं पह्मावती को अपना गुरू (आराध्य) 
कहता है । इसी प्रकार अन्य काव्यों में अतिप्राकृत पात्रों का उल्लेख 
है | 'चित्रावली? में देव राजकुमार को चित्रसारी ले जाता है। फिर 
इसमें हाथी, पत्नी आदि का भी अतिप्राकृत के रूप में उल्लेख है। 
इस प्रकार इन्होंने लोकिक परम्परा को आध्यात्मिक व्यंजना के लिए 
प्रयुक्त किया है। इस प्रकार की इनमें व्यापक प्रवृत्ति भी है। इन्होंने 
>अपकातिशयोक्ति से परिस्थिति के अनुकूल प्रकृति-पात्रों से आध्यात्मिक 


प्रकृत और पात्र 





5७ क्वा७ड उस० २ १३ परेवा-खंड में सुमुरक मख-हिख का प्रसंग है । 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति रूप श्ध्श 


तावरण प्रस्तुत किया है। इन व्णनों में पात्रों के नाम के स्थान पर 
कवि ग्रकृति-रूपों का प्रयोग करता है। इस प्रकार के उममानों के 
प्रयोग से स्थितियों और भावों पर आध्यात्मिक प्रकाश आ जाता है। 
ऐसे प्रथोग सभी कवियों के काव्य में फैले हुए हैं। मातन्रसरोवर-खंड? 
में जायसी पद्मावती के साथ सखियों की कल्पना एक बार “जनु 
फूलवारि सबै चलि आई? के रूप में कर लेते हैं; ओर आगे चित्र को 
प्रकृति उपमानों के रूप में पूरा करके आध्यात्मिक वातावरण प्रस्तुत 
करते हैं--- 
“कोई चंपा कोई कुंद सहेली । कोइ सुकेत करना रस बेली | 
कोई कूजा सद वग चमेली | कोई कदम सुरस रस-बेली | 
चली सबै मालति संग, फूली कँंवल कुमोद। 
बेधि रहे गन गधरब, बास परमदामोद ॥”?४५१ 

इसी प्रकार की व्यंजना अन्यत्र सखियाँ पद्मावती को संबोधित 
करने में सन्निद्दित करता हैं---हे पद्मननी तू कंबल की कली हें;अब तो 
राजि व्यतीत हो गई प्रातः हुआ, तू अब सी अपनी पंखड़ियों को नहों 
खोलती जब दूब्यं उदित हो गया है |? इस पर '“भानु का नाम सुनते 
ही कमल विकसित हो गया, भ्रमर ने फिर से मधुर गध प्रहण की ।?१* 
आगे अन्योक्ति या समासोक्ति के द्वारा कवि प्रेम ओर आध्गृत्मिक 
व्यंजना को एक साथ छपस्थित करता है--“भ्रमर यदि कमल को 
प्राप्त करे, तो यह उसकी बड़ी मानना और आशा है। प्रमर अपने 
को उत्सग करता है, ओर कमल हँसकर सुगंछ दान देता है १५३ 
इसमें श्रमर ओर कमल के आश्रय से एक ओर पद्मावती और रतनसेन 
का ओर दूसरी ओर साधक तथा «उसकी प्रेमिका का उल्लेख हे । 


५१ अथा०; जायसा०४ पद०, ४ सानसरावर-खंड, दो० १ 
७२ वही ४ वद्दी,२०६ गंचवसेन-मंत्री-खंड, दो० १२ 
५६ वही; बढ़ी 2२० : ५ फॉम्शिवनसेन-मेट खंड, दो १६ 


जल 


श्धर आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


इसी प्रकार के प्रयोग उसमान भी स्थान स्थान करते हैँ--- ससि समीकछ.... 
कुमुदिन मुँह खोला? या इसी खंड के आगे सखियों का फुलवारी के 
रूप में कवि वर्णन करता ६-- 
“खलत सब निसरी जेहि ओरी | होत बसंत आव तेहि ओरी | 
मघुकर फिरदिं पुहुप जनु फूले। देवता देखि रूप सब भूले [!?४४ 
इसी प्रकार एक भाव-स्थिति का रूप प्रकृति उपमसानों के आश्रय से 
उपस्थित किया गया है--- 
“पुनि के कॉल विकल होइ गई। मानहूँ साफ उदय ससि भई । 
मधुकर मंवे कंज वे रागा | कंजक मन सूरज सो लागा ॥??५५ 
इसमें प्रेम की व्यंजना के माध्यम से आध्यात्मिक सीमा का संकेत 
हे । 
४८- प्रेमी कवियों की व्यापक प्रश्नत्ति है कि वे अपने आलं- 
कारिक प्रयोगों में प्रकृति उपमानों की योजना से प्रेस, सत्य आदि के 
आध्यात्मिक संकेत देते हैं।. इनकी विस्तार में 
प्रकृति उम्मानों विवेचना करना न संभव है और न आवश्यक 
७ 7 इन उपमानों के साध्यम से रूपक, रूपकाति- 
शयोक्ति, उद्यंज्ञा समरासोक्ति तथा अ्न्योक्ति आदि में प्रम यौवन 
आदि की व्यंजना की गई है। जायसी प्रेम की तीव्रता का उल्लेख 
करते हँ--८ 
“ध्रग सीस धर धरती, हिया सो पेम समुंद । 
नेन कोड़िया होइ रहे, लेइश्तेइ उठहि सो बु द ॥!7९४ 
फिर अन्‍्यत्र इसी प्रेम को सरोवर, कमल, दृंस्यं, आदि की कब्पना 
में व्यंत्रित करते हैं। इसमें छुप्ठोपमा के द्वारा जो रूपकातिशयोक्ति 
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प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप र्परे 


'उपस्थित की गई है. उससे व्यंजना का सौन्दर्य बढ़ गया हे ।*० 
प्रंस की आध्यात्मिक' स्थिति, यौवन की विकलता को कवि ने समुद्र 
की गम्भीरता के साध्यम से व्यक्त कया हैं ।*4 इस प्रकार की प्रेम 
ओर विरद आदि संचन्धी व्यंजनाएँ लगभग सभी कबियों ने प्रकृति 
उपमानों के माध्यम से की है । उसमान प्रेम की व्याकुलता को सूर्य 
कमल और प्रमर के माध्यम से व्यक्त करते हैं--- 
“सोई सविता पाहरें, रहेउ कोल कुम्हिलाइ। 
भोर भोर तन प्रान भा, निकसे कह अकुलाइ |? 
ओर विरए की व्यापकता को इस प्रकार व्यक्त करते हैं--. 
““ब्रिरह समुद्र अथाह देखावा। ओधि तीर कहुँ दिष्टि न आवा | 
सुरति समिरन लद्दर नेई। बूड़त कोऊ न धीरज देई |7५$ 
नूर मोह्म्मद ने कमल के प्रतीकाथ से स्वष्न में आध्यात्मिक प्रेम की 
व्यजना की हे-- 
 £ कमल एक लागा जल माहीं | आधा बिकुसा आधा नाहाँ । 
मधुकर एक आइ रस लीन्दा | ले रसवास गवन पुनि कीन्हा (१६९ 
इन कवियों के आल्ंकारिक प्रयोग कमल, सूख्य, श्रमर, चातंक 
चकोर, चद्रसत, सागर, सरोबर तथा आकाश आदि को लेकर व्यंजक 
हो उठते हैं। समासोक्ति के द्वारा नल दमन काव्य! में मिलन को व्यक्त 


५७ वही; वही; १६ मिंहलद्वीप-चर्यन-खंड, दो०७ २--- 
“ग़गन सरोवर ,सर्चि-कँतल, कुछुद-तराईनद पास । 
तू रत्रि ऊन्मा भौर दोइ, पौन भिला लेइ बास ।।?? 

५८ वही; वही; १८ पदसावती-बियोग-खंड, दो० ६-- 

“परेठ अथाह, धाय £ हों जोबन-उदथधि गंभीर | 
तेदि चितवों चारिह् दिसि, जो गई लाःबे तीर |” 

५९ चित्र.०; उस०३ ४० दँस-खँड, दो० ५४६ 

-६० इन्द्रा०; नूर० ४ ५ फाग-खंड, दो० २१ 


श्ट४ड आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


किया गया है,-- 

“मसला कवल मधुकर कर जोरा | सेज सरोवर लीन्ह हिल्लोरा । 

संवर समाइ कंवल मह रहे। कंबल सो सिमिट भंवर कह गहे [??६ 

; ६--साथना संवन्धी सत्यों के अतिरिक्त प्रेमी साधकों ने जीवन 
आऔर जगत के सत्यो का उल्लेख भी इसी प्रकार प्रकृति उपमानों की 
योजना से किया है। इन्होंने साधना के माग 
की कठिनाइयों का जो वर्णन किया है, उसका 
उल्लेख अन्य प्रकरण में किया जायगा। यहाँ 
जीवन और सजन में दिखाई देनेवाली क्षणिका, परिवतनशीलता 
आदि को व्यक्त करनेवाले प्रयोगों को देखना है। प्रकृति संबन्धी इन 
दृष्टान्तों रूपडों ओर समासोक्तियों में भी व्यजना आध्यात्मिक जीवन 
के प्रति ही की गई है। जीवन ओर उसके संबन्धों के विषय में उसमान 
कहते हैं---कहाँ के लोग और कहाँ के संबन्ध--जिस प्रकार दिन 
बीतने पर अंभेरा छा जाता है; पत्नी इक्ों पर आकर बसेरा लेते हैं | 
फिर दिनहोने पर सूथ्य प्रकाशित होता है, नेत्र-कमल फिर विकसित 
हो जाते हैं | रवि के प्रसाद से माग सूक जाता है, रात्रि का अंधकार 
मिट जाता है ।--पत्नी वृक्ष की डाल छोड़कर जहाँ से आए थे चले 
जाते हैं ः** इसमें प्रकृति के दशन्त से परिवर्तन ओर ऋणिकता तथा 
परम-सत्य का संकेत किया गया है। सांसारिक प्रेम की ऋणिकता की 
ओर संकेत करता हुआ कवि लिखता है,--- 

“ना सो कूल न धो फुलवारी | दिष्टि परी सब बारी । 

ना वह भोंर जादि रंग राती । बिहरे लाग कौंल की छाती ।??६३ 
पीछे कहा गया गया है कि नर” मोहस्मद में उपदेशात्मक प्रवृत्ति 

१ बल ०; पू० १५०१५ 

छर वित्रा०$ उस०: १४ उचयोग-खंड, दो० २५१८ 

(घर वहाँ; वहौंर २१ कुटीचर-खंड, दोल १४ , 


जीवन और जगत 
का मत्य 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप र्न्भ 


नयधिक है; इसी लिए साधना विषयक उपदशों में प्रकृति का आश्रय 
भी उन्होंने अधिक लिया है। प्रकृति के व्यापक विस्तार से कवि ऋ्णि- 
कता और परिवतन का स्वरूप उपस्थित करता है--ठुम मरमी हो, 
चिन्ता कुछ नहीं है। यह तो नियम है...अंत में रंगमप्न पुष्य कम्हला 
ही जाते हैं | फूल पहले दिन सुन्दर लगता है, दूसर दिन उसका रंग 
फीका हो जाता है | पूर्ण चन्द्रमा जो इतना सुन्दर है---दिन दिन घटता 
है| हैं समगे | और सब द्रक्षों की ओर देखो--पत्ते लगते हैं. और 
भरते भी हैं, जो दक्ष की शाखा हरी भरी है, उसमें पतमर होने! वाला 
ही है १९४ प्रकृति के साध्यम से कवि ने सांसारिक यौवन की क्षणिकता 
का उल्लेख किया है | 'फुलवारी-खरण्ड” में प्रकृति-व्यापारों के द्वारा 
कवि पात्र के मुख से व्यंजना कराता है--धघन्य है मधुकर ओर धन्य 
है पुष्प, जिस पर. उसका मन भूला रहता है। संसार में श्रमर और 
युष्प का प्रेम सराहनीय है । श्रमर को पुष्प को चिन्ता है; ओर पुष्य 
अपनी गंध तथा अपने रस का समपंण उसे करता है [?*% यहाँ यरेम की 
आध्यात्मिक स्थिरता का उल्लेख किया गया है | एक स्थल पर च्षणिक 
और नश्वर सृष्टि के माध्यम से सुष्ठा वा संकेत भी दिया गया है । 
“यह जग है फुलर्वारी, माली सिरजन हार । 
एक एक सों सुन्दर, लावत ताहि मर्कार ॥ 
जीरन यह जगती हम पाई | नितु एक आये निठु एक जाई । 
केतिक बरन के फूलन फूले। केतिक की लालस मन मूल [?/*६ 

इस प्रकार प्रकृति *उपमानों का यह आलंकारिक प्रयोग साधना के 
मार्म को परिष्कृत और स्पष्ट करने के लिए हुआ है। 





६४ इन्द्रा०; नूर०४ ५ फाय-खंड दो० १४ 
६५ वह; वही; ७ फुलशवररी-खंड, दं,० ५ 
६६ वही; वहाँ: ७ फुलवारी-खेड, दो० २५ 


पंचम प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृलि-रूप 
भक्ति भावना में प्रकृति-रूप 
९ १-सशुणात्मक भक्ति में ईश्वर की कल्पनापूण गुणों में की 
गई हैं ओर साथ ही अवतार के रूप में ईश्वर का मानवीय व्यक्ती करण 
7८ हुआ है | रामानुज के विशिष्टादत के अनुसार ब्रह्म, 
झा हं स्थ :7 जीब और प्रकृति तीनों सत्य हैं और अपनी सत्ता 
में अलग होकर सी ब्रह्म में जगत्‌ सन्निविष्ट है। अह्म (विशेष्य) का 
जौध ओर जगत्‌ (विशेषणों) से अलग करके वन नहीं किया जा 
सकता | ब्रह्म भें समस्त सजन का अन्‍्तर्भाव हो रहद्या है। ब्रह्म ही एक 
मात्र तत्व है, पर वह ब्रह्म निमुण और निर्विशेष नहीं है। वह तो 
सविशेध् अर्थात्‌ विश्विष्ट है ।* उनके अनुसार ब्रह्म पूण व्यक्तित्व है 
क्रम भपाभ।पप पा 

इंडियन फिलासफी (याग २) एस० रावाकृष्णन्‌ : नवम्‌ प्रकारणु«»“दि 
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और अन्य जीव अपूण रूप से व्यक्ति है | व्यक्तित्व प्राप्त होने से उसमें 
पूणु गुणों की कल्पना भी सन्निद्वित हैं; जब कि जीव उन्हीं गुणों की 
पूणुता प्राप्त करने में प्रयत्नशील है । वस्तुतः जेसा तीसरे प्रकरण के 
प्रारम्भ में कहा गया है यह ब्रह्म के व्यक्तित्व के विकात क्वा सामानिक 
क्षेत्र दे। इस व्यक्तित्व के सामाजिक गुणा शक्ति, ज्ञान और गेम के 
अतिब्क्त भगवान के व्यक्तित्व म॑ अवतारबाद के साथ हा रूपात्मक 
गुणों की कब्यना भी सन्निहित है। जब ब्रह्म भगवान्‌ के रूप में साधना 
का आश्रय होता है, उस समय सामाजिक भावों के रूप में उस 
व्यक्तित्व से संबन्‍्ध स्थापित किया जाता हैं | परन्तु इन भावों के लिए 
आलंबन का रूप भी आवश्यक है । ओर इस रूप की कब्पना प्रकृति 
के सोन्दय्य के माध्यम से कवि करता है | प्रकृति के नाना रूपों से ही 
मानवीय सोन्दय्य-रूपों की स्थिति है. और रूप की सौन्दय्य योजना 
में भक्त कवि फिर इर्ढीं रूपों का आश्रय लेता है ।* दाशनिक दृष्ठि से 
प्रकृति ईश्वर का निवास स्थान या शरीर मानी गई है| सशुझ भक्ति 
के दास्य-साव और माधुय्य-माव का आश्रय भगवान्‌ का जो व्यक्तित्व 
हे, उसमें अपनी अपनी सीमाओं के अनुसार चरित्र और रूप का 
आश्रय लिया गया है। हिन्दी सगुण-भक्त कवियों ने ' प्रेम-भक्ति का 
आश्रय लिया है ओर यही कारण है कि उनके काव्य में भगवान्‌ के 
रूप-सोन्दय्य की स्थापना प्रमुखतः मिलती है । 
९२---रूप-सोन्दय्यं में प्रकृति-रूपों की योजना पर विचार करने 
के पूर्व, प्रकृतिवादी सोन्दय्योपासन। और सुगुणबादी*रूपोपासना के 
संबन्ध को समझ लेना आवश्यक है| हम कह आए. हैं, भारतीय 
भक्ति-युग के साहित्य में भगवान्‌ की. प्रत्यक्ष भावना के कारण प्रकृति- 
वाद को स्थान नहीं मिल सका | वैदिक पग्रकृतिवाद के बाद साहित्य 


२ अ्थस भाग के चतुर्थ प्रकरण में सौन्दर्ब्यानुभूति और प्रकृति पर विचार 
किया गया है । 
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में उसकी स्थापना नहीं हो सकी | परन्तु इसका अ्रथ यह नहीं है छि.. 
के प्रकृति का सौन्दय्य-माव आध्यात्मिक साधना का 
प्रकृतिवादी सन्द- दघय नहीं बन सका। आये की विवेचना में हम 
हक 3 देखेंगे, प्रकृति का राशि राशि विकीण सौन्दर्य भक्तों 
सखणशुवादी ) 
की भावना का आलंवन हुआ है। पर यह समस्त 
रूपोपसना सौन्दय्य उनके आराध्य के रूप निर्माण को लेकर 
है। पीछे के प्रकरणों में प्रकृति की रूप-योजना का आध्यात्मिक रूप 
' देखा गया है। पर उन साधकों में अपने उपास्य के आकार का 
आग्रह नहीं था। इस कारण उनकी सोन्दय्यं-योजना में प्रकृति का 
रूप अरूप तथा अतिग्राइृत की ओर अधिक भका हुआ है। लेकिन 
सगुण भक्तों की रूप-साधना में प्रकृति के सोन्दय्य का मूत रूप भी 
प्रत्यक्ष होकर सामने आया है। फिर भी प्रकृतिवादी तथा वैष्णव 
सौन्दरय्योपासना में एक प्रकार की अनुरूपता मिलती है, जो समानान्तर 
होकर भी प्रतिकूल दिशा में चलती है। प्रकृतिवादी कवि प्रकृति के 
फैले हुए सौन्दय्य के प्रति सचेष्ट और आकर्षित होकर उसकी 
क्रियाशोलता पर मसुस्ध होता है। उसके माध्यम से किसी अज्ञात 
सत्ता की ओर वह अग्रसर होकर उसकी अनुभूति प्राप्त करता है। 
वैष्णव भक्त के लिए यही अज्ञात ज्ञात है, परिचित हे। उसका साक्षात्‌ 
उसे है। वह अपने आराध्य के व्यक्तित्व-आकार सें जिस सोन्द्य्य का 
अनन्त दशन पाता है उसमें प्रकृति का सारा सौन्देय्य अपने आप 
फ्त्यत्त हो उठता है-। रूप-सोन्दय्य की विवेचना में हम देखेंगे कि 
उसके विभिन्न रूप प्रकृतिवादी भावना के समान स्थिर, सचेतन ओर 
सप्राश अनन्त ओर अलोकिक रूपों से संकन्धित हैं। प्रकृतिवादी दृष्टि 
की उंतना रूप-सोन्दय्य तक ही नहीं सीमित है, वरन प्रकृति-चित्रण 
प्रतिबंबित आह्वाद और उल्लास की भावना. में भी देखी 
जा. सकती है| प्रकंतिवादी रहस्थवादी प्रकृति के स्चेतन-सप्रास 
ल्दय से आक छेछा सम प्रास करता है जो तक से परे होकर 
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ऋतन्तरिक आनन्द का कारण बन जाता है [3 इसी के विपरीत वैष्णव 
भक्त-कवि अपने आराध्य की प्रत्यक्ष सौन्दय्य भावना से ऐसा सम 
स्थापित करता है कि उस कण प्रकृति मी आनन्द भावना से उल्लसित 
हो उठती है। ई 
५३---सगुणात्मक भक्त रूप की साधना हैं, उसमें भगवान के 
व्यक्तित्व की स्थापना ह। और व्यक्तित्व अपने मानवीय स्तर पर रूप 
को लेकर ही स्थिर हैं| वेष्णव कवि अपने आराव्य 
के व्यक्तित्व को स्थापित करके चलता है ओर इस 
व्यक्तित्व का आलंबन रूप है, जो भावात्मक साधना 
में सोन्दय्य का ही अथ रखता है । इनमे दा प्रकार के भक्त व्यापक 
रूप से कहे जा सकते हैं| रूप-सौन्दय्य की भावना और स्थापना 
सभी कवियों मे पाई जाती है | परन्तु अपनी भक्ति के अनुरूप दास्य- 
भाव की साधना करने वाले कवियों ने रूप के साथ भगवान्‌ की शक्ति 
ओर उनके शील का समन्वय किया है। ठुलरी ओर रूर के विनय के 
पदों से यह उत्यक्ष है। अपने आराय्य के रूप के साथ, तुला के 
सामने उनका शील, उनकी शक्ति सी हे--संसार के भयानक भव 
को दूर करने वाले कृपालु भगवान्‌ रामचन्द्र को हैं मन स्जन कर ! 
वे कितने सुन्दर हैं, कमल के समान लोंचन हैं, कमल के समान 
मुख हैं, हाथ भी कमज् के समान हैं और उनके पैर भा लाल कमल 


रूप मे जील 
आर शब्क्त 





३ ,हेन्‍्दू मित्टिसिद्ञन; महेन्द्रन.थ सरकार; प्रकृ० २-७० के ज़॒ आँव इसी- 
डियेट इक्सपी र॒ृबन्त'! ५० ७--- 

+५ऐस, प्रकृति के सतराण अच्य,त्य-इश्यू (शंदंक्रा) रहसस्‍्वत्मक चेतना 
को ₹श करता “जो त. कौठ चेतना से भेन्न है। यह्द प्रक्ृतंव'री रहस्तच.द, 
कह! ज, सकता हे और दाव्यत्मज्ञ सौनदय्य तथा म धुय्य के सदन हे । दृष्टा 
सचेतन सन थ्‌॒ प्रक्ृन ते क। सत्य के दर्पण के समान अयुभत्र करता हैं | प्रकृति 
चेतन-शक्ति से स्थान,न्त रेव न दा।र उत्ती से आपूरित हो जाती दें ।7५ 
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के समान हैं। उस नील नीरद के समान शरीर वाले की शोभा ज्ञो 
अनेक कामदेवों से भो अधिक है| जानकीनाथ के शरोर पर पीताबर 
तो मानों विद्यति छुठा वाला है। ऐसे सौन्दय्य मूत्ति, धृब्य-वंश में 
श्रेष्ठ, दानव, तथा देंत्वयों के वंश को नष्ठ करने वाले शक्तिमान कों 
हृ मन भज |? इस पद म॑ तुलसी ने सोन्दय्य की कल्पना के साथ 
शक्ति का समन्वय भी किया है। विनय-पत्रिका? में राम के शील, 
उनकी करुगा आदि का अधिक उल्लेख है, रूप तो कहां कहीं कलक 
भर जाता हैं। इसी प्रकार सर के विनक संवन्धी पदों में भी रूप से 
अधिक भगवान्‌ की करुणा, उदारता, शक्ति ओर शील की बात कही 
गई है। सुर विनय के प्रसंग में भगवान्‌ के चरित्र का ही उल्लेख 
करते हैं-- 
“प्रभु को देखों एक सुभाई | 

अति गरभीर उदार उद्धि सरि ज्ञान शिरोमणि राई | 

तिनको सो अपने जनकों गुण मानत मेरु समान | 

सकुचि समुद्र गनत अपराधहि बंद समान भगवान | 

बदन प्रसन्न कमल ज्यों सन्मुख देखत हों हो जैसे |४% 
इस पद में सूर अपने आराध्य के मुख-कमल के सोन्दय्य को 
प्रत्यक्ष सम्मुख देखते हुए भी उनके शील पर अधिक मसुग्ध हैं। इस 
प्रसंग भ॑ यदि रूप की कल्पना होती भी है तो वह शक्ति ओर शील का 
स्मरण दिलाती है--चरणु-कमलों की वन्दना करता हूँ। कमलदल 
के आकार वाले नेत्र हैं जिसके ऐसे सुन्दर श्याम की त्रिभंगी सुन्दर 
छवि प्राण को प्यारी हे। जिन कमल-चरणों ने” इतनो को तारा है 
वे क्‍या सरदास के त्रिविध ताप नहीं हरंगे |!* परन्तु दास्य-भक्ति के 

४ विनय०; तुलसी ६ पद्‌ू ४५ 
, ५ सरसागर: प्र०, पद ८ 
४ परसागरः प्र७ स्क॑, पद्‌ ३६ 
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अतिरिक्त भक्ति साधना के अन्य रूपों में भगवान के व्यक्तित्व में 
सोन्दय्य की योजना प्रमुख है | 
'४--्माधुय्य भाव के आलंबन रूप में भगवान्‌ की कल्पना 
सॉन्दव्यमयी हना स्वाभाविक है। यह सौंन्दय्य कब्पना यझति में 
अपना रूप भरती है। यकृषति के अनत रंग-रूप, 
उसकी सहस्य सहस्थ स्थितियाँ उपमानों की आलं- 
कारिक योजना मे रूप को सोन्दब्य दान करती है। सोन्दय्य-चित्रणु में 
प्रयुक्त उपमानों की विवेचना अलंकारो के अन्तगत की जा सकती है । 
परन्तु आध्यात्मिक सोनदय्य की इस कल्पना भे भगवान्‌ का रूप केवल 
अलंकार का वियय न होकर साधना का आलंबन है । भक्त कवि अपने 
आराव्य के रूप को अनेक अवस्था, स्थिति तथा परिस्थितियों में रखकर 
देखता है और उस चिर नवीन रूप की अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से 
करता है | वह उस सौन्दय्य को व्यक्त करके भी व्यक्त नहीं कर पाता 
ओर स्वयं मुग्ध-मौन दो उठता है| मध्ययुग के उत्तर रीति-काल मे 
सौन्दय्य कल्पना का आलंवन त' यही रहा, पर साधक का मुस्ध भाव 
नहीं मिलता | भक्त कवियों ने कृष्ण के रूप का वणुन विभिन्न 
अवस्थाओं और स्थितवो में किया है। साथ ही उनके रूप-सीन्द्वय्य 
को विभिन्न छायातपों में भी उपस्थित क्रिया गया है। सुर रूप-सौन्दय्य॑ 
के बशणुन में अद्तीय हैं। एक हो स्थिति को अनेक ग्रकाशों से 
उद्धातित करने की प्रतिमा सर में ही है। ठुलसीदास ने गीतावली? 
में इसी शैली को एक सीमा तक अपनाया है। 
क--संतों और ग्रमी-साधकों के विषय मे कहा गया हे कि उनके 
सामने जो रूप था उसमे आकार क्री सीमाएं नहीं हैं। परन्तु भक्त 
कवियों के रूप में आकार सन्निद्ित है। उनके 
जप में आकर सामने सौन्दय्य॑ की प्रत्यक्ष कल्पना है जिसमे रूप 
और व्यक्तित के साथ आकार की सामाएँ भी हैं। साथ ही यह 
भी समझ लेना आवश्यक हैं कि इस रूप में व्यक्तित्व का आरोप नहीं 
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ई और उसके आकार में सीमाओं का बन्धन भी नदी है। सोन्दस्य . 
की अनन्त और अलोकिक भावना में रूप खोकर श्ररूप हो जाता 
है और उसके सप्राश-सचतन आकार में सीमा से असीम की ओर 
प्रसरित होकर मिट जाने का रुभावना वनी रहती है । सूरदास के 
लिए आराप्य के स्थिर-सोन्दय्य पर रुकना कठिन है यहां कारण है 
कि उनके चित्रों में चेतन, अनन्त और अलोकिक सौन्दय्य की ओर 
क्रमशः वढ़ने की प्रवृत्ति है | सीमा के अनुसार भक्त कवियों की रूपो- 
पासना के विषेय में यही कहा जा सकता है | रीत काल के कवियों में 
वस्तु रूप व्थिर-सौन्दम्य को अलोकिक या चमत्कृत भावना में परिस- 
माप्त करने की प्रकृति पाई जाती हे। साथ ही इस काल को अलो- 
किक भावना चमत्कार से संबन्धित है। तुलसी अवश्य अपने आराध्य 
के स्थिर-सोन्दय्य पर रुकते हैं, क्योकि उन्हें रूपकार के साथ शील 
तथा शौय्य का समन्वय भी करना था| लेकिन इनके सोन्दय्य सें भी 
अनन्त की भावना साथ चलती है। तुलसी ने राम-चरित-मानस? से 
राम के रूप ओर आकार के साथ व्यक्तित्व जोड़ने का प्रयास किया 
हैं। 'राम-चरित-मानसः प्रवन्ध काव्य है ओर नायक के रूप में राम के 
रूपाकार में व्यक्तित्व का संकेत देना कवि के [लए अवश्यक हो उठा 
है | फिर भी कवि ने इन वर्णुनों मं अनन्त सौन्दय्य के संकेत सन्निहित 
कर दिए हैं | राम के नख-शिख का समस्त रूपाकार अपने व्यक्तित्व 
के साथ भी सोन्दब्य को सीमाएँ नहीं दे सका'“'वह उसे पाने के 
प्रयास में अलोकिक- ओर अनन्त होकर अ्रूप ही रहा | तुलसी प्रसिद्ध 
प्रकृति-उपमानों में राम के रूप की कल्पना करते हैं-- 
“क्रास कोटि छुत्रि स्थाम सरीरा। नील कंज बारिद गंगीरा | 
 अरुन चरन पंकज नख जेती। कमल दन्नन्दि बैठे जनु मोती ॥” 
परन्तु इस सोन्दय्य के वर्णन में रंग-रूपों के आधार पर कुछ 
चित्र उपस्थित करने से अधिक कवि का ध्यान कभी 'दृपुर धुनि सुनि 
मुनि सन सोद्ा? कभी “बिप्र चरन देखत मन लोभा? और कभी श्रति 
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प्रिय मधुर तोतरे बोला? पर जाता है| कवि का मन आराध्य के रूप 
से ऐसा उद्धासित हो रहा है कि उसको मौन होना पड़ता है--- 

“रूप सकहिं नहिं कहि श्रुति सेपा | सो जानइ सपनेहूँ जेढडि देखा ।!?* 

५---वैष्णव भक्त्-कवि अपने आराब्य के आकपक रूप-सौन्दस्य 
की स्थापना करता है. लेकिन उसके साथ ठद्दर नहीं पाता । प्रकृति- 
बादी साधक भी प्रकृति के रूपात्मक सौन्दय्य से 
आकर्षित होता है, परन्तु आगे अपनी चेतना के 
सम पर उसके सोन्दव्य को सबचेतनामय कर देता 
है। फिर भी व्यापक सोन्दय्य योजना में वस्तु-रूप के स्थिर खंड-चित्र 
आ जाते हैं और ये प्रकृति उपमानों की आलंकारिक योजना पर 
ही निभा है| वस्तुतः सौनदय्य के प्रकृति संवनन्‍्धी स्थिर उपमानों को 
ये देष्णव कवि अयनी साधना में इस प्रकार मिला चुके हैं कि उनके 
विना एक पग आगे चलते ही नहीं । इन कवियों में थे उपमा और 
रूपक बिना प्रयास के आते जाते हैं और इनके प्रयोगों को इम झूढ़ि 
रूप या फ़ा्मेल कह सकते हैँ । लेकिन इन भक्तों के साथ ये नर्जीव हैं । 
इनकी रूप साधना के साथ एकाकार होंकर ये सजीव ही नहीं 
वरन अमृत-याण हं चुके हैं | वेष्णव भक्त कबि कमल-मुख, कमत्य- 
नयन, कमल पद सइज भात्र से कहता जाता, है। परन्तु इन रूपक 
ओर उपमाश्रों के अतिरिक्त कबि कभी कभी स्थिति आदि को लेकर 
वस्तूग्रेज्ञा आदि के द्वारा स्थिर-सोन्दय्य की कब्पना कर लेता है| ये 
रूप की स्थितियाँ सारे भक्ति-काव्य में व्यापक रूप से फैली हैं ओर 


क्क्म्ननििधिलनिननन।+ 


वस्तु-रूप स्थर 


५३ ४४ 
सोन्द्रय्य 








७ रामचरितमानस; तुलसीः वाल2, द,० १९९ ' तुतसी के इन रूपन 
वनों में वर्णन-स्थि ते का इृष्टिवेन्दु विशेष मह्ख रखनतः हैं, उन्होंने जिस 
दृष्टि से अथवः जस वस्तु-स्थिति के अनुसार र.म के रूप का वर्णन किया है, 
वही से उसको प्र.रम्भ भों किया है (पुर-गमन, व7० दो० २१९; उपवन-॥॥ संग, 
बा० द।० २३३) 
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इनमें अधिकांश अनन्त-सौन्दय्य की भावना में दब में जाती हैं | सूर क्ले 
चित्र में वालकृप्ण की लट केन्द्र में है-- 

“ज्ट लग्कनि मोहन मिस बिंदुक तिलका भाल सुखकारी | 

मनहेँ कमल अलिशावक पंगति उठति मधुप छवि भारी | 
फिर केन्द्र में छोटे दाँतों को चमक आ जाती हें--- 

“गल्प दसन कलवल करि बोलनि विधि न्दिं परत विचारी | 

निकसत ज्योति अधरनि के बिच हु विधु मे वाजु उज्यारी |[११< 
इसी प्रजार यमुना तट पर खड़े होकर ब्रजनारियों के विहार को 
देख रहे कृष्ण के सोन्दय्य के विपय मे सूर कल्पना करते हैं--“मोर 
मुकुट को धारण किए हुए हैं; कानों में मणि-कुंडल ओर वक्ष पर 
कमलों-की माला सुशोभित है, ऐसे सुन्दर सलोने श्याम के शरीर पर 
नवीन वादलो के बीच में वगलों की पंक्ति सुशोभित है| वक्षुस्थल पर 
अनेक लाल पीले श्वेत रंग की वनमाला शं भित है, लगता है मानों 
देवसरि के किनारे नाना रंग के तोते डर छोड़कर बठे हैं। पीतांबर 
युक्त कटि पर इस प्रकार क्ुद्रधंटिका वज रही है, मानों स्वण-सरि के 
निकट सुन्दर मराल बोलते हैं ।?* तुलसीदास गीतावली में राम के 

न्द्य्य की कच्पना इस प्रकार अधिक करते हैं, क्योकि उनके राम 

मे कृष्ण जी क्रीड़ात्मकता नहीं हे। इस स्थिति भे कृष्ण के सचतन 
ग़तिशाल सौन्दय्य॑ के समक्ष तुलसी राम का ऐश्वयंशील सौन्दर्य्य 
उपस्थित कर सके हैं। इसका कारण हैँं। तुलसी की दास्य-भक्ति 
ऐश्वय्य की रूप साधना दे, जबकि कृष्ण-भक्त कवियों की साधना में 
लीलामय सौन्दय्य का माहात्म्य है | तुलसी राम के रंग के विषय में 
प्ररृति-उपमानों की योजना करते हँ--- कामदेव, मोर की चन्द्रिकाओं 
की आभा के सोन्दय्य का भी राम के शरीर की ज्योति निरादर करती 





८६ सूरसगर ४ दृश० रुक०, पद १५४० 
९ वहीँं० ४ दक्ष० स्क०, पद १२९३ 
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हे-ओर नीलकमल, मणि, जलद इनकी उपमाएँ भी कुछ नहीं हैं। 
रंग के वाद कवि सुख पर आता है--नौल कमल से नेत्रों के श्र पर 
काजल का टीका सुशोभित है, मानो रसराज ने स्वयं चन्द्र-मुख के 
अमन को रक्षा के लिए रक्तक रखा हैं; ऐसी शोना के समुद्र राम लला 
हैं ! इमक आगे के चित्र मं अलकावली के सॉन्ठय्य को प्रस्तुत करने 
के लिए गम्योत्प्रन्ञा के द्वारा गतिशीलला का भाष व्यक्त किया गया ६--- 
गभुआराी अलकों में सुन्दर लटकन मस्तक पर शोलित है, मानों तारा- 
गण चन्द्रमा से मिलने को अंधकार विद्ीण करते हुए माग वनाकर 
चले है ।११९ कभी तुलसा रूप की एक स्थिति को उद्यत्षा के माध्यम से 
चित्रित करते है... 
“चारु चिबरुक नासिका कर्प'ल, भाल तिलक, भकुटि ' 
स्वन अधर सुन्दर द्विज - छवि अनूउ न्यारी | 
मनहूँ अरुन कल्न-कोस मंजल जगर्गति इसव। 
कुंदकली जुगल जगल परम सुन्नवारी [१५ 
कहीं कहीं ऐश्वय के वर्णन के अन्तर्गत रूप के स्थिर खण्ड-चित्र 
बहुत दूर तक आते गए हैं। ओर सब मिलाकर चित्र एक व्यापक 
शील और सोन्दय्य का समन्वित भाव प्रदान करता हे--माई सी 
जानकी के वर का रुप तो सुन्दर है। देखे ! इन्द्रनील मणि के समान 
सुन्दर शरीर की शोभा मनोज से भी अधिक है | चरण अरुण हं 
अंगुलियाँ मनोहर हैं | चुतिमव नखों में कुछ अधिक ही लालमा हैं, 
मानों कमल पत्रों पर सुन्दर घेरा बनाकर मंगल-नक्ष॒त्र बठे हैं। पीत 
जानु ओर सुन्दर वक्ष मणियों से युक्त हैं, पैरों मे नूपुरों को मुखरता 
सोहती है, मानों दो कमलों को देखक्कर पीले पराग से भरे हुए अलि- 
गण ललचा रहे हैं। स्वशु-कमलों की कोमल किंकर्नी मरकत शैल के 


१० गाता; तुलसी ४ बा०, पद १९ 
११ वढी; वहीं ४ बा०, पद २२ 
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मध्य तक जाकर भयभीत हो झुक गई है ओर उससे लावण्य चारों 
ओर विकसित हो रहा है।...विचित्र देममय यज्ञोपवीत ओर मुक्ता 
की वक्त-माल तो मुझे वहुत भाती है, मानो बिजली के मध्य में इन्द्र- 
धनुष और वलाकों की पक्ति आ गई है | शंख के समान कंठ है, 
चिहुक ओर अधर सुन्दर हैं ओर दाँतों की सुन्दरता को क्‍या कहा 
जाय, मानों वज्ध अपने साथ विद्यत ओर सूय्य की आभा को लेकर 
पद्मकोष में वसा है | मासिका सुन्दर है ओर केशों ने तो अनुपम शोभा 
धारण की है, मानों दोनों ओर भ्रमरों से घिरकर कमल कछ हृदय से 
भयभीत हो उठा है १९ इस वस्तु-रूप की स्थिर कल्पना में, कवि ने 
प्रोढोक्ति के द्वारा जो प्रकृति-उपमानों की योजना की गई है वह स्वयं 
सौन्दय्य को अलौकिक की ओर ले जाती है | ओर यह राम के ऐश्वय 
सौन्दय्य के अनुरूप भी है। तुलसी के सोन्द्य्य चित्र अधिकतर एसे 
ही हैं ।" ३ कृष्ण-गीतावली ध्ण का रूप-बणन कम है, पर जो 
जिन्न हैं उनमें ऐश्वय के स्थान पर गतिशील चेतना अधिक है। तुलसी 
कृष्ण की उनींदी आँखों का चित्र उपस्थित करते हैं-- 
“आजु उनींदे आए मुरारि । 

आलसबंत सुभग लोंचन सखि छिन मृ दत छिन देत उधारि ॥ 

मनहेँ इंदु पर खब्सरीट दोठ कछुक अरुन विधि रखे सवारी । 
यहाँ तक वस्तृत्पेत्षा में स्थिर रूप की कव्पना है; पर आंगे-- 





५२ वहा; वहों 2 वा० पद १०४६ 

१३ तुलसी के इस प्रकार के कुछ चित्र बाककाण्ड के अन्तिम पदों में 
अधिक विस्तृत हैं । उत्तर-काण्ड में भी इस प्रकार के पद हैं | पद २ (मेर जान 
: को जीवन जागे) से आरम्स दोवर पद १६ (देखो रघुपति-छषि अतुरलित अति) 
तक इसी प्रकार सौन्दर्य के वस्तु-हूप खंड-चित्र हें । इनमें उपसानों की ग्रौढ़ोक्ति 
सुनन्दी केजना से ऐेंडव्ये और शीलयुक्त रूप उपस्थित किया गया है जिसमें 
अलौविक मादनां भी दे । 


कह 
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“कुटल अलक जनु मार फद कर गहे सजग हो रह्यो सेमारी | 
मनहेँ उड़न चाइत अति चंचल पलक पंख छिन देत पसारी ॥! 
इस चित्र में स्फुरणशील गति का भाव सन्निहित है। राम-भक्ति 
परम्परा में तुलसी के आगे कोई महत्वपर्ण कवि नहीं छुआ हैं ओर 
कृष्ण भक्त कवियों में सूर को छोड्कर अन्य किसी भें सौन्दय्य 
का अधिक व्यक्त आधार नहां है | वाद के भक्त कवियों का सौन्दव्य 
मानवी रूप ओर उसके श्षगार में ही अधिक व्यस्त रहा है। इनमें 
प्रकृति के माध्यम से सोन्दय्य की स्थापना वैसी व्यापक नहीं मिलती । 
आगे हम दखगे कि रीति परम्परा के कवियों ने वाद के भक्त कवियों 
की रूप ओर श्रृंगार की भावना को चमत्कृत रूप में ग्रहण किया हैं। 
:६--भक्त की सौन्दय्य भावना रूप, आकार ओर रंग आदि 
तक ही सीमित नहीं है| यह सौन्दस्य रूपमय होफर भी गतिमय तथा 
स्फुणुशील है। ब्लतुरूप की ध्थिएा में सोरदव्य 
सीझित दो जाता है ,्रर कम लगने लगता हैं| इसी 
कारण भक्तों के सौन्दय्य का आदश स्थिरता से गति 
की ओर है | यह गते चेतना का साव है जिसे अधिकतर कवियों ने 
गम्योत्प्रेज्ञा के माव्यम से व्यक्त किया है। सर के लीलामय कृष्ण के 
रूप में यह अधिक व्यक्त हो सका है और सर प्रकृति-उपमानों की 
उद्येक्नाओं से इसको प्रस्तुत करने में प्रमुख हैं। प्रकृति के क्रिया-व्यापार 
ओर उसकी गतिशील चेतना इस सौन्दय्य योजना का आधार है| दम 
प्रथम भाग में कह चुके हैं कि प्रद्ृति मानव-जीवन केसमानान्तर है। और 
इसी आधार पर प्रकृतिवादी कवि प्रकृति को रूपात्मक सौन्दय्य के साथ 
सप्राण ओर सचेतज़ देखता है। तुलसी के राम लीलामय नहीं हैं, इसके 
परिणाम स्वरूप उनको अपने आराध्य के सोन्दय्य को सचेतन चित्रित 
करने का आग्रह नहीं है। परन्तु उनमें इन चित्रों का नितान्त अभाव 


सचेतन गतिशील 
सीन्दय्य 
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डे 


नहीं हैं--'शिशु स्वभाव से राम जब अपने हाथों से पैर को :कड्कर 
मेंह के निकट ले आते हैं, तो लगता है मानों दा सुन्दर सप॑ शशि से 
कमलों में सुधा ग्रहण करते हुए. सुशोमित हैं। वे ऊपर खेलोना देख 
किलकी भग्ते-हैं और वार वार हाथ फैलाते हैं मानों दोनो कमल चंद्रमा 
के भय से अ यंत दीन होकर सथ्य से प्राथना करते हैं ?१५ इन रूप 
चित्रों में स्थिति के साथ गति की व्यंजना भी ६। सुर इस प्रकार की 
व्यंजना करने में अद्वितीय हैं | इन्होंने अपने लौलामय आराध्य के 
सौन्दय्य को इस प्रकार अधिक चित्रित किया है, यद्यपि उसमें अनन्त 
आर अलोकिक होने की प्रदत्त है। कृष्ण को लीला में गतिमय चेतना 
का भाव छिपा हुआ है, उनका चित्र इसीसे स्फुरणशील हो जाता 
है | सर की उबर कव्यना में कृष्ण का रूप-सौन्दय्य, चाहे वाल-कीड़ा 
के समय का हो, या गोपी-लीला के समय का हो, या गोचारण के 
वाद का हो अ्रथवा रास के समय का हो, प्रत्येक स्थिति में एक गति 
और क्रिया की भावना से युक्त हो जाता हैं | इस रूप की उद्धावना 
के लिए सूर ग्रकृति-डपमानों की योजना को स्वतःसम्भावी अथवा 
प्रोढ़ोक्ति संघव आधार ग्रहण करते हैं और चित्र को गति तथा 
सग्राण भावना से सर्जाव कर देते हैं। अन्य कृष्णु-सक्त कवियों में 
यह कोशल कम है | बाद ० कवियों में यत्र-तन्न सूर का अनुकरण 
मिल जाता है। ग़दाघर कल्पना करते हैं-- 

“सोहन बदन की शोभा | 


जाहि निरखत उठत मन आनंद की गोभा | 
श्रोंह सोहन कट्दा कहूँ छुबि भाल कुंकुंम बिंदु | 
स्थाम बादर रेख पय म्रानों अबही उदयों इंढ । 
ललित लोलु कपोल कुडल मानों मकराकार | 
युगल शशि सोदामिनी मानों नाचत नट चटसार |? १६ 


2७७७७७//एशशभणयाभााभााााााााााक कक. 
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इसमें बादर की रेखा पर उदित चन्द्रमा स्थिर-सौन्दय्य का रूप है 
ओर सौदामिनी को चटसार में शशि का नृत्य गतिशीलता का भाव 
दता है । परन्तु सुर में ऐसे चित्रों का व्यापक विस्तार है | वाललीला 
के क्रीड़ाशील रूप चित्रण मे अनेक सौन्दस्य चित्र हैं---नीलवरण 
कृष्ण को जब जननी पाले बस्र से अच्छादित करती है तो एक अद्भुत 
चित्र की कब्पना उठती है, सानों तड्डित अगने चंचल स्वभाव को 
छोड़कर नील वादलों पर ननज्लषुत्र-माला की शोना देखती हैं !*० इस 
प्रकृति की हड्रोत्क समब कब्यना में गतिसथ सोन्दर्य्य का अद्भुत 
भाव है। कामदेवों के समूद की लाई हुई छुवि के माव्यम से 
कवि अलो किक सावना का संकेत देता हई।--माई री? सुन्दरता के 
सागर को तो देखो ! बुद्धि बिवेक़ तो उसका पार द्वी नहीं पाता, ओर 
चतुर मन आकाश के समान प्रशत्त आश्चर्य्य-चकरित फेल जाता है । 
वह शर्रर अत्यंत गम्भीर नील सागर हैं ओर कटिपट, पोली उठरी 
हुईं तरंगें हैं। व जब - इधर-उधर देखते हुए चलते हैं तो सौन्दय्य 
अधिक बढ़ जाता दै...समस्त अंग मे मंबर पड़ जाते ६ और 
उसमें नेत्र थी मान है, कुंडल दा मकर है और सुन्दर भ्ुुजाएँ ही भुजंग 
हैं /*< इस रूपक मे वस्तु-स्वितियों के द्वारा प्रकृति-रूप सौन्दय्य की 
गतिशाल व्य॑ंजना कवि करता है सागर अपने सौन्दय्य-भाव के साथ 
तरंगित हो उठता है | सोन्दय्ये के इस रूप को जैसे कवि बार बार 
संबोधित कर उठता हँ--देखों, यह शोभा तो देखो । यह झंडल 
कैसा झलक रहा है, देखो तो सही | यह सौन्दर्य कोई नेत्रों से बेखेगा 
ऊैसे पल्षक तो लगती नहीं | सुन्दर सुन्दर कपोल ओर उसमे नेत्र हैं 
इस प्रकार चार कमल हैं-। माना सुखू रूपी सुधा सरोवर मे मकर के 
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साथ मान क्रौड़ा करती है| कुगिल अलक स्वभावतः हरि के सुख पर 
आ गई है, मानों कामदेव ने अपने फंदों से मीनों को भयभीत किया 
है [?१९ सर फिर दसरे कोण से कुंडल की शोभा की ओर संकेत कर 
उठते हैं--देख | लोल कुंडलों को तो देखो। सुन्दर कानों 
में पहन रखा है और कपोलों पर उनको झलक पड़ती है| मुख 
मंडल रूपी सुधा-सरोवर को देखकर मन छूब गया--श्रौर यह मकर 
जल को ककभोरता हुआ छिपता प्रकठ होता है | यह मुख कमल का 
विकासमान्‌ सोन्दय्य है जिसपर यवतेयों के नेत्र श्रमर हैं और ये 
पलक प्रेम-लद्दर की तरंग हैं !!*९ यह समस्त सोन्द्य इस प्रकार 
व्यक्त होता है कि अयनी चंचलता में अधिक आकपक हो 
उठता है ओर देखनेवाले क्री पकड़ में भी नहीं आता |--चवद॒र 
नारियोँ उस सोन्दय्य को देखती हैं. मुख की शोभा में मन अट्ककर 
लग्का हुआ है और हार नहीं मानता । श्याम शरीर की मेघमयी 
आमा पर चनर्द्रिका कलकती है। जिसको वार-बार देखकर नयन 
थकित ६ रहे हैं श्रोर स्थिर नहीं दोते | श्याम मरकत-मणि के बढ़े नग 
हैं और सखा नाचते हुए मोर हैं--दसे देखकर अत्यधिक ग्रनन्द होता 
है | कोई कहता है सुरचायर गगन में प्रकाशित हुआ है---इस सौन्दर्य 
को देखकर गोपियोँ कहीं हृषित और कहीं उदास हैं |!*" इसमें 
भफलकते! नाचते? और 'प्रकाशितः आदि में गति का सौन्दय्य है । 
रास के प्रसंग में यह सोन्दय्य-चित्रण और भी प्रत्यज्ञ हो उठता है-- 


“देखो माई रूप सरोवर साज्यो | 
ब्रज बनिता बार बौरि इन्द में श्री ब्रजराज बिराज्यो | 





_सःल-+फ्तेमकलन्‍्मकनक, >-नक-+-कक- कलर गन पोननन्‍जमनमी, 
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लोचन जलज मधुप अलकावली कुंडल मीन सलोंल | 

कुच चक्रवार्ल विज्ञोकि बदन विघु बिहरि रहे अ्रनमोल || 

मुक्तामाल॒ बाल बग-पंगति करत कुलाहल कूल । 

स्परत हंस मध्य शुक्र सेना बेजयति सम्रवूल ॥ 

पुरइन कपिश निचोल विविध रंग विहंसत सचु उपजावे ॥ 

सूरश्याम आनदकंद की शोभा कहते न आवे |[?९६ 
इस रास-लीला से कृष्ण का रूप-सोन्दर््य प्रद्षात के उपमानों से जैसे 
नृत्य कर उठा हैं। विभिन्न रंगों के छाया-प्रकाश के साथ पत्तियों के 
कोलाइल का आरोप सोन्दस्य की चेतना से सम उपस्थित करता है। 
यह स्कु'णर्शाल चिरनरवीन लोन्दय्य भक्त की पकड़ के बाहर का है; 
ओर इसीलिए सूर के शब्दों म॑ 'कहत न आये! | उस आनन्दकंद के 
विविध विलास को कोई कहेंगा भी केसे । 

६ ७--जव सौन्दय्य ठहरता नहीं, वह परिवर्तित होंकर नवीन हो 
हो जाता है, उस समय उसमें सीमा से असीम की और ओर रूप से 
के दी क अरूप की ओर जाने की प्रवृत्ति होती है | धर के 

सौन्दब्ब पिछले ेु चित्रों में यह भावना हम देख चुके हैं। 

चित्रों म गति का भाव असीम ओर अरूप की 
ओर ले जाता है। सूर के सामने आराध्य का रूप अत्यधिक प्रत्यक्ष 
है ओर उसको देखकर मति मुग्ध हो जाती है, बुद्धि सब्ध रह जाती 
है। इस प्रकार सूर के चेतनशील चित्रों में भी अनन्त की व्यंजना है । 
तुलसी में लीलामय की भावना के साथ गति का*रूप भी नहीं है। 
इन्होंने राम के ऐश्वय्य रूप को ही असीम और अनन्त चित्रित किया 
है | इस अनन्त सौन्दय्य की कव्पना, में प्रकृति-ठपमानों की साधारण 
सौन्दय्य-वोध की भावना कुंडित हो जाती है, उनकी योतनाओ में 
सन्निह्तित गतिशीतलता परिवर्तन के साथ जड़ित तथा स्थिर हो जाती 


_>ड-बनकर्न» 
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है, परन्तु आराध्य का सौन्दर्य उनकी सीमाओं का अतिक्रमण करके 
भी चिर नवीन है | प्रकृतिवादी के सामने जब प्रकृति की सचेतन भावना 
के आगे उसका सौन्दय्य प्रदरित हों जाता है उस समय यह सोन्दर्य्प 
भाव इच्द्रियों की सीमा भें अनन्त और असीम हो उठता हैं | वेष्णव 
कवि की स्थिति भी ऐसी है, वह अपने आरा:य को रूप से अरूप और 
सीमा से असीमस में देखता हे । इस रूप को व्यक्त करने » लिए. वह 
प्रकृति की उसी असीम सौन्दय्य भावना को ग्रहण करता है | इस अभि- 
व्यक्ति में भक्त कवि छंगार, कामनरु, कामदेव, ऋतुराज तथा नन्‍्दन वन 
' आदि स्वर्गीय कल्पनाओं का आश्रय लेता है ओर आकर्षण के उल्लास 
को मिला देता है | समस्त चित्र में रू और गति के उपमानों का 
योग तो रहता ही है | तुलसी (राम की बाल-छुवि का घर्णन किस प्रकार 
करे | यह सौन्दय्य तो सभी सु्खों को आत्मतात्‌ किए हुए. है और 
सहस्वों कामदेवों की शोभा कों हरण करता है; अरुणता मानों 
तरशणि को छोड़कर भगवान के चरणों में रहती है। रुनकन करनेवाली 
किंकिणी और नूपर मन को हरते है | भूषणों से युक्त सुन्दर श्यामल 
शिशु-बृत्ष अद्भुत रूप से फला हुआ है। घुठुरओं से ऑगन में चलने" 
से हाथ का प्रतिचिंव इस प्रकार सुशोभित द्वोता है, मानों उस सोन्दय्य को 
पृथ्वी कमल-रुर्पी संपुरों में भर भर कर लेती है ।,*३ तुलसी के सामने 
खड़खड़ाते, किलकारी मरते? रास के सोन्दय्य का क्रीड़ात्मक रूप है 
जो कवि की प्रोढोक्त-संभव उद्रक्षाओं के अनन्त सौन्दर्य भें खो 
जाता है। आगे दूवरे बत्िज्न में तुलसी के सामने--मुनि के संग जाते 
हुए दोनों भाइयों का सौन्दर्य्य है। तरुण तमाल और चम्पक की छुबि 
के समान तो कवि स्वभावतः कह जाते हैं; शरीर पर भूषण और बस्तर 
शॉमित हो रहे हैं, सोन्दय्य जैसे उमंग्नित हो रहा है। शरीर में काम- 
देव और नेद्ों में कमल की शोमा आकर्षित कर रही है। पीछे धनुष 
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कर-कमल्नों में वाण ओर कटि पर निषंग कसे हैं; इस शोभा को देख 
कर समस्त विश्व की शोभा लघु लगती है | ?*४ इस सोन्दय्य के चित्र 
में प्रकृति के उपमानों के स्थान पर स्वयं सौन्दब्य ओर लावण्य उल्ल- 
सित हो उठा है जिसके समक्ष विश्व का प्रत्मक्ष-सौन्दय्ध फीका है | 
ऐसी स्थिति में ग्रकृति-रूप का प्रयोजन हीं नहीं रह जाता | तुलसी ने 
स्वर्गीय प्रतीकों के माव्यम से असीम की भावना प्रस्तुत की है--हे 
सखी, राम-लक्ष्मणु जय दृष्टिपव पर आ जाते हैं, उस समय उस 
सोन्दय्य के समक्ष लगता है जनकपुर में अनेक आत्म-विस्मत जनक हो 
गए हैं| पृथ्चीतल पर यह घनुप-यज्ञ तः आश्चय्य देनेवाला है, मानों 
सुन्दर शोमित देव-सभा में कामदेव का करामतद ही फलित हो उठा 
हैं !*७ वह भावात्मक रूप अनन्त की ओर प्रसरित है | इसके आगे 
एक चित्र में एक सखी दूसरी सखी को जिस सौन्दव्यं की ओर आक- 
घिंत करती है वह नितानत भाव रूप है-- 

“तेकु, समुखि चित लाइ चितौ, री । 

राजकुंवर सुरति रचिबे को रुचि सुबरंधि खम्र कियो हे किते, री ॥ 

नख सिख सुन्दरता अवलोकत कह्मयो न परत सुख होत जितो, यी। 

साँवर रूप-सुधा भीरबे कहूँ नयन-कमल-कल-कलस रितो, री [|*६ 
इसमें रूप की रेखाएँ नहीं हैं, केवल रूप-सुधाः और नयन- 
कमल-कलस”? का परमपतितरूपात्मकता सोन्दय्य-भाव की व्यंजना 
करती है। सूर में रूप से अनन्त की ओर बढ़ने की प्रव्त्ति उतनी नहीं 
है जितनी गतिशीलता को अनन्त की भावना में पशिसिमाप्त करने की | 
साथ ही आगे हम देखेंगे कि सूर में अलोकिक सौन्दय्य की कब्पना 
अधिक है। जहाँ घर ने अनन्त सौन्दय्य को व्यक्त किया हैं, वर्दों सी 
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अक्वृति-उपमानों के रूपात्मक चित्रों का आधार लिया है| सूर कहते 
हैं--झोसा कहने से कही नही जाती; लोचनपुटठ अत्यन्त आदर से 
आचमन करते हैं पर मन रूप को पाता कहाँ है ?? आगे रूपात्मक 
चित्र आते हैं---जल्वयुक्त घनश्याम के समान सुन्दर शरीर पर विद्युत 
के समान वस्र ओर वक्ष पर माला है। शरीर रूर्पी धातु शिखर पर 
शिखी-पक्ष लगता है पुष्प और प्रवाल लगे हैं ...करपोल पर कमल की 
किरण और नेत्र का सौन्दय्य लगता है कमलदल पर मीन हो |? किर - 
यही शोभा अनन्त सोन्दय्य मे इस प्रकार लीन हा जाती है--- 

“प्रति प्रति अंग अंग कोटिक छुवि सुनि सखि परम प्रबीन । 

अधर मधुर मुसकानि मनाहर कोटि मदन मनहींन । 

सूरदात जहाँ दृष्टि परत है होत तहीं लव॒ज्नीन |[??*० 
वस्तुतः इस अनन्त सौन्दर्य में दृष्टि विकती नहीं, वह जहाँ को 
तहाँ लीन होकर आत्म-विस्मुत हो जाती है। यही इस सौन्दय्य का 
प्रभाव हे ओर चरम भी | 

५म-रूप से अरूप और सीमा से अधीम के साथ भक्त कवि 
सोन्दय्य की अलौकिक कल्पना करता है। इस विषय में संतों के प्रसंग 
में पर्याप्त उल्लेख किया गया है। यहाँ इतना ही 
कहाँ जा सकता है कि रूप-सोन्दर्य की व्यंजना जब 
आधार छोड़ना भी नही चाहती और साधारण 
प्रत्यक्ष के स्तर से अलग रहना चाहती है, तब वह अलोकिक कब्पना 
का आश्रय लेती है। तुलसी को रूप का उतना मोह नहीं है; इसी कारण 
उनको सौन्दय्य भावना अनन्त में व्यंजित होती है, उसे अलौकिक 
को अधिक आश्रय नहीं लेना- पड़ता | सूर मे अपने रूप-चित्रों को 
खल्लोंकिक उद्धावना में अधिक प्रस्तुत किया है | इसमें रूप-व्यंजना 
कू साध्यूम स्वीकार करने के साथ परम्परा का अनुसरण भी समझता 
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जा सकता है। इन अलोकिक खित्रों में भी दो प्रवृत्तियाँ प्रत्यक्ष हैं। 
एक में सौन्दय्य की रूप-भावना है और प्रकृति-उपमानों द्वारा 
उल्लेख किया गया है। इसमें अधिकतर रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग 
किया जाता है जिसमें उपमेय अदृश्य रहता है। केबल उपमानों से 
चित्र अन्नौकिक हो उठता है| सूर अलोकिक सोन्दय्य की ओर संकेत 
करते हैं-“-“उस सौन्दय्य को देखो, कैसा अद्धत है--एक कमल्न के 
मध्य में बोस चन्द्रमा का समूह दिखाई देता है एक शुक हे, मीन 
है ओर दो सुन्दर सूय्य भी हैं !!*< इसी प्रकार ;सरे स्थल पर-- 

“पद नंदन सुख देखो माई। 

अग अंग छुबि मनहु उये रवि शशि अर समर लजाई। 

खंजन मनि कुरग भंग वारिज पर अति झुचि पाई ।??*५ 
आदि में उपमानों की विचित्र योजना अलौकिक सौन्दर्य्य की 
व्यंजना करती है | दूसरे प्रकार के चित्रों में रहस्य की भावना अलौ- 
किकता के साथ पाई जाती है। इसमें अलोकिकता के आधार पर 
सोन्दय्यं के विचित्र सामझ्स्यों का रूप आता है। एक सीमा तक 
इनमें उलय्वासियों का भाव मिलता है और यह सूर के समस्त हृष्ट- 
कूटठों के रूप-चित्रों के बारे में कद्दा जा सकता है। यह भाव विद्यापति 
के पदों में भी है, इसमे यह प्राचीन परम्परा का अनुसरण लगता है | 
विचित्रता का आकषण इसका प्रमुख आधार है। जब सूर कहते 
हे यह सोन्दय्य तो अनोखा बाग है| दो कमलीं पर गज क्रीड़ा 
करता है ओर उसपर प्रेम पूवक सिंह विचरण करता है सिंह पर 
सरोवर है, सरोवर के किनारे गिरिवर है जिस पर कमल पुष्पत है | 
उसपर सुन्दर कंप्रत बसे हैं ओर उनपर अमृत फल लगे हैं। फल पर 
पुष्प लगा है, पुष्य पर पत्ते लगे हैं ओर उसपर शु क, पिक्र, स्िरिन और 
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काग का निवास है | चन्द्रमा पर धनुप ओर खंजन हैं ओर उन पर 
एक मणिधघर सप है। इस प्रकार सौन्दय्य की इस अलोकिक आभा 
में प्रत्येक अंग की शोभा अलग अलग है, उपमाएँ क्‍या वरावरी कर 
सकेगी | इच्ध अधरों के सोभाग्य से विष भो सुधारस हो जाता है [?३* 
इस चित्र में रूपकातिशयोक्ति के द्वारा वेचिह्य का भाव उत्पन्न किया 
गया है, जिसमें प्रकृति-रूपों की अछुत योजना हृदय को अलीकिक 
सोन्दय्य से भर देती है। इस प्रकार के अधिकांश रूप-चित्र नारी 
(राघा ) “न्दय्यं को लेकर हैं। 
९ £--जिस प्रकार इन भक्त कवियों ने आराध्य के सौन्दर्य को 
विभिन्न प्रकृति-उपमानों की योजनाओं से चित्रित किया है, उसी प्रकार 
हम इन्होंने युगुल आराध्य के रूप-सौन्दय्य को प्रस्तुत 
युयुल सौन्दव्य किया हैं। जिन समस्त प्रकृति-रूपों का उपयोग 
पिछुले चित्रों में किया गया है, उन सबका प्रयोग यगुल के सोन्दय्य 
को व्यंजित करने में हुआ है | सूर ने राधा कृष्ण की युगुल-मूर्ति का 
चित्रण अनेक प्रकार से किया है। इसका कारण है उनकी लीला- 
भक्ति, जिसमें भगवान्‌ अपने भक्त के .साथ निरन्तर लौला-मग्न हैं । 
तुलसी की भक्ति भावना में न लीला का माहात्म्य है ओर न युगुल 
सौन्दय्य का।| गीतावली में अवश्य राम और सीता के एक-दो चित्र 
हूँ जिनमें स्थिर रूपमयता से अनन्त में पयवसित होने की भावना 
है।...राम और जानकी की जोड़ी सुशोभित है, छुद्र बुद्धि में उपमा 
नहीं आती । नीज़् कमल ओर सुन्दर मेघ के समान वर है तथा विद्यत 
 आमावाली ठुलहिन है। विवाह के समय वितान के नीचे सुशोमित हैं 
'औनों कामदेव के सुन्दर मंडप में शोमा ओर #ंगार एक साथ छुविमान्‌ 
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हैं ।!3१ इसमें शोभा और शंगार मे सीन्दय्य अरूप और अनन्त हो 
ग़या है आगे के चित्र में सौंन्दय्य की अमूत भावना अधिक 
प्रत्यक्ष है--- 
दूश्नद राम, सीय दुलही री | 

घन-दामिनि-वर वरन-दरन-सन सुन्दरता नखसिख नित्रही, री। 
सुखमा-सुरभ सिंगार-छुरि दुईइ सबने अमिय-मय कियो है दही, री । 
सथधि माखन सिय राम संवार, सकल-भुवन-छुबि मनहेँ महो, री ! 
तुलसीदास जोरी देखत सुख सोभा अतुल न जाति कही, री 
रूप-रासि पिरची विरंचि मनो सिला-लवनि रति-काम लही, री [7३६ 
परन्तु सूर के युगुल-चित्रों में गतिशीलता तथा अलौकिकता अधिक 
है और अरूप तथा अमूत की भावना उससे व्यंजित है। साथ ही 
इनमें संयोग-मिलन का रूप अधिक है। क्रीड़ा में, विहार में, लीला 
में, रास ओर विलास में राधा ओर ऋष्ण की संयुक्त भावना भक्त के 
सामने आ जाती है। जिन प्रकृति-रूपों की उद्धावना से इन चित्रों को 
प्रस्तुत किया गया है, उनमे चेतन भावशीलता के साथ गतिमय 
उल्लास सन्निहित है। प्रकुृनतिबादी तादात्म्यः की मनशस्थिति में 
प्रकृति सोन्दय्य की यही स्थिति रहती है। मभैद यह है कि प्रकृतिवादी 
साधक दृश्यात्मक सोन्दय्य से अनन्तर सौन्दय्य की ओर बढ़ कर 
उससे तादात्मय स्थापित करता है; उसके लिए प्रकृति आलंबन है, 
प्रत्यक्ष है। भक्त कवि के लिए. आराध्य का रूप प्रत्यक्ष है, प्रकृति- 
रूपों का प्रयोग उसको व्यक्त करने के लिए उपकरण के समान है। 
यही कारण है कि भक्त की अपने आराध्य से तादात्म्य स्थापित करने 
की भावना युगुल-रूप के सयोग भें अभिष्यक्ति ग्रहण करती है । यमुना 
में क्रीड़ा करते राधा-कृष्ण का चित्र सूर के सामने है--- उन्मुक्त रूप 


असडललल+ “नपजिनननननशनाननात_म»पमन जब, 
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से सुन्दर यमुना-जल में श्यामा और श्याम विद्वार करते हैं। नील 
और पीत कमलों के ऊपर मानों प्रातःकालीन गीदार छाया है। श्री 
राधा अपने कर-कमलों से वार-बार जल्ल छिड़कतीं हैं, लगता है मानज़ों 
पवन के संचरण से स्वरलता का मकरन्द भरता है। ओर अतिसी 
पुष्प के समान श्याम शरीर पर वे बवूं दे एकान रूप से कलक उठती . 
हैं, मानों सुन्दर सघन सेघ में प्रकाश-समू८ बू दों के आकार में विखर 
गया है। और जब राधा को दृष्ण दौड़ कर पकड़ लेते हैं, उस समय 
श्वृंगार ही मुग्ध हो जाता है; मानों लालाम जलद चन्द्रमा से मिलकर 
छुधाधघर खबिन करता है ।?३३ इसमें क्रीड़ात्मक युगुल का गतिशील 
सोन्दय्य है। आगे के चित्र में संयोग-मलन की भावना को प्रक्ृति में 
प्रतिविंबित करके व्यज्ञित किया गया है--- 
“किशोरी अग अंग सेटी श्यामर्दि । 

कृष्ण तमांल _ तरल भुज शाखा लटकि मिली जैसे दामदिं। 

अचरज एक लतागिरि उपजै सोउ दीने करुणार्माई | 

कछुक श्यामता सॉवल गिरि की छायो केनक अगामदि |? 
इस मिल्लन-सौन्दय्य में अल्लॉकिक व्यक्ञना और रहस्यात्मक 
भावना दोनों मिलती हैं। संयोग के एकान्त गोपनीय चित्र कूट के रूप 
में अलोकिक के साथ रहत्यात्मक हो उठते हैं। इनके आधार में वही 
भावना काय करती है जिसका उल्लेख किया गया है ।१“ यहाँ इस 
प्रकार समस्त सीन्दय्य सम्बन्धी विवेचना में प्रकृति-ठप्मानों की 
योजना पर विचार किया गया है। और हम देखते हैं सौन्दर्य को रूप 
१३ सुरसा० ; दशा, १६७ “४५५० इसासा श्याम छुभग थम्ुना जज 
सिम मे करत बविद्ार 

* झड़ वद्दी : वही: पृ० ३९३ 
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देने में प्रकृति-रूपों का महत्त्वपूण योग है | 

९ १०--वैष्णुव भक्तों क बाद अन्य वैष्णव कवियों की सोन्दय्य 
योजना के विषय म॑ उल्लेख कर देना आवश्यक है| बस्तुतः भक्तों ने 
भारतीय रूप-सीन्दब्य वन की फरम्परा को 
अपनी साधना में अपनाया है, जो आगे चल कर 
रीति-कालीन वैध्णव कवियों में रूढ़िगत हो गई है। 
इन कवियों में भक्तों के सौन्दय्य का अरूप और अतीम भाव आराध्य के 
मानवी शरीर की सीमाओं मे अधिक संकुचित होता गया है । दूर के 
बाद भक्त कवियों में क्रमशः सौन्दव्य की व्यज्ञना के स्थान पर उसका 
रूपाकर अधिक प्रत्यक्ष होता गया है ओर शरीर के साथ अल्लंकारों 
का वशुन भी अधिक किया जाने लगा। आगे चलकर रीतिकाल में 
यह प्रवृत्ति अधिक बढती गई है। इस काल का स्वतत्र भक्त-कवि 
कृष्ण के श्याम शरीर मोर मुकुट ओर मकराकृत कुण्डलों पर अधिक 
आसक्त है; पर रीतिकालीन कवि आकार और श्वज्ञार को प्रस्तुत 
करने में चमत्कृत उक्तियों का आश्रय लेता है। मोंरा कृष्ण के 
सौन्दय्य की व्यजना नहीं करतीं | उनकी प्रेम-साधना अ्रतिमानवी 
कृष्ण को स्वीकार करके चलतो हे, जिसम भोर-मुकुटधारी श्यास के 
रंग में व तल्लीन ओर भाव-मस्न हैं। इसी प्रकार आगे के 
उन्मुक्त प्रेमी कवि रखखान के सामने प्रेमी का रूप है, पर उसके 
सोन्दय्य को अभिव्यक्त करने के लिए उनको उपकरणों को जुटाने 
की आवश्यकता नहीं हुईं--- न 

“कल कान॑न कुंडल मोर पखा उर पे बनमाल विराजति है। 

मुरली कर में अघरा मुसकानि तरंग महाछुबि छाजति है ॥ 

रसखान लखें तन पांत पठ दामिनि की चुत लाजति है । 

वह बाउुरी की घुनि कान परे कलकानि हियो तजि भाजति है || 


अन्य वैष्णव कविय' 
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इसमें सोन्दय्य-मूर्ति अपनी साव-भंगिसा में आकर्षक हो उठी है| 
क--सूर के पूव होने पर भी विद्यापति भक्तों की परम्परा से 
अलग हैं| इन्होंने एकान्त प्रेम और योवन की भावन के साथ सोन्दय्य 
का चित्रण किया है। प्रम-भावना का संबनन्‍्ध 
विद्यायि जैन्दर््य और यौवन से घनिष्ठ है और विद्यापति 
में योवन का सोन्दय्य अपने चरम पर है। विद्यापति का प्रेम सांसारिक 
सीमाओं से घिरा हुआ है ओर अपनी समस्त गम्मीरता और व्यापकता 
में वह लोकिक ही है । इसी के अनुसार इनका सौन्दय्य गतिमय और 
स्फुरणशील भावना से युक्त होकर भी अनन्त की ओर नहीं जाता | 
भक्त सूर के चित्रों में यदि सौन्दय्य का अनन्त प्रसार है, तो विद्यापति 
के रूप-चित्रों में खो जाने ओर बिलीन हो जाने कीं भावना अधिक है । 
सूर के सौन्दय्य में आत्मतस्लीनता है और विद्यापति के सौन्दर्य में 
यौवन का उल्लास | साथ ही विद्यापति में स्नी-सोन्दय्य का आकर्षण 
अधिक है--नीले वस्ध से शरीर छिपा हुआ है, लगता है घन के 
अन्दर दामिनी की रेखा हो।. ... ... कामिनी ने अपना आधा मुख 
हंसकर दिलाया और आधा भ्रुजा में छिपा रखा हे, जान पड़ता है 
चन्द्रमा का कुछु भाग बादल से ढका है ओर कुछ राहु द्वारा ग्रस्त 
है !!*७ फिर सौन्दय्य में श्ृंगारिक भावना की गोपनीयता के कारण 
रहस्यात्मक प्रवृत्ति भी मिलती है, जिसमें कवि रूपकातिशयोक्ति का 
आश्रय लेता हे-- 
“अमस्तिनव एक कमल कुल सजनि दौना निमंक डार.। 
संहों फूल औनहि सुखायल सजनि रसमय फुलल नेवार [??*< 
, ख--सोन्दय्य की इसी प्रार्थिव-भावना ने भक्ति-साधना में प्रेम 
कीअनन्त आश्रय और आलंबन प्रस्तुत किया था। परन्तु धीरे-धीरे 
फेक... 
६.४ विचांपति-पदावली ४ पर ८५९ 
शर -वहीर + कद २६. 
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रैतिकाल के कवियों में यह भावना शारीरिक रूप-वणन तक 
सीमित हो गई और इस काल भाव-मंगिमाओं 
" रीतिकालीन कवि हि दे 
5 तथा विचित्र कल्पनाओ्रों में से सोन्दय्य केवल 
संबन्धित रह गया । रीतिकाल के वैष्णव कवियों के सामने आराध्य 
का रूप तो रहा है, पर उनकी सोन्दय्य॑-ब्यंजना कृत्रिम तथा अलंकृत 
हों गई हैं। उसमें प्रकृति-उपमानों का आश्रय कम लिया गया है, 
साथ ही उक्ति-वैचित्र्य के निर्वाह का आग्रह बढ़ता गया है। रीति- 
कालीन सौन्दय्य-चित्रण की परम्परा को भक्तिकाल से अलग नहीं माना 
जा सकता। परम्यरा एक है, केवल व्यंजना में भेद है। केशव 
जैसे आचाय्य के सामने मी कृष्ण का रूप है, चाहे वह परम्परा से 
ही अधिक संबन्धित हो---चपला द्वी पट हैं, मोरपक्ष का किरीट शोमित 
है, ऐसे कृष्ण इन्द्रधनुष की शोभा प्राप्त करते हैं। (इस वर्षाकालीन 
गग़न-चित्र के रूप में) कृष्ण वेशु वजात, पद गाते, अपने सखा-रूपी 
मयूरों को नचाते हुए आते हैं। अरो, चातक के हृदय के ताप को 
बुकानेवाले इस रूप को देख तो सद्दी--ब्रनश्याम घने बादलों के 
रूप में वेशु घारण किए; हुए वन से आ' रहे हैं १३९ इस सें स्पष्ट 
ही एक ओर भाव-भंगिमा की ओर अधिक ध्यान दिया गया है और 
दूसरी ओर उक्ति-निर्वाह पर कवि का विशेष ध्यान है। कभी कभी 
कवि आलंकारिक प्रतिभा से सौन्दय्य की कल्पना करता है--पीत वस्त्र 
ओढ़े हुए श्याम ऐसे लगते हैं, मानो नीलमणि पवत पर प्रभात क्रा 
आतप पड़ गया हो? और कभी अलंकार योजना के प्रयास में सोन्दय्य 
अलोकिक भी जान पड़ता है-- 
“लिखन बैठि जाकी सबिहि, व्ादि गहिं गरब गरूर । 
भये न केते जगत के, चठुर चितेरे कूर॥ 


३९ रसिक-प्रिया; केशव ७१ 
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रीतिकाल में यही भावना बढ़ती गई है। मतिराम कृष्ण के सोन्दय्य 
को श्ृंगारिक वणनों तथा अनुभावों में व्यक्त करते हैं--- 

“सोरपखा मतिराम किरीट मै कण्ठ बनी बनमाल सोहाई। 

मोहन दी मुमकानि मनोहर कुडल डोलनि मै छुत्रि छाई || 

लोचन लोल विसाल विल्लोकनि को न विलोकि भयों बस आई | 

वा सुख की मधुराई कहा कहीं सीटी लगे अंखियान लुनाई ||??४१ 
इस चित्र में प्रकृति-उपमानों के माध्यम से सौन्दर्य्य व्यंजना के 
स्थान पर भाव भंगिमा के आकषण की ओर अधिक स्थान है| इसका 
कारण भी प्रत्यक्ष हैं; इस काल में कृष्ण साधारण नायक के रूप सें , 
स्वीकार किए गए हैं | रीतिकालीन कवि कृष्ण को भगवान्‌ स्वीकार 
अवश्य करता है, पर उनके रूप और चरित्र को साधारण नायक के 
रूप में ही चित्रित करता हे। साथ ही इन कवियों में आलंकारिक 
प्रवृत्ति के बढ़ जाने से सोन्दय्य को विचित्र रूप में अपनाने की सावना 
अधिक पाई जाती है | कवि के सामने सौन्दय्य की विचित्र कस्पना है. 
ओर नायक-नायिका के प्रसंग को लेकर शंगार के आलबन रूप में 
नायिका का सोन्दय्य उसके लिए अधिक आकपक हो गया है |[$* 
नारी सोन्दय्य में दाव-भाव के साथ वैचिन्र्य की भावना अधिक है, 
प्रकृति का आश्रय नहीं के बराबर रह गया है। 

श् ३८ श 
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४२ इज़ारा: दाफिज़ ज़रा: कृष्ण की छबि वर्न के कवित्तों में इस 
अकार के उदाइरय अनेक हें । कृष्ण क्दि इस प्रकार व्यन करते हैं-.- 
कहे दविखल्‍यों बजराज बलाशुति पु द्विए द्वित साजि रहे हैं । 
' ऊँष्ण कहे दृभदीरव देखि प्रभात के पंकन लाजि रहे हैं ।। 
मैकेंब ऋनन में मकराइत कुडल'यों छूकि दाजि रहे हें । 
मांखे मनोज घरके हिय सें ओह दौर निशान विराजि रहे हें । 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप - शेश्डे 


११ १---वैष्णव भक्तों ने भगवान्‌ को रूप और गुण की रेखाओं में 
बाँधकर भी उसे अहछेत माना है ओर विराट रूप में उसे व्यापक असीम 
हू भी स्वीकार किया है | रामानुजाचाय्य ने विश्व 
विराट-छप की को ब्रह्म-विवर्त मानकर सत्य माना है; जत्र ब्रह्म 
3३85 सत्य है तों उसी का रूप विश्व-सजन सी सत्य है | 
इसी सत्य को लेकर भक्तों ने भगवान्‌ की व्यापक सावना के साथ विराट 
प्रकृति योजना उपस्यित की है। वब्लमाचाय के अनुसार लीना में 
प्रकृति का सत्‌ भगवान्‌ के सत्‌ का ही रूप है। इस प्रकार राम और 
कृष्ण दोनों हो भक्तों के सामने भगवान्‌ का राठ रूप प्रत्यक्ष है जिसमें 
प्रकृति का समस्त विघ्तार समा जाता है। प्रकृतिवादा प्रक्नति, में एक 
विराट योजना पाकर किसी व्यापक अज्ञात सत्ता का आभास पाता है। 
परन्तु भक्त का भगवान्‌ अपनी विराठ भावना में यत्यक्ष 6 और प्रकृति 
उसी के प्रसार में लीन होती जान पड़ती है । तुलसी ने राम के विराट 
स्वरूप का संकेत कई स्थानों पर किया है। काकृसुशु दि गरुड़ से 
कहते हँं-.हे पक्षि[ज, उस उदर में मैने सटख सदख ब्रह्मांडों के समूह 
देखे | वहाँ अनेक लोकों की सजना चल रही थी जिनकी रचना एक 
से एक विचित्र जान पड़ती थी | कर'ड़ों शंकर और गणेश वहाँ विद्य- 
मान थे; वहाँ असंख्य तारागण, रवि ओर चन्द्रमा थे और असंख्य 
लोकपाल यम तथा काल थे | असंख्यों विशाल मू-मंडल और पव॑त 
थे और अपार बन, सर, सरि आदि थे। इस प्रकार वहाँ नाना 
प्रकार से सृष्टि का विस्तार हो रहा था [?*3 इसो प्रकार भगवान्‌ के 
विराट रूप की व्याप्ति कोशल्या के सामने भी है-- 


“देखरावा मातहि निज अदभुत रूप अखड | 
रोम रोम प्रति लागे कोटि कोटि ब्रह्मंड |॥ 


४३ रामचरितमानस; तुलसी ४ उत्त० दो० ८० 


३१४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


अगनित रवि ससि सिव चतुरानन । बहु गिरि सरित सिंधु मद्दि कानन | 
काल कर्म शुन॒ग्यान सुमाऊ | सोउ देखा जो सुना न काऊ ||??४४ 
समान रुप से सर में भी भगवान्‌ कृष्ण के विराठ रूप की योजना 
प्रकृति में प्रतिघटित की गई है | इस विराट रूप में लगता है प्रकृति का 
निलय ब्रह्म-मावना के साथ हो जाता है। कथानक के प्रसंग में यह 
चित्रण आध्यात्मिक छायातप का कार्य्य करता हैं। मार्ट को प्रसंग 
में बड़ी ही स्वाभाविक स्थिति में विराट को यह भावना--- 

“बदन उचारि देखायो चिभ्ुवन बन घन नदी सुमेर।« 
नस शशि रवि मुख भीतर है सब सागर घरनी फेर |[?”४५७ 
आकर जननी को आश्चय्यं-चकित कर देती है ओर उससे भीठी 
खाटी? कुछ भी कद्दते नहीं बनती। सुर इस प्रसंग में कई पढों में 
विभिन्न भाव-म्थितियों के साथ इस भावना को उपस्थित करते हैं ओर 

खत में स्वयं कह उठते हैं 

“देखो रे यशुमति बौरानी 

जानत नाहिं जगतगुर माधों यहि आये आपदा निशानी। 

अखिल ब्ज्यॉड उदर्र गति जागी ज्योति जल थत्रहिं-संमानी [7१४६ 
इस प्रकार भगवान्‌ के विरा>ण्-स्वरूप में प्रकृति-सजना समिद जाती 
है ओर यह प्रकृति सें व्यापक ब्ह्म-मावना का अध्यन्तरित रूप है। 


6 १२--मक्त कवियों ने अपने आराध्य के सम्पक में प्रकृति को 
खआादश रूप में उपस्थित किया है। जब प्रकृति भगवान्‌ के सम्पक में 


54८45 + #ऋ्थड | 
इड़ वहीं; वद्दी ४: बा०, दो० २०१-२ 
खुझदा०६ दक्ष०, ए० ३६५०---खेलत श्याम पारि के बाइर-- । 
“ ४६ कहीँड वेदी, ५० १६६--मों देखंव यैशुमतिं तेरे ढोडा अबद्दी 
ये सई ९ में सी यही भावना है। 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप ३१५, 


आती है या उनके सामने होती है, उस समय उसमें परिवतन और 
चबशणिकता के लिये स्थान नहीं रह जाता | इस 
सीमा भे प्रकृति चाहे राम के निवास-स्थल के 
रूप में हो अथवा राम-राज्य में स्थित होः उसमें 
चिरन्तन सौंन्दय्य और सजीवता पाई जाती है। इृष्ण की लॉला-स्थली 
ग़ोकुल हो या वृन्दावन, सवत्र प्रक्नात में चिर बसंत की भावना रहती 
है| यह प्रहृति का आदश रूप सभी भक्त कवियों में मिलता है। 
परन्तु तुलसी के राम आदश हँओर इनके अनुसार प्रक्नति लीलामय 
की क्रीड़ास्थली नहीं है । इस कारण इनके प्रकृति-रूपों मं अधिकतर 
आदश्श भावना मिलती है। इनमे उल्लास भावमयी प्रकृति के स्थल 
कम हैं| तुलसी में आदश प्रकृति के स्थल वन-प्रसंग में तथा राम- 
राज्य के प्रसंग में मिलते हैं। वाल्मीकि ने वन-प्रसंग के अनेक प्रकृति- 
स्थलों को सुन्दर रूप से चित्रित किया है | परन्तु तुतसी के सामने रास 
को लेकर ही सव कुछु है. यदि प्रकृति हे तो वह भी राम को लेकर 
ही। उसमें यर्थातथ्य चित्रण सत्य नहीं, उगवान्‌ के साथ वह चिर- 
नवीन और चिरन्तन है--/बह वन-पथ और पवत-मांग धन्य है जहाँ 
प्रभु ने चरखु रखे हैं। वन में विचरण करनेवाले विहग और सृग 
धन्य हैं जिन्होंने प्रभु के सोन्दय्य को देखा है|? आगे यह वर्णन इस 
प्रकार है--जव से राम इस वन में आकर रहे हैं, तभी से वन-प्रकृति 
आनन्दमयी हो गई है। नाना प्रकार के वृक्ष फलने फूलने लगे; सुन्दर 
बोलियों के वतान आच्छादित हो गए; सभी इच्ष कामतरु हो गए; 
मानों देववन छोड़कर चले आए, हैं |सुन्दर प्रमरावलियाँ सुंजार 
करती हैं ओर सुखद चिविध समीर चलता है। नीलकठ तथा अन्य 
मधुर स्वर वाले शक, चातक, चकोर आदि भाँति-साँति के पक्षी कानों 
को सुख देते हैं |?४० इसी प्रकार राम के माग में प्रकृति चिरंतन आदश 


प्रकृति का 
आदश रूप 


४७ रामच०; तुलसी ४ अयो०, दों० १३६-७ 


३१६ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


भावना के साथ बिखरी है--- 


“रप्त सैल बन देखन जाएँ। जह सुख सकल सकल दुख नाहीं । 
मरना भरहिं सुधासम बारी। त्रिविध तापहर त्रिविध बंयारी । 
बिटप बेलि तृन अगनित जाती । फूल प्रसून पललव बहु भाँती। 
' मुन्दर सिल्रा सुखद तरू छाद्टीं । जाइ बरनि बन छुवि केहि पाहीं | 
सरनि सरोर्ह जल बिहग, कूजत शुंजत भंग | 
_बैर बिगत विहरत विपिन, म्ग विहंग बहुरंग |?” 


इस चित्र में आदश-भावना के साथ भगवान्‌ के सामीष्य का सुख 
भी मिला हुआ है | गीतावली में चित्रकूट-वर्णन के प्रसंग में एक चित्र 
इस आदश से भी युक्त हे | परन्तु प्रकृति की यह निरन्तरता, 
चिरनवीनता ओर आदश कल्पना राम के व्यक्तित्व से ही संबन्धित है । 
राम के अयोध्या लोठ आने पर, राम-राज्य के अन्तर्गत प्रक्ृति में 
यही आदश-कव्पना सन्निहित है--वन में सदा हो बृक्ष फूलते फलते हैं; 
एक साथ हाथी और सिंह रहते हैं| खग-मृगों ने स्वाभाविक अपना हे ष- 
भाव भुला दिया है, सबसे परस्पर प्राति बढ गई है। नाना भाँति के पत्नी 
कूजते हैं ओर अनेक प्रकार के पशु आनन्द-पूथक वन में विचरण 
करते हैं। शीतल सुगन्धित पवन भन्दगति से प्रवाहित होता है। 


_किपनननकनलान निया तप चना चशार अकणण 77777 लक 


वही; वद्दी वही, दो० २४५९ 
गींता०; तुलसी ४ अयो०, पद ४४--- 
'निरकूट अति विचित्र , सुंदर बन मह्दि पवित्र । 
अक्त्ति पय सरित सकल, मसल निर्केदिनी ॥! 
ज्बुकः पिक बरदि सुखर, सुंदर गिरि निकर मार । 
जक़ेन, घत जाँद, छोंतल अभा ने भागा की।। 
सेव पु ऋतुपति प्रमाउ, सेक्त बहेँ त्रिबिष बाउ। 
बरारजवाह «» चसेंकछ पूछ चचअआान की ।॥ 








भक्ति भावना में प्रकृति-रूप ११७ 


भ्रमर गुझारता हुआ मकरंद लेकर उड़ता है ७९ इस आदश 
रूप में राम-राज्य की व्यवस्था का भाव भी छिपा है प्रकृति भगवान्‌ 
के सामने अपनी चिरंतना भे मग्न है, साथ ही राम-राज्य के आदश 
के समानान्तर भी दिखाई देती है | “गीतावली? के उन्तरकांड में इस 
प्रकार का प्रकृति-रूप आया है | तुलसी भक्ति को राम से अधिक 
स्व देते हैं। इसी के अनुसार काकभुशुड्धि के झ्राश्रम का प्रकृति 

वातावरण भक्ति के प्रभाव से दंद्ों ओर माया की नश्वरता से मुक्त 
है... 

“सीनल अमल मधुर जल जलज विपुल्न बहुरंग । 

कूजत कलरव हंस गन गुज्नत मंजल भग [[?5१ 
यह आश्रय अपनी स्थिरता में चिरंतन और अपने सोन्दय्य में 
विरनवीन है | 

क--कष्ण-सक्त कवियों ने भी भगवान्‌ के संसग में प्रकृति को 

आदश रूप में उपस्थित किया है। परन्तु इनमें लीला की भावना 
प्रमुख है ओर इसलिए इनके काव्य मे प्रकृति लीला 
की प्रृष्ठ-भूमि के रूप में प्रभावित, मुग्ध या उच्ला- 
सित हो उठती है। इन सभी कवियों ने वृन्दावन, यमुना, गोकुल 
आदि की आदश कल्पना की है | ये स्थल क्ृष्णु की नित्य लीला से 
संबन्धित होने के कारण चिर॑तन प्रकृति के रूप हैं | सर आदश दन्दावन 
की कल्पना करते हैं--- 

“वृन्दावन निजधाम कृषा करिं तहाँ दिखायो। 

सब दन जहाँ वसंत कल्प वृतक्षन सों छायो॥। 

कुंज अद्भुत रमणीय लह्ाँ बेलि सुभग रहीं छाइ | 

गिरि ग्रोब्धन घातुमय भरना भरत सुभाइ॥ 


कृष्ण-कान्य मेँ 


है 


५० रामच०६ तुलसी : उत्०, दो० २३ 
५६१ वही; वही; वहीं, दो० ४६ 


३१८ आध्यात्मिक साधना भे अकृति-रूप 


कालिंदी जल अमृत प्रफुल्लित कमव सुहाईं 
नगन जठित दोठ कूल हंस सारसत ते छाई॥ 
क्राइत श्याम किशोर तहाँ लिए गोपेका साथ । 
निरखि सो छुवि श्रुति थक्रिव नई तद बोले यदुनाथ ॥४?४६ 
यही इन्दावन दे जिसमें कृष्ण की नित्य-लीला होती है ओर जहाँ 
भक्त भगवान्‌ की लीला में आनन्द लेते हैं। परमानन्द भी इसी बृन्दा- 
« बन में चिए सोन्दर्य्यमयी प्रकृति की आदर्श कच्पना करते हैं--.जिसका 
मंजल प्रवाह है ओर अवगा .न॒ सुखद है, ऐसी यमुना सुशोभित हैं। 
इसमें श्याम लहर चंचल होकर भलकतो है ओर मंदवायु से प्रवाहित 
होती है | जिसमें कुमुद और कमलों का विकास हो३ रहा है; दसों 
दिशाएं सुब्रातित हो रही हैं। श्रमर गुझ्ञार करते हैं ओर #स तथा 
कोक का शब्द छुन्दायमान हो रहा है ।...ऐसे यमुना के तठ पर रहने 
की कामना कोन नहीं करता [३ यह यमुना का तट साधारण नहीं 
है; यह अपनी कल्पना में आध्यात्मिक लीला-भूमि है। आगे परमानन्द 
वृन्दावन की आदश उद्धावना करते हैं--वन प्रफुब्लित है--यमुना 
की तरंगों में अनेक रंग ऋलकते हैं। सघन सुगन्धित दृश्य अत्यंत, 
प्रसन्न करनेवाला सुदावना है। चिंतामणि और सुवण से जठित भूमि 
है जिसकी छुवि अद्भुत है। क्ूमती हुई लता से शीतल मंद सुगन्धित पवन 
आती है। सारस, हंस, शुक और चकोर॑ चित्रमय नृत्य करते हैं और 
मोर, कपोत, कोकिल सुन्दर मधुर गान करते हैं। युगल रसिक के श्रेष्ठ 
विद्वार की स्थली अपार छुविवाली इन्दा-मूमि मन-भावनी है, उसकी 
, जैव हो |!*४ गोविन्ददास युगल-आराध्य की लीला-मूमि को चिर-वसंत 
की बावना से युक्त करके चित्रित दरते हँ--- 
५२ सेरसा०; दर ०, पू० ४६२ 
हि। बीच (मांग ३ उत्त०) ४ पू० ८०-“अति मँजुल जलप्रवाह 
दूं पेंटी (वेदों) ४४० ८. प्रफुल्लित बन विविध रंग 
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“ललित गति विलास हास दंपति अ्रति मन हुलास | 

विगलित कच-सुमन-वास स्फुरित-कुसुम-निकर तेसीहे शरदरेन कुनाई। 
नव-निर्कुन अ्रमरगुझ्न कोकेला-कल-कूजित-पुज्ञ सौतलमुगंध मंद वहत 
पवन सुखदाई (7५० 
यह प्रकृति का आदश चित्र लीला की प्रष्ठ-मूमि है और आध्यात्मिक 
वातावरण से युक्त है। इसो प्रकार रास के अवसर पर यमुना-पुलिन का 
चित्र कृष्णदास के सामने हे--“यमुना-पुलिन के मध्य में रास रचा हुआा 
है; जल की शीतलता के साथ मन्द मलय पवन प्रवाहित हो रहा हैं;पुष्पों 
के समूह फूल रहे हैं। शरद की चाँदनी फैली है: भ्रमरावली जैसे चरणों 
की बन्दना कर रही है ...कृष्ण की गय॑दगति मानों शरद-चन्द्र के लिए 
फंदा है ।९६ यहाँ अनुकूल वातावरण उत्पन्न करने क साथ प्रकृति में 
आदश कबल्पना है | यह समस्त प्रद्ति का रूप यथाथ से भिन्न होकर 
अलौकिक नहीं है| इनमें यथाथ की चिरनवीन और अनश्चर स्थिति 
को आदश के रूप में स्वीकार किया गया है। कृष्ण-भक्तों ने इस रूप 
को रूप-रंग आदि की गम्भीर प्रभावशीलता के साथ व्यक्त किया है; 

जब कि ठुलसी के आदश में नियमन की भावना सन्निहित है । 
५ १३--हम कह चुके हैं कि सगुण-भक्तों के लिए. प्रकृति की 
साथकता और उसका अस्तित्व भगवान की कल्पना को लेकर है | 
सगवान्‌ धराधाम पर लीला या चरित्र करने 
शक अवतरित हुए. हें--ओर प्रकृति उनसे प्रभाव ग्रहण 
करती रहती है। भगवान्‌ के सामने प्रकृति किस 
प्रकार गतिमान्‌ ओर क्रियाशील है, इसी ओर भक्तों का ध्यान जाता 
है। प्रकृतिवादी कवि अपने समक्ष प्रकृति में सहानुभूति और सचेतना 
का प्रसार पाकर उल्लसित या मुग्ध-सोन हो जाता है। वस्तुतः यह 


५५ वही (वद्दी) ४:४० ३०२ 
५६ वही (वी) ४ ४३०१५ 
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उसी की अन्तः चेतना का बाह्य प्रतित्रिव भाव है जो प्रकृति से 
तादातम्व करता जान पड़ता है। इसी प्रार की सावना दूसरे प्रकार 
से सगुण-भक्तों के प्रकृति-रूपों म॑ मिलती ह। प्रकृतिवादी के लिए 
आलंवन प्रकृति है और तादात्म्य की भाव-स्थिति कवि की आत्म“ 
चतना है। परन्तु यहाँ भगवान्‌ के झालंचन रूप के साथ प्रकृति 
सहचरी मात्र है। इस कारण प्रक्षति का रूप भगवान्‌ की भावना 
से प्रभावित होता है और उसी से तादात्म्य स्थापित करता है। इस 
स्थिति में प्रकृति की सारी प्रभावशीलता, मुग्धता ओर उल्लास भगवान्‌ 
के सामीष्य को. लेकर है | प्रकृति का स्थान गौण होने के कारण,उसका 
चित्र प्रमुख भी नहीं होने पाया है। इस प्रसंग में यह भी स्पष्ट कर 
देना आवश्यक दे कि तुलसी की भक्ति-भावना में लीला के स्थान पर 
चरित्र का महत््व है| इस प्रकार वुलसी के प्रकृति-रूपों में उन्लास की 
भावना या भुग्घता का भाव नएों मिलता जो कृष्ण के लीलामय रूप 
से मैर्बान्धत है | तुलसी भे भगवान्‌ के ऐश्वय्य से प्रभावित और क्रिया- 
शील/प्रकृति का रूप अवश्य मिलता है ओर यद्द उनकी चरित्र साधना 
के अनुरूप भी है | 

क---राम-भक्ति और कृष्ण-भक्ति दोनों ही परम्पराओं में प्रकृति 
प्रभाव अहरणण करती हुई उपस्थित हुईं है। बार-बार आकाश से पुष्प- 

ह वर्षा होती है; आकाश में देव विमानों पर आ 
देखस्य का प्रभाव ते हू बन्‍्धर्व गान करने लगते हैं| ये सब अति 
प्राकृतिक रूप हैं द्विनसे भगवान का ऐश्वय्य प्रदर्शित होतो है | तुलसी 
नें चितरकूंठ में प्रकृति को राम के संकेत पर क्रियार्शील उपस्थित किया 
हैं; जिसमें ऐश्वय्य ' की भावना व्यंजित होती है |--विपुल और 
अविंकिए: पशु-पत्तिआं का समाज राम की प्रजा है |...अनेक पशु 
' आपस में बेर छोड़कर चरते हैं, मानों राम की चतुरंगनी सेना ही ह्वो। 
 अऋरनी अरते है और मत्त हाथी गरजते हैं, ऐसा . लगंता है विविध 
<विकार्क बबके है. ःकवाक, चकोर, चातक, शुक ,पिंक के समूह कूजन 
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करते हैं. मराल भी प्रसन्न मन है। श्रमर समूड गान कर रहे हैं और 
मोर नाचते हैं। ओर मानों सुराज का मंगल चारों ओर फैज्ञा हुआ 
“है !!९७ यह वर्णाना आदर्श रूप के समान है, पर इसमें व्यंजना राम 
के ऐड्वय्य के प्रभाव की ब्वनित होती है। इसो श्रकार एक यक्ृति का 
चित्र गीतावली में भी है; उसमें मगवान्‌ के अधीम छेश्वर्य्य का प्रभाव 
प्रकृति पर प्रतिजित्रित हो रहा है-- 
“अआइ रहे जब ते दांउ भाई । 

उक ठेउ दरित मए जल्न-पल्रुद्द नित नूतन राजोब सुहाई। 

फूलत फलत पल्लवत् पलुद्दत विदप बेलि अभिमत सुखदाई । 

सरित सरनि सरस#ह-संकुल सदन सेंवारि रमा जनु छाई | 

कूजत बिहंग मंज गुंजत अलि जात पयिक जनु लेत बुलाई ।?५६ 
जहाँ तक ग्रकृति का भगवान के प्रभाव से आन्दोलित ,ढों उठने का 
प्रश्त है, तुलनी में ऐसे स्थल कम हैं। घनुप्-भंग होने के समय अवश्य 
एक बार विश्व-सजन जैसे अस्थिर दो उठता है और इसी प्रकार, जच 
राम सिन्धु पर क्रद्ध होकर वाणु संधानते हैं, उस समय सप्रुद्र का 
अस्तित्व स्थिर हो जाता है | भगवान्‌ राम का ऐड़्वय्यं-रूप में जमी 
कुछ आक्रोश होता है तुलसी की प्रकृति मयभीत और आंदोलित हो 
उठती है-- 

“जब रघुबीर पयाना कीन्दों । 

छुमित प्विंघु डगमगत महांघर तजि सारंग कर लीन्डों। 

सुनि कठोर टंकोर घोर अति चोके ब्रिघि त्रिपुरारि 

पवन पशु प्रावक पतंग ससि हुरि गए थके विमान [१५१ 

गी प्रकार प्रकृति भगवान्‌ के इगित पर चलती है और यह भक्त 





“७ रामच०३; तुलसी $ अयो० दा० २३६ 
५+ गीता०; वही $॥ अयो० पद ४६ 
५५९ वही; वही; सुन्द०, पद २५ 
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की अपनी दृष्टि है। 

ख--सूर तथा अन्य कृष्ण-भक्तों ने भी भगवान्‌ के प्रभाव में 
प्रकृति को क्लियार्शील दिखाया हैं। ऐसे स्थलों पर वह कृष्ण की शक्ति 
से सचरित लगती है या उससे प्ररित जान पड़ती 
है। अगले प्रकृति के मुग्ध या उब्लसित रूपों पर 
भी भगवान का किसी न किसी प्रकार का प्रभाव है। परन्तु यहाँ 
प्रभाव से हमारा अरथ है, प्रकृति का भगवान्‌ की शक्ति से प्ररित तथा 
क्रियार्शल होना | वाल-रूप कृष्ण अँगूठा मुंह में डालते है ओर--- 
सिंधु उछुलने लगा, कमठ अकुलाकर काँपने लगा। हरि के पाँव 
पीते ही, शेष अपने सहखों फनों. से डोलने लगा । वट वृक्ष बढ़ने लगा; 
देवता अकुल हो उठे, आकाश म॑ घोर उत्पात होने लगा--महाप्रलय 
के मेघ जहाँ तहाँ आघात करके गरज उठे |११९ इसी प्रकार की एक 
स्थित्रि परमानंददास ने उपस्थित की है। वसुदेव कृष्ण को लेकर भादों 
की अंधेरी रात में गोकुल जा रहे हैं ओर प्रकृति भगवान्‌ की प्रेरणा से 
संचलित होती है-- 

“गआाठ भादों की अंधियारी । 

गरजत गगन दामिनी कॉधति गोकल चलते मुरारी। 

शेष सहल फन बू द निवारत सेत छुत्र सिर तानयो। 

वसुदेव अक मध्य जगजीवन कद्टा करेयो पान्यो। 

यमुना थाह-मई तिहि औओसर आवत जात न जाब्यों [7६१ 
इन प्रकृति-रूपों के अतिरिक्त कृष्ण कस के भेजे हुए जिन द्वेत्यों 
"से क्नज की रक्षा करते हैं वे प्रकृति संवन्धी प्रकोपों में प्रकट होते हैं। 
और उनको विध्वस्त करने में भगवान्‌ की शक्ति का परिक्ष्य मिलता 

है। यंदद तो पहले ही संकेत किया गया है कि भगवान्‌ की लीलाशओों 


लीला दी शरणा 





६५ सरुछा०; दश०३ ५० १३६-००“चरण गंदे अंगुठा सुख मेलत ।? 
2३ पेन (साय ३ उत्त०) ४ ० १. " 5. 
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पर आकाश के देवता तथा अन्य प्रकृति से संबन्धित पात्र जय जयकार 
करने लगते हैं । 

५ १४--हम जिस प्रकृति-रूप का उल्लेख करने जा रहे हैं, उसके 
आधार में आयाय्य वस्लभ की लीला-भावना है | वच्लभ के अनुसार 
चित्‌ और झाननद से अलग प्रद्मति सत्‌ मात्र है। 
परन्तु जिस यकार जीव भगवान्‌ को लीला में साग 
लेकर आनन्द प्रात्त करता है; उसी प्रकार प्रकृति 
इस लीला की स्थली होकर आनन्द का अगने में प्रतिविवत कर लेती 
है। यहाँ कारण है, जब प्रकृति कृष्ण की रास-लीला या वशी-घ्वनि 
के सम्पक में आती है, उस समय बह मौन-मुग्ध हो उठती है। यह 
मुग्घचता क्‍बक मौन ही नदीं हों जाती, वरन्‌ स्वयं में आनन्दप्रद 
आकर्षण वन जाती है | आगे चलकर यह आनन्द की भावना उल्लास 
के रूप में प्रकृति में प्रतिघटित होती है | पहले प्रकृति के उसी रूप पर 
विचार करना है जो मुग्ध दोकर मोन हो उठता है | तुलसी में यह 
रूप लीला से संबन्धित न होकर रूप-सौन्दय्य से संबन्धित है--'बन 
में मगया खलते हुए राम सुशंोमि हैं, वद छुवि वर्णन करते नहीं 
बनती | मृग और मृर्गा इस अलौकिक रूपक्र को देखकर, न तो 
हिलते हैं ओर न मागते हैं। उनको व६ रूप पंचशायक धारण किए 
“हुए. कामदेव लगता है [!*६ क्रावान्‌ की लीला के सम पर 
प्रकृति का रूप कृष्णु-मक्त कवियों में दी आ सका है। यहाँ फिर 
प्रकृतिवादी दृष्टि से एक बार सामझस्य स्थावित किया जा सकता 
है। प्रकृतिवादी अपनी साधना न प्रकृति के माध्यम से एक ऐसा 
सम प्राप्त करता है कि उस भावमत्थिते में प्रकृति तादात्म्य 
स्थापित करतीं हुईं मुग्ध लगती है और आगे चल कर साधक के 
आनन्द का प्रतित्रिव शहण कर उलत्लसित भी होती है। परन्तु भक्त 


लीला के समक्ष 
प्रकृति 


६२ कवितावन्नी; तुलसी $ श्रयो ०, छंद २७ 
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के सामने आराध्य का लीलामय रूप है, उससे वह अपने मन का सम 
हूँ ढवा चलता है | लीला के इसी स्म पर उसकी प्रकृति मुग्ध-मोन है 
ओर आनन्द भावना में उल्लसित भी। प्रकृति के इस रूप को दो 
भागों में विभाजित किया जा सकता है, यद्यपि इन रूपों में एक दूसरे 
का अन्‍्तर्भाव है। कुछ स्थलों पर प्रकृति कृष्ण की वंशी के 
प्रभाव से मुग्ध है ओर कहीं रास के समक्त मोन-चकित है। इसके 
अतिरिक्त प्रकृति कभी वशी के प्रमाव से ओर कभी रास की कीड़ा से 
उल्लसित जान पड़ती है| इस प्रकृति-रूप पर आनन्द का प्रतित्रिंब 
माना जा सकता है। 
क--कृष्णु-सक्त कवियों के लिए, बंशी मगवान की आकर्षण- 
शक्ति का प्रतीक रहो है, उसी से समस्त सजन भगवान्‌ की लीज़ा की 
सा आोर आकर्षित होत है | यही कारण है कि बंशी 
की ध्वनि के प्रभाव में प्रकृति स्तब्ध है | सूर कहते 
हँ--मेरे श्याम ने जब मुरली अ्धरों पर रख ली, उसकी ध्वनि 
सुन कर सिद्धों की समाधि टूट गई | सुन कर देव-विमान थकित हो 
गए, देव नारियाँ स्तब्ध चित्र-लिखित रह गई | ग्रह-नक्षत्र रासमय 
हो उठे...इसी ध्वनि में बचे हुए हैं। आनन्द उमंग मे पृथ्वी और 
समुद्र के पवत चलायमान्‌ हो गए। विश्व की गति विपरीत हो 
गई, वेशु की गतिथ्कल्पना से भरना मरने लगे, गंधव सुन्दर 
गान से मुग्ध हो गए। सुन कर पक्षी और मूग मोन हो गए, फल 
और तृण खाना भूल गए |... ...द्रुम और वल्लरियों चंचल दो गई 
और उनमें किसलय प्रकट हो गए। वृक्ष पत्तों में चंचल हैं, मानों 
निकट आने को अकुलाते हैं |... ...सन कर चंचल पवन थकित रद्द 
कया और नद्ीी का प्रवाह झक कर स्थिर हो गया [१६३ सूर के इस 
की सगध तथा स्तब्ध रह जाने का भाव अधिक व्यक्त होता 
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इं१ सूरसा० ८ दश०, ६० ३३४---मेरे संकरे जब स॒रली अपर घरी 


सक्ति भावना में प्रकृति-रूप बर्फ 


है, फिर भी इसमें उल्लास का भाव निहित है। रास के अवसर पर 
मुरली का प्रभाव अधिक व्यापक ओर मुग्घकारी है; साथ ही आाह्द 
की भावना भी मिली हुईं है--- 

£ मुरली सुनत अचल थके | 

थके चर - जल मरत पाहन विफल वृत्षन फले। 

पथ खबत गोंधननि थनते प्रेम पुलकित ग्रात | 

भरे द्रुम अंकुरित पल्लव विटप चंचल पात । 

सुनत खग मृग मोन साध्यों चित्त की अनुद्दारि [8६४ 
वस्तुतः प्रकृति की बह स्तब्ध-मौन स्थिति भी उल्लास की अतिशय 
भावना को लेकर हे ; केवल उल्लासमय प्रकृति-रूपों मे प्रकृति की 
सप्राणता और गतिशीलता अधिक प्रत्यक्ष हो उठती है। यहीं कारण 
है कि प्रकृति के इन मुग्ध चित्रों में उल्लास का भाव मिल गया है। 
कृष्णदांस रास के अवसर पर वंशी-ध्वनि के प्रभाव का उल्लेख 
करते हैं--- आज नंदनंदन गोबघेन घारण करने वाले कृष्ण ने यमुना 
के पुलिन पर अधघरों पर वंश! रखी--जिसकों सुन कर देवांगनाएँ 
अपना घर छोड़ कर आकाश से फूल वरसाने लगीं; इस ध्वनि को 
सुन कर बडेड़े, पत्नी और म्रग सभी ध्यान-मग्न हो गए. सभी द्वुम- 
बेलियाँ प्रफुल्लित हो गई... ...कमल-वदन को देख कर सहसों 
कामदेव मोहित हो गए [१९% इस चित्र में मुग्ध-भाव के अन्तगंत ही 
प्रकृति की तीन स्थितियों का समन्वय है--प्रकृति स्तब्ध है उल्लासित 
है और पम्रमित भी है। दितदरिवश भी छक्कीं प्रकार के प्रकृति-रूप 
की ओर संकेत करते हैं--- 

मोहनी मदन गोपाल लाल की वाँसुरी | 

६४ वहीं; वद्दी पू७ ४४१ 
६५ क्रीत ० (मांग १ उत्त9) ६४० ३०१--आज नदन॑दन प्लेविंद 
गि्रिवर धरन* 
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मधुर श्रवण पुट सुनत स्वर राधिके करत । 
रतिराज के ताप को नाश रीौ। 
शरद राका रजनी विपिन दृन्दा शरद अनिल | 
तन मंद अलि शीतल सुबासी। 
सुभग पावन पुलिन भंग सेवत नलिन कल्पतरु | 
' रुचिर वबलबीर कृतरामस री |??३६४ 
नंददास ने रास पंचा-यायी! में प्रद्ृति का रूप इसी प्रकार 
चित्रत किया है; साथ ही कुछु स्थलों पर रास के असंग में उल्लास 
की भावना भी व्यक्त हुई दैं। रास को शोभा को देख कर प्रकृति 
मुग्च दी उठती है--मोइन ने अद्खुत रास का रचना की, संग सें 
राधा और चारों ओर गोपियाँ हैं--एक ही बार मुरली के सुधामय स्वर 
से देवता मोहत हो गए जल-यल के जीव भी मुग्ध हो गए; समीर 
भी थक्तित हो गया: ओर यमुना उल्टी प्रवाद्ित होने लगी ।...... 
श्याम इस प्रकार निशा में विहार करते हैं ।??१५ 
ख--मुग्घता का यही माव उल्लास में मुखरिंत और गतिशील 
हो जाता है। वंशी-ध्वनि से, रास-लीला के समज्ष अथवा अन्य 
लीजाओं के अवसर पर प्रकृति भगवान्‌ के आनन्द 
का अतिर्तित्र अहण करती हुई उल्लसित हो जाती 
है। प्रकृतिवादी अपने मन के ही आनन्दोल्लास 
को प्रकृति के गतिमय सोन्दय्य के माध्यम से व्यक्त करता है। लेकिन 
भक्ति-सावना में प्रकृति का उल्लास भगवान्‌ के आनन्द-रूप का प्रभाव 
है। ठलसी के सामने भगवान का लीलामय रूप नहीं है, इस कारण' 
उनमें यह रूप नहीं मिलता | परन्तु भगवान्‌ के ऐश्वय्य से उल्लास 
अहण करती प्रकृति का रूप कहीं-कहीं मिल जाता है | गीतावली? 
में राम को पथिक भेषर म--- 
६६ वहीँ ४ पू७ ३२४ 
६७ रास पंचाध्यायी; नंददास $ प्र० स्क॑० 


आनन्दोत्जास में 
मुखरित 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप ३२७ 


“देख राम पथिक्र नाचत मुदित मोर | 
मानत मनहूँ सतड़ित ललित घन धनु सुरधनु गरजनि टंकोर । 
केपे कलाप वर वरहि फिरावत गाबत कल कोकिल किसोर ॥ 
जहँ जहँ प्रभु विचरत तह तह सुख दंदक ब्रन कौतुक न थोर | 
सघन छोह तम-रुचिर रजनी प्रम वदन-चंद खितवत चकोर | 
तुलसी सुनि खग मृर्गान सराहत भए हैं सुकृत संब इन्ह की ओर ||[??६<4 
इस प्रकृति म॑ उल्लास को भावना भृूगवान के रूप और सार्माष्य 
से संबन्धित है। परन्तु कृष्णु-काव्य में प्रकृति का रूप भगवान्‌ की 
लीला से तादात्म्य स्थापित करता है। बंशो-वादन ओर रास-लीला 
के प्रसंग में प्रकृति के अधिकाश चित्रों में मुग्ध भाव के साथ उल्लास 
भी सन्निदित है। द्विदरिवश रास के प्रसंग में प्रकृति का उल्लेख 
करते हैं-- यमुना के तट पर आज गोपाल रसमय रास-क्रीड़ा करते 
हैं। शरद-चन्द्र आकाश में सुशोसित हो गया है, चंपक, वकुल, 
मालती के पुष्य मुकुलित हो रहे हैं और उन पर प्रसन्न श्रमरों की 
भीड़ है | इन्द्र प्रसक्ष हकर निशान बजाते हैं जिसको सुनकर मुनियों 
का भी बैय्य छूटता है । मग्नमना श्यामा मन की पीड़ा को हरती 
है !!१६ यहाँ प्रकृति की क्रियाशीलता भें उच्लास की व्यज्ञना हुई है । 
ग़दाघर भी इसी प्रकार के प्रकृति रूप का संकेत देते हें-आज 
मोहन ने रास-मंडर्ली रची है । पूण चन्द्र उदित है, निर्मेल निशा है 
ओर यमुना का सुन्दर किनारा है। पवन के संचरण से ह्ुुम पंखे के 
समान जान पड़ते हैं .....कुंद, मंदार और कमल के मऋरन्द से 
आचछादित कुंत-पजों में भ्रमर सन्दर गुंजार करते हैं !*? इन प्रसंगों 
के अतिरिक्त बरंत, फाग और हिंडोला आदि लीलाओं में भी प्रकृति 





इरीरिनानन० वि >-+--नमतीशाशाक७+>न, फलिज नि नर 


&८ गींता०; तुजसी ४ अर० पृद १ 
६९ क्री्त ० (भाग १) ३ ए० ३०७ 
७० वहीं; ए० ३२४--आज मोहन रची रासम॑डली ।* 


इश्ष् आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


भावमग्न चित्रित की गई है | परन्तु ऊपर के दोनों प्रसंग आध्यात्मिक 
भावना से अधिक संवन्धित हैं ओर उनमे लीलामय मगवान के सम्पक 
मे प्रकृति के सत्‌ को 'चिदानन्दः की ओर आकर्पित होते दिखाया गया 
है। बसंत आदि के प्रसंगों में धरक्षति का उत्लास उद्दीपन भावना से 
प्रभावित है और इन पर प्रचलित परम्पराश्रों का अधिक प्रभाव है | 
इनमें प्रकृति का प्रयोग भक्तों की मनःस्थिति में भगवान की श्वृंगार- 
लीला के लिए प्रकृति उद्दीपन-विमाव के अन्तगंत प्रयुक्त हुईं है। 
नंददास वसंत # उत्लास का रूप उपस्यित करते है-- 

“चल वन देख सयानी यमुना तट ठाढ़ी छैल गुमानी | 

फूले कदम्ब गहर पलास द्ुम त्रेविध पवन-सुखकारी | 

बहुरंग कुसुम पराग बहक रह्यो अलि लपेट गुजत मृदुबानी | 

करि कपीत कोकिला ध्वनि सुनि ऋतु बसन्‍त लद्दकानी [[?७१ 
यहाँ प्रकृति की भावात्मकता अन्य भाव-स्थिल कि को लेकर है, इसलिए: 
इन रूपों की विषेचना उद्दीपन-विभ्ञाव में प्रकृति? नामक प्रकरण में 
की जांयगी | फिर भी सगवान की शज्ञार लीला में यह प्रकृति-रूप 
आध्यात्मिक भावना को उद्दी्त करने के लिए ही प्रयुक्त हुआ है | 

५६ है ३८ 

इस समस्त विवेचना दे पश्चात्‌ हम देखते हैं कि मध्ययुग की 
आध्यात्मिक साधना में प्रश्नति रूपों का प्रयोग अनेक प्रकार से किया 
गया है | इन रूपों में प्रकृति प्रमुर्ख नहों है अर्थात्‌ वह आलंबन 
प्रमुखतः नहीं है | फिर भी रूपों में अनेकता औरविविधता है ओर 
व्यापक दृष्टि से भगवान के माध्यम से प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान भी 
मिला है | साथ ही इन कवियों तथा प्रकृतिवादियों के प्रकृति-रूपों में 
एक प्रकार को समानान्तरता भी देखी जा सकती है । 


उकप्रममाकफतमथतकमिपायमदाामिनद सं, 


७१ वहीं; ६० ३२२ 


षष्ठम्‌ प्रकरण 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 

६ १--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग की प्रमुख प्रवृत्तियों के विषय में 
विचार करते समय उस युग की स्वच्छुंदभादी भाव घारा की ओर भी 
मर | . संकेत किया गया है। साथ ही उसकी विरोधी 
जी: पर शक्तियों का उल्लेख किया गया है| इस पिछली 
विवेचना के आधार पर मध्ययुंग के विभिन्न काव्य-रूपों और उनमें 
प्रयुक्त प्रकृति-रूपों पर विचार करना हैं। मध्ययुग के घामिक काल 
में हइमकों साहित्यिक अनुकरण की प्रवृत्ति मिलती है, जो आगे चलकर 
रीतिकाल मे प्रमुख हों उठी है | इस कारण धार्मिक साहित्य में भी 
प्रकृति के रूपों का प्रयोग साहित्यिक रूढ़ियों के अन्तगव हुआ है । 
यद्यपि कहा गया है कि मध्ययुग के काव्य में प्रकृति के अनेक स्वच्छेद 
ओर उन्मुक्त रूप मिलते हैं। मध्ययुग के पूर्वाद्द धार्मिक काल, में 
स्वच्छुंद भावना का योग विभिन्न काव्य-रूपों मे विभिन्न प्रकार से हुआ 
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है| इन काव्य-रूपों के विकास में इस भावना का अपना योग रहा 
है | इस कारण इन काव्य-रूपों के अनुसार प्रकृति पर विचार करना 
अधिक उचित होगा | इन काव्य-रूपों की परम्पराश्रों में स्वच्छुंदवादी 
प्रशत्तियों के साथ प्रतिक्रियात्मक शक्तियों का हाथ रहा है | फल स्वरूफ-. 
इनमें हम शरक्कति को मिश्रित संबन्धों सें देख सकेंगे | जो काव्य परम्परा 
जिस सीमा तक जिन गव्त्तयों से प्रभावित हुई है, उसमें प्रकृति के 
रूप भी उसी प्रकार प्रभाव ग्रदरश करते हैं। इस प्रकरण में मध्ययुग 
की समसस्‍्त्र काव्य परम्पराओं में प्रकृति के स्थान के विषय में विचार 
किया जावगा। परन्तु इस विवेचना में प्रकृति के उद्दीपन-रूपों को 
छोड़ दिया गया है. क्योंकि यह अगले प्रकरण का विषय है | इसका अथ 
यह नहीं हे कि इस प्रकरण में प्रकृति का आल्ंवन संबन्धी दृश्टिविन्दु 
है | वस्तुतः यहाँ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति के प्रयोगों को स्पष्ट 
किया जायगा, साथ ही विशुद्ध उद्दीपन विभाव में आने वाले रूपों 
को छोड़कर अन्य रूपों को भी प्रस्तुत किया जायगा | यहाँ सुविधा के 
अनुसार मध्ययुग के समस्त काव्य-रूपों को चार परम्पराओं में 
विभाजित किया जा सकता है। पहली परम्परा कथा-काव्य की है 
जिसमे कथानक और प्रबन्ध को लेकर चलनेवाले काव्य हैं। दूसरी 
परम्पग गीति-काव्य की है जिसमें स्वतंत्र तथा घटना-स्थिति आदि से 
संबन्धित पद क्राव्य-रूप आता है। तीसरी परम्परा प्ुक्तक-काव्य की 
हैं जो गीति-काव्य से एक सीमा तक समान भी है; परन्तु इसमें माव- 
शाल्ता के स्थान पर छुंदमयता तथा कवित्व अधिक रहता है । चोथी 
परम्परा रीति-काव्य की है जिसमें काव्य-शास्म का प्रतिपादन भी हुआ 
है और स्वतत्र उदाहरण भा जुटाएं गए हैं। इसके उदाहरण के 
छुंद उुक्तकों के समान हैं, केंबल- उनमें कवित्व का चमत्कार तथा 
रूढ़िवादिता अधिक है। 
कथा-काव्य की परम्परा 
ह २--जिस समय संस्कृत साहित्य में सहाकाव्यों की परम्परा 
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चल रही थी और उनका रूप अधिक अलंइूत होता जा रहा था, 
उसी समय अपश्रृंश साहित्य में रामायण ओर 
महाभारत के समान चरित-काव्यों (प्रबन्ध-काब्यों) 
का प्रचार हो गया था | इन चरित-काव्यों के प्रचार 
का कारण, जैनों का इस माव्यम से अरने धर्म को जनता तक पहुँचाने 
का विचार था। इन # वब्यों में दोह्य-चोपाई छुंद का प्रयोग भी मिलता 
हू | इनके विपय भें एक प्रमुख वात यह्द द्वे कि इनमें कल्लात्मकता 
तथा आलंकारिता से अधिक ध्यान कथा और धार्मिक सिद्धान्तों की 
ओर दिया गया है | फिर भी अपग्रेश के कवियों के सामने साहित्यिक 
परम्परा अवश्य थी। बणुनों को लेकर यह बात स्पष्ट है, इनमें 
ऋतुशओों, बवन-पवतों तथा प्रातः सन्दया आदि का वणन संस्कृत 
काव्यों के समान मिलता है | लेकिन ऐसा होने पर भी इन गाथा-काव्यों 
में कथात्मकता को लेकर जन-रुचि का ध्यान है: साथ ही प्रकृति-रूपों 
में स्थान स्थान पर स्वच्छुंद भावना हैं और वणना में स्थानगत 
विशेषताओं का संयोग हुआ है | कथा के प्रति आकर्षण जनता की 
स्वाभाविक रुचि है | जनगीतों में भी लोक प्रचलित कथाओं का 
आधार रहता है। जनगीतों की कथाओं में भावों का प्रगुम्फन ओर 
ग्रकृति का वातावरण भी उन्मुऊ और स्वच्छुंद रहता है। अपकभ्रंश के 
प्रवन्ध-काव्यों में घामिक वातावरण“ है और सामन्ती कवियों में श्ृृंगार 
की भावना अधिक है । इसी अपभ्रंश साहित्य के लगभग मसमानान्तर 
'सस्क्ृत का पौराशिक सादित्य चलता है| एक सीमा तक ये दोनों 
साहित्य एक दूसरे से प्रभावित हुए है । हिन्दी स्वह्त्यि के प्रारम्भिक 
युग भे रासो की परम्परा अपमभ्रंश के सामन्‍ती वीर-काव्यों की परम्परा 
है । इसमें भी हमको आगार और वीरबन्‍रस की भावना अमुखतः मिलती 
है और साहित्यिक रूढ़ियों का अनुकरण तथा अनुसरण दांनों ही 
पाया जाता है | 

हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के कथा-कांव्यों पर इन पिछली 


मच्ययुय के क्रथा- 
काब्य का विकास 
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परम्पराओ्ं का प्रभाव है | यह प्रभाव कथा ओर उसके रूप से संबन्धित 
तो है ही; साथ ही राम-काव्य तथा सूफी प्रेमाख्यानों में घामिक प्रति- 
पादन और साहित्यिक आदशों का पालन भी है। परन्तु जैसा द्वितीय 
प्रकरण में देखा गया हैं व्यापक्र रूप में इस युग के कथा-काव्य में... 
उन्मुक्त बततावरण मिलता है | इस युग में “ढं।ला मारूरा दृह्ः जेसे 
कथात्मक लोकगीत भी मिलते हैं। इसमें भावों के साथ प्रकृति को भी 
उन्मुक्त वातावरण मिल सका है | वस्तुनः इस युग की कथात्मक लोक- 
साइना को समझने के लिए. यद्द काव्य बहुत महत्वपूण है । प्रेम- 
काव्यों मे जिनमे सूफी तथा स्वतंत्र दोनों ह कथानक आ जाते हैं, 
यही सावना प्रचलित रूपों के साथ ग्रहण की गई है। इनमें सा त्यिक 
परम्परा की कल्क किसी-किसी स्थल पर मिलती है। सूक्षियों की 
आध्यात्मिक भावना बहुत कुछ स्वच्छुंद भावना से तादात्म्य स्थापित 
करती है | ठुलती के 'रामचरितमानस? में पौराणिक घामिक-प्रतिपादन 
शैली के साथ साहित्यिक आदशों को भी अपनाया गया हैं। अपनी 
प्रवृत्ति में श्रादशवादी होने के कारण, एक सीमा तक काव्य के स्वच्छुंद 
वातावरण को अपनाकर भी तुलसी प्रकृति के प्रति उन्मुक्त नहीं दो सके 
हैं। इस मध्ययुग में संस्कृत महाकाव्यों के समान कोई रचना नहीं 
हुईं है; लेकिन अलंकृत भावना को लिए. हुए कुछ काव्य मिलते हैं | 
केशवदा। की 'रामचनिद्रिकाः ओर प्रथ्वीराज की 'बेलि क्रिसन रकमणी 
री? इस प्रकार के प्रसुख कथा-काव्य हैं| इनमें परम्पता पालन तथा 
रूढ़िवादिता अधिक है, इसी कारण इनमें प्रकृति वशना अलंकृत हो” 
उठी है। इन काव्यों में हम देखेंगे सैंस्कूत महाक्राव्यों के समान प्रकृति 
के स्थलों का चुनाव है ओर वणनों में वैचित्य की भावना भी है । 

$ रे--कंथा-काव्यों में प्रेम-काव्य अपनी प्रद्मत्ति और परम्परा 
दोनों ही में जन-जीवन के अधिक निकट है | इनमें जन-जीवन से 
संबन्धित प्रेम के संयोग-विथोग, दुःख-सुख के चित्रों का समावेश है । 
इसी के अनुसार इनमे जन-रंचि के अबुकूल कहानियों को लिया 
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गया है प्रेम-काव्यों की कथात्मक #ंखला में गीति-सावना का 
सम्मिलन हुआ है | जन-जीवन की निकटठतम दु:ख- 
सुखमयी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के उन्मुक्त और 
सस्‍्वच्छुंद वातावरण में ही गीतियाँ पलती हैं। जीवन 
की छोटी परिस्थिति भावना की हलकी अभिव्यक्ति से मिलजुल कर 
जनगीतियों में आती है | वह्तुतः जीवन की यही परित्यिति, भावना 
का यही रूप जन-कथा की लाकग्रियता के साथ हिलमिल जाता है। 
ओर तब वही जन-गीति कथात्मक द्वो उठती है। परन्तु अपने सभस्त 
विस्तार में जन-गीति कथात्मक होकर भी कथामय नहों हो पाती । 
जन-गीति और कुछ दूर तथा काव्य-गीति भी, किसी वस्तु-स्थिति के 
आधार के रूप में ही ग्रहण करती है | यही कारण है कि इसमे कथा 
का रूप भाव-स्थितियों को आधार देने के लिए होता है| इसमें कथा 
अपने आप कहीं भी प्रमुख नहीं होती | मध्ययुग के कथा-काव्य का 
संवन्ध इन गातियों से अवश्य रहा है। प्रबन्धात्मक कथा-काव्यों की 
मूल प्रेरणा का खोत ये ही हैं| बाद में अवश्य इनको पौराणिक कथा- 
साहित्य का आधार और जैन कथा परम्परा का रूप मिल सका है। 
इन कथा काव्यों में प्रेम का उन्मुक्त वातावरण लं!क प्रचलित कथा- 
गीतियों से अधिक संबन्धित है। इस प्रकार वे कथात्मक गीत-काव्य 
के रूप में हमारे सामने केवल ढोला मारुरा दूृह्य? है जिसके 
आर पर हम देख सकंगे कि अन्य समस्त प्रेम कथाश्रों का रूप किस 
प्रकार की स्वच्छुंद भावन से विकसित हों सका है । इस प्रकार की 
प्रेम-कथाओं के साहित्य में दो रूप मिलते हैं। एक रूप में प्रम कहानी 
को लोकिक अ्रथ में ग्रहण किया भया है और दूसरे में आध्यात्मिक 
अथ में | यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है । लोक कथा-गीति 
“टोला मारूरा दृद्द! और अन्य प्रेम संबन्धी स्वतंत्र काब्यों में भेद है 
ओर इसको लेकर इनके प्रकृति-रूपों में भी अन्तर है। प्रमश्- 
ख्यान काव्यों में कथानक संबन्धी प्रबन्ध-काव्यों की परम्पण का प्रभाव 


लीक्‌-गीति तथा प्रेम 
कथा-काव्य 
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पड़ा है और इस सीमा मे स्वतंत्र तथा सूफी दोनों प्रेम-काव्य की परम्पराएं 
समान हैं। जहाँ तक ढोला मारूरा दृह्य? का प्रश्न है यह कथा-काव्य 

के उन्पुक्त ओर गीनि काव्य के स्वच्छुंद रूप की मिश्रित वस्तु है। इस- 
लंक-गीति समें प्रेम-कथा ओर ग्रेम्गीति दोनों के मूल रूप निहित हैं | 

यही कारण है कि इसमें जा प्रकृति संवन्धी भावना पाई जाती हें, 

उसका एक दिशा में विकास कथात्मक प्रेम-काव्यों में हुआ हे और 

दूसरी दिशा में गीतियों में ह सका है। 

९७ --- ढोला मारूरा दहा! कथा-काव्य होकर भी लोक-गीत के 
रूप में है | लोक भावना से व्यजना ही प्रधान है, पर लोक-गीति अपनी 
गीत्यात्मकता में वस्तु और स्थति का आधार ग्रहण 
करती है | यही बात कथात्मक गीतियों को लेकर भी 
है । इनमें कथा की भृप्ति प्रेम-श्वंगार के संयोग-वियोग 
पत्तों से संबन्धित रहती है | लेकिन यदह्द कथा विभिन्न भाव-व्यंजनाश्रों 
को सूक्ष्म आधार प्रदान करती है | इस कारण कथात्मक लोक-गीतियों 
में वस्तु या स्थिति के आधार रूप में प्रकृति-चित्रण को स्थान नहीं 
मिल सका | प्रकृति का यह रूप प्रबन्ध-काव्यों ओर महाकाव्यों में 

उपस्थित द्वोता है | फिर भी केवल आधार प्रस्तुत करने के लिए, देश 
काल को स्थिति का मान कराने के लिए! 'ढोला मारूरा वृद्? में ऐसे 
चित्र आए हूँ [परन्तु देश का वन हो श्रथवा ऋतु के रूप में काल 
का वन हां, यह प्रकृति-रूप गीति की प्रवाहित भावना का आधार 
प्रस्तुत करते के लिए ही है| इसमें मारवाणी ओर मालवणी के 
वातालाप में मार और मालव का देशगत वन हुआ दे । यहाँ 
बन तो प्रशंशा और निन्दा)की दृष्टि से किया गया है, लेकिन 
इंसी के साथ रेखा-चित्रों में देशों का वर्शन भी छुआ हे। 
लोक-कबि की भावना राजस्थान के मारू प्रदेश के प्रति अधिक « 
स्वेदनशील रह सकी है | इन वबशुनों में विशेषताओं का उल्लेख 
अधिक है, प्रकृति-चित्रण का तो संकेत मात्र है। मालवणी निन्‍्दा के 


सथा नगत रूप-रँग 
( देश ) 
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साथ मारू-प्रदेश का रेखा-चित्र उपस्थित करती है-- 'हे बाबा ऐसा 
देश जला दूं जहाँ पानी गदर कुओ्ों म॑ मिलता है और जहाँ (लोग) 
अधीरात से ही पुकारने लगता है, मानों मनुष्य मर गया हो।...हे 
मारवणी, तुम्हारे देश में एक भी कष्ट दूर नहीं होता, यौ तो प्रयाण 
होता है. या वर्षा नही होती अथवा फाका या टिड॒डी पड़ती है।... 
जस देश में पांणे साँप है, जहाँ करील और ऊँटकथरा घास हीं पेड़ 
भिने जाते हैं, जहाँ आक और फोम के नीच ही छाया मिलती है '?१ 
इसी प्रकार मारवर्णी के उत्तर में मालब का हलका रेखा-चित्र है--- 
बाबा उस देश का जला दू जहाँ पानी पर सेवार छाया रहता है । 
जद्दों न तो पनिहारियों का कुएड आता जाता रहता है और न कुत्रों 
पर पानी भरनेवालों का लयपूण स्वर सुनाई देता है ।!* इनमें केवल 
उल्लेख है, प्रदेशगत प्रकृति का रूप नहीं आ सका है | इन गीतयों में 
गायक की भावना के साथ छाटे छोटे सकेत भी पूरे चित्र की यौजना 
रखते हैं ओर इन्हीं संकेतों के आधार पर गायक की कथा चलती रहती 
है। इसी प्रकार का एक संकेत-चित्र वीतू चारण ढोला को देता 
हे--मारवाड़ की रतीली भूमि वर्षा के अधिक भाग में भूरे रंग की 
दिखाई देती है. वहाँ के बन विशीण ओर अंखाड़ हैं - चंपा उत्तन्न 
नहीं होता. लेकिन चंपा से भी बढ़कर अपने गणो से सुगन्धित करने- 
वाली स्रियाँ होती हैं ।!* ढोला मागस्थ कुए”का उल्लेख करता है--- 
पानी कुओ-ों में बहुत गहरा मिलता है ओर हू गरो पर कठिनाई से चढ़ा 
जाता है | मारवणी के कारण ऐसे अपूव देशों को देखा ..कुओं 
में पानी इतना गहरा है कि तारे की तरह चमकता है |?* 
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क---इस लोक-गीत में जिस प्रकार देश की कोई निश्चित रूप- 
रेखा नदीं है, उसी प्रकार काल भी किसी सीमा में प्रस्तुत नहों हुआ 
है | व्यापक रूप से साधारण विशेषताओं के साथ 
कोल. आतुओं का उल्लेख किया गया है। इसका कारण 
भी वही है। लोक-गीति की भाव-घारा में देश ओर काल दोनों साधा- 
रणु रूप में आधार भर प्रस्तुत करते हैं। ढोला के प्रस्थान के प्रसंग 
में इसी प्रकार ऋतुश्नों का उल्लेख किया गया है। मालवणी श्रीष्म 
के बारे में कद्ती है--'मूमि तपी हुई है, लू सामने है। हे पथिक, 
( यदि मारवणी के देश गए ) तो ठुम जल जाओगे। जो हमारा 
कहना करो तो घर ही रहो |? आगे ढोला ओर मारवणी के वार्तालाप 
में वर्षा का वर्णन झाता है। मारवणी के द्वारा बणित प्रकृति में 
सावात्मक उत्सुकता ( उद्दीपन रूप'में ) सन्निद्धित है; उसके द्वारा वह 
ढोला को रोकना चाहती है। परन्तु ढोला द्वारा उल्लिखित चित्रों 
में संक्तित संश्लिष्टता है ।।...'पग-पग पर मार्ग में पान। भर गया है, 
ऊपर आकाश में बादलों की छाया हो गई है। हे पद्मनी, वर्षा ऋतु 
समाप्त हो गई, अब कहो तो पूगल जावें। रात भर कुंकों का शब्द 
सुदावना लगता है; सरोवर का जल कमलिनियों से आच्छादित हो 
ग़या है |? आगे वध का चित्र अधिक स्पष्ट हो उठता है--'बाजरियाँ 
हरी हो गई ओर उनके बीच की बेलों में फूल छा गए | यदि भादों 
भर बंता रहा तो मारू देश अमृल्यों होगा ।?* 
ख--मालवती अपने वनों में भावात्मक वातावरण उपस्थित 
करती हैं--जिस आतु में वर्षा खूब कड़ी लगाती है ओर पर्पीदे बोलते 
कब हैं, उस ऋतु में, हे प्रिय स्वामिन, बताओ भला 
की कौन घर छेड़ता है? | मालवणी 'द्वारा प्रस्तुत चित्रों 
“ में मनःस्थिति के सम्ानानतर उद्देपन का रूप 
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छिपा हुआ है, पर उनसे वातावरण का निर्माण भर होंता है-- 
“पपीह्य पिउ-पिउ कर रहा है, कोयल सुरंगा शब्द बोल रहो हे... ...। 
. पद्ाड़ियाँ हरी हों गई, वनों में मर कूकने लगा... ...। बादलों की 
घटाएँ फौजहैं, विजली तलवार हैं और वर्षा की बू दे वाण॒ की तरह 
लगती हैं... ...। वर्षा ऋतु में नदियाँ, नाले ओर मरने पानी से 
भरपूर चढ़े हुए हैं। ऊँट कीचड़ मे फिसलेगा ... ...। घने बादल उमड़ 
आए. हैं। अ्त्वन्न शीतल झड़ी की वायु चल रही है। बेचारे बगुले 
पृथ्वी पर पैर नहों रखते। चारों ओर घने बादल हैं, आकाश में 
विजली चमकती है |... ... ऐसी हरियाली की ऋतु भल्ली है |... ... 
पपीद्षा करूए शब्द करता है और वर्षा की कड़ी लगी रहती है | प्रथ्वी 
पर मोर मण्डप बना कर ( पिच्छु फैला कर ) नाच रहे हैं।... ...वन 
हरियाली धारण करते हैं और नदियों में पानी कलकल करता हुआ 
बहता है |... ...वर्षा की भड़ी लगी रहती है ओर ठण्डी दवा चलती 
है [......काली कंठुलीवाली बदली बरस कर हवा को छोड़ रही है ।?* 
इस वर्षा-ऋतु के चित्र मे स्थानगत रूप-रंगों की कल्पना वातावरण का 
निर्माण करती है | परन्तु इस समस्त चित्र-योजना में मनःस्थिति का 
एक रूप प्रत्यक्ष हो उठता है-- इस ऋतु में कोई घर छो ड़ता है ! केसे 
बीतेगी ? और ऋतु में प्यारे विना कोई जिएगा कैसे प्रिय बिना रात कैसे 
बीतेगी और विरहिणी पेय्य घारण केसे करेगी !? यह अध्श्य समानान्तर 
“भावना प्रकृति को उद्दीपन-रूप के निकट पहुँचा देती है। प्रकृति का यह 
रूप अन्य प्रकरण, का विषय है । वस्तुतः लाक-गीति में मानवीय भावों 
का प्रसार ऐसा व्यापक हो उठता है कि उसमें गीतकार की आश्रित 
भावना का आलंबन स्वतंत्र रूप से प्रकृति नहीं हो पाती | यत्रात्रि इन 
गीतियों में प्रकृति के प्रति सहज सहानुभूति और स्वाभाविक्‌ सहचरण 
की प्रश्नत्ति रहती है । इस कयात्मक लोक-गौति को काव्य का रुप 
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मिला है, इस कारण कुछ स्थलों पर प्रृ४-भूमि का संकेत मिलता है |... 
दोला के मार्ग म-- दिन बीत गया, आकाश में अंबर-डंबर छा गए। 
भरने नीलायमान हो गए ।! और आगे-- काली कटठलीवाले मेचों में 
बिजली वहुद नीचे होकर चमक रहो ह.. सब्या समय आकाश मं 
बादलों की काली कोरंवालीो घटा उसड़ता आा रही है ।* 

५ ४--४म कह चुके है के मयथुग के काव्य ने स्वच्छुंदवादी 
प्रदृत्तियों को अपनाया हैं। स्वच्छंदबादी कब जब प्रद्ृति के प्रति 
आकर्षित होता है और उसे अपना आलंबन 
बनाता है, उस समय प्रकृति के प्रति उल्लास और 
आनन्द की भावना व्यक्त होती है। साथ ही वह 
अपने जीवन, अपनी चेतना तथा भावना को प्रकृति में प्रतित्रिंबित 
पाता है | व्यापक अर्थों मे यद्द कवि को अपने स्व” के प्रति हो 
सहानुभूति की सावना, सहचरण की प्रवृत्ति है जो इस प्रकार प्रकृति 
जे प्रतिषघटित हो उठती है। इसी प्रकार जब आलंबन का माध्यम 
दूसरा व्यक्ति होता हैं, उस समय भी प्रकृति इस भाव-स्थिति से प्रभा- 
बित होकर उपस्थित होती है। यह भी प्रकृति के प्रति हमारी सहज 
और उन्म॒क्त भावना का ही रूप है; यह रूप उद्दीपन-विभाव के निकट 
होकर भी उससे भिन्न हे | लोक-गीतियों में यह भावना अधिक मुक्त ओर 
स्वच्छुंद' रहती है, इस कारण भी उद्दीपन को साधारण रूढ़ि से यह रूप 
अलग लगता है | अन्य गोतियों के समान ह्वी 'ढोला मारूरा दूह्ढ? में. 
वियोग की भावना व्यापक है। इस व्यास भावना की स्थायी-स्थिति 
के साथ प्रकृति का रूप बहुत सहज बन पड़ा है| 


क--इस लोक-गीति में संद्दानुभूति के वातावरण और सहचरण 
की भावना में प्रकृति निकंठ के संवन्ध में उपस्थित हुई है। प्रकृति का 


लोक-गीति में 
स्वच्छेद भावना 
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उल्लास वियोग की स्थिति में उद्दीपन का काम करता है; पर प्रकृति 
के प्रति जो सद्यनुमृति की भावना सन्निदित है 
उससे विय॑ गिनी प्रकृति से संबन्ध स्थापित करती 
हुईं उपालम्भ देती है-. ४ 
“ब्रिज्जुलियाँ नीलज्नयाँ, जलद्दर तू ही लब्जि | 
पू्नी सेज पिदेस प्रिय, मधुरश मधुरइ गज्जि ॥! 
साखाणी के इस उपालंभ में मेघ के श्रति गहरी आत्मीयता का 
भाव छिपा हुआ है | इसी प्रकार मालवणी भी हार्दिक सद्वानुभूति के 
बातावरण में उपालंभ की भावना से प्रश्नशील हुई है- 'हे बूर 
(घास ), तू सूखे और रेतीले थल पर जल बिना क्‍यों डहडह्दी हो 
रही है । तूनें मिश्मापी और सदनशोल प्रियतम को दूर भैज दिया है । 
थली पर स्थित हे जाल तू जल बिना केसे हरी हो रही है, क्या तुझे 
प्रियतम ने सीचा है या श्रकाल वर्षा हुई है ।* वियोग वेदना में 
प्रकृति के उपकरणों के प्रति इस ईष्ण की इलकी भावना में भी सहालु- 
मृति का प्रसार है | मानव के हृदय में प्रकृति के प्रति जो सहानुभूति 
की स्थिति है, वद्दी अपने दुःख-सुख में प्रकृति से समान व्यवद्दार की 
आशा करती है| मानव प्रकृति को उसी भावना से युक्त समान आच- 
रण करता हुआ पाता भी है | साहित्य मे चातक, पपीहा और चक्रोर 
अादि का प्रेम उदाहरण माना गया है। लोक-गीति की वियोगिनी 
अपनी व्यथा भे इन पक्तियों को समान रूप से उद्दल्षित पाती है-- 
“बाबहियठ. नइविरददणी, दुहुवाँ एक सुद्दाव । 
जब दो बरसइ घण घणुउ, तब दी कहुइ ग्रियाव ॥? 
पपीहा ही नहीं सास्स भी अपनी व्यथा मेँ समान है--- 
४राति जु सारस कुललिया, गुजु रहे सब ठाल। 
ज्णि की जं,रणी बीछुड़ी, दिणका कवन देवाल ॥? 


व्यापक सहानुभूति 
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साथ ही कुररी पत्ती का करुण.रव वियोगिनी को अपनी व्यथा 
की याद दिलाता है | वह उसके दुःख में जैसे अपनी व्यथा में भी 
संवेदनशील दो उठती है--'करील की ओट में बैठकर कु पक्षों 
कुरलाए, डिसको सुनकर नियतम की स्म्रति शरोर में सार को तरह 
साजलने लगी | समुद्र के बीच मे बीट का तेरा घर हैं, जल मं तेरी 
संतान की उत्पत्ति होती है। दे कुक, कोन से बड़े अवगुण के कारण 
तू आधी रात को कूक उठी । कुररी पक्षियों ने करुण-रव किया और 
मैने उनके पंखों की वायु सुनी | जिसकी जोड़ी बिछुड़ गई हो, उसको 
रात में नींद नहीं आती |?* 

ख--हम कह चुके हैं कि मानव में सम-भावना के आधार पर 
अक्ृति-रूपों के प्रति सहचरण की प्रवृत्ति हैं। यह मानवीय आलंबन 
की किसी भाव-स्थिति में उद्ापन-विभाव से 
संबन्धित है, परन्तु इसका मूल प्रह्ुति के प्रति 
हमारी सहानुभूति में है | इस सीमा मे प्रकृति का 
रूप उद्दीपन नहीं माना जा सकता | सहचरण की प्रवृत्ति के साथ 
प्रकरति के विभिन्न रूप अनेक संबन्धों में उपस्थित होते हैं | इस स्तर 
पर वे प्रिय सखा, सहचर या दूत हो जाते हैं। लोक-गीति की वियो- 
गिनी पशु-पक्तियों से अपने सुख-दुःख की बात कहती है और प्रिय के 
प्रति अपना संदेश भी भेजती है। मारवाणी पपीहा की सदह्ययता 
चाहती है--- 


सइचरख दे 
भावना 


अब्जित हो । मेरी शैय्या सनी है, मेरा प्यारा विदेश में हे***सधुर मधुर शब्द 
2। सरज]; ३९००-९१ 

९ वहा ४ 6० २७; ५३ [ पपीदा और विरहिणी दोनों दी का एक 
स्वभाव हैं जब जब मेघ बरसता है, ये दोनों दो पी आव” पुकारते हैं ।. . . 
रात में सारस जो करुण स्वर से बोले तो सारा सरोवर गज उठा। भजा 
लिनवी “जोड़ी बिछुड़ गई दो उनकी क्या दशा होती होगी], ५६---४८ 
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वावहिया, चढ़ि गठखतिरिं, चढ़ि ऊँचइरी भीत । 
मत हो साह्व बाहुड्॒इ, कठ गुण आवइ चीत |” 

फिर क्योगनी पर्तीह के स्वर से अपनी बढ़ती हुई व्यथा से 
विहल दोकर उसे मना करती हे--हे नीले पंखोंवाले- पर्पीददे, तेरी 
पीठ पर काली रखाएं हैं।तू मत वोल | वर्षा ऋतु में तेरा शब्द 
सुनकर विरडिणी कट्दीं तड़प तड़पकर प्राण न दे दे |? फिर वह उसके 
शब्द से क्रद्ध हो उठती है और आक्रोश में कहती है--हे नीले 
पंखोंवाले पपीहे, तू नमक लगाकर मुझे काट रहा है। पिउ? मेरा है, 
ओर मे पिंउ? की हूँ, भला तू पिठ पिठः कबनेवाला कौन है! और 
अंत में आग्रह के साथ सममभाने लगती ई-- 

“वावब्या रत-पखिया, वोलइ मधुते वाँणि। 

काइ लववउ माठि करि, परदेसी प्रिय आँखि |[?१९ 
इस मीठे आग्रद में कितनी निकट्ता और साइचरय्यं की भावना 
प्रकट ोती है | मारवणी कुररी से पंख मागती है और इसमें भी यही 
भावना क्रियाशील है । प्रकृति की उन्मुक्त स्वतंत्रता से जैसे सम स्थापत 
करती हुई वह कहती दहै--- 

“कुका घेउ नइ पंखड़ी, थॉकउ त्रिनठ वह्ेसि 

सायर लघा प्री मिलउें, प्री मिलि पाछी देसि |!) 


१० वही $ सें० २८ [ दे पपीदा, गोखे पर चढ़ था ऊँची सात पर 
बैठ और टेर लगा। प्रियतम को कदाचित कोई गुण याद शआवे ओर आते 
हुए कद्दी वे लोट जॉय १ ]; ३१; १३; ३४ [ दे लाल पंखों वाले पर्पीदे 
तू मीठी वाणी बोलता है | त या ता बोल्लना बंद कर दे और या मेरे परदेशी 
प्रियतम को यहाँ ला दे ] 

११ वही ४ सं० ६२ [दे कुम, सुके अपनी पाँख दो । में तुम्दारा 
बाना बनारंगी और सागर का लॉवकर प्रियतम्त से मिलेंगो और मिल कर 
तुम्दारी पॉखे लौटा दंगी ।] 
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मालबणी की आढकोंज्षा में प्रकृति के साथ सहचरण की भावना 
का यही रूप सन्निद्ित है। मारबणी की प्राथना में जो प्रत्यक्ष है, वही 
मालवणी की लालमा में मन की भावना का रूप है। दोनों ही प्रकृति 
की स्वतंत्र चेतना से सम स्थापित करती हैं। इस प्रसंग में वियोग के 
स्थायी रति-साव के साथ प्रकृति का उद्दीपन-रूप भी है, जिसका अन्य 
प्रकरण में उल्लेख किया गया हैं| मालवरणी अपने प्रिय से मिलने की 
(उत्सुकता में कहती है--ह विधाता, तूने मुझे मर देश के रेतीले 
स्थल के बीच में वबृल क्‍यों नहों बनाया, जिससे पूगल जाते समय 
प्रियवम छुड़ी काटते और उनके हाथों के स्पश का फल पाती | हे 
विधाता, मुझे श्यामल बदली ही क्‍यों न बनाया जिससे मैं आकाश 
में छाई रहती ओर साहकुमार के मार्ग पर छाया करती रइती ।? 
(!--प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना से प्ररित होकर पक्षियों 
आदि से संदेश भी भेजा जाता है | इसी के आधार पर संस्क्षत साहित्य 
, में दूत-काव्यों की परम्परा चली है । हिन्दी साहित्य 
शत ाएकाय .,सेपेसी परम्परा तो नहीं चल सकी है, पर इसका 
रूप प्रम-काव्यों में मिलता है।इस लोक:गीति मे भी प्रकृति से यह 
संवन्ध सहज रीति से स्थापित किया गया है। सहानुभूति के सहज 
वातावरण भे मारवणणी कुंकों से अपना संदेश ले जाने की प्राथना 
करती है-- 
४उत्तर दिठि उपराटियाँ, दक्षिण साँमहि योँद । 
कुरमों,-एक सेंदेसड़ड, ढोलानइ कह्ियोह ॥? 
प्रकृति के प्रति इस मानवीय सहानुभूति केसाथ यदि कुक मारवणी 
को उत्तर देती है, तो आशचय्यं न्हीं। लोक-गीति भावना के अनुरूप 
ही यह उत्तर हें--मनुष्य हों तो मुख से कहें, इम तो बेचारी कुंभ 
हैं| यदि प्रियतम को संदेशा भेजना होंतो हमारी पॉखों पर लिख 
दा! ओर मारबणी के उत्तर में निकट स्नेह की ध्यंजना ही हुई 
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पाँखे पाँणा थाहरइ, जलि काजज् गहिलाइ | 
सपरणा तणोँ सँदेसड़ा, मुख बचने कहिवाइ |?१६ 
लोकगीत की नाव-घारा मे इसी प्रकार ऊंट बलता और कार्य 
करता हैं। जन-गायक उसके चरित्र में सहानुभूति, उदारता, स्वाभिभान 
आदि मानवीय गुणों का आरोप'करता है | मालवर्णी ने ढठोला को 
भाग से लौटने के लिए सुए को भेजा है । 
५८ >६ > 
४ ६--इसी लोक-गाँत को कथा तक परमरा में प्रम-काज्यों का 
विकास हुआ है | परन्तु जैसा कद गया इंप्रेम कथा-काच्यों मे जैनी 
चरित्र-कातरों का तथा सूफ़ सतनव्रियों की प्रतीक 
भाषना का प्रभाव पड़ा है। इस कारण इनका 
वातावरण जन-कथा-गीति जितना उन्प्ुक्त नहीं है। हिन्दी साहित्य के 
मध्ययुग में इन प्रेम-काव्यों की दो परम्पगए हैं। परन्तु वे एक दूसरे 
से इतनी प्रभावित हैं कि प्रकृति-रूपों के ज्षेत्र में उनमें कोई भेद नदी 
है | केवल उन्म्रुक्त प्रेम-कात्यों में पेम्त का स्वतत्र अणुत हे आर खुऊा 
काव्यो में प्रेम की आव्यात्मक व्यं ना है । वैसे अंभेज्यक्ति के ज्षेत्र में 
अपनी प्रतिभा और व्यापक संवेदना के कारण जायसी में प्र संबन्धा 
अधिक स्वच्छुंद वातावरण मिलता है। और उनके काव्य में प्रकृति के 
प्रति भो अधिक उन्मुक्त भावता है | उन्धुक प्रम-कांत्यों पर सका 
कांव्यों का छार है |! आद्यादयक झरने गक्ति को छोड़कर, प्रेम का 
१२ वही ३ सं० ६४ [ दे कुक, उत्तर दिशा हरी आर पाठ किए हुए 
दक्तिश् दिश, की आर चतरकर ढोल, से हक़ संदेश कइताा ]४ ६५; ६६ 
[ तुम्दारी पाँखों पर पानी पडेग।, जिज्ते ध्यही जल में बह जावर्गी । विपनम्न 
का संदेशा तो मुख से ही कइलाया जाता हे ] 
१३ उन्पुक्त प्रेम-फव्पों में प्रमुबत। साथत्रानत कम करता, नलदर॒सन 
ऊब्य, पुहुाावती तथा विरदबरीस ,म.वंबान व के सक्दइ वा आचमक्कत का ठदप्ाय 
यहाँ किया गया है जं। समो जायती के पत्मव्तो के बाद के परवर्नी काब्य हैं । 


प्रेम कथा-कान्य 
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व्यंजना ओर प्रकृति के रूपों के संवन्‍्ध में इन काव्यों में सुफ़ी परम्परा 
में समता है। इन समस्त प्रेस कथा-काव्यों में वर्ना के 
क्षेत्र में अपभ्रंश चरित-काव्यों का अनुसरण है, केवल इन कवियों 
ने प्रम तथा आध्यात्मिक सत्यों का व्यंजना इन वणनों के 
माध्यम से का है । जहाँ तक ऋतु-ब्णशन, वारहमासा अथवा अन्य 
प्रकृति-रूपों का प्रश्न है इनमे जन-गातियों का स्वच्छुंद वातावरण 
मिलता है। ये काव्य अपने कथानकों मे प्रवन्धात्मक हैं। कथा के रूप 
में इनमें घटनाओं ओर क्रियाओं की »खला चलती है | घटना क्रिया 
की श्रुखला मे देश-काल की सीमाएँ भी आवश्यक हो जाती हैं। इस- 
लिए इन काव्यों मे कथानक के वीच में स्थानगत प्रकृति वबशुना को 
स्थान मिल सका है। संकेत किया गया है कि संस्कृत महाकाव्यों में 
कथा का मोह अधिक नहीं है, उनके चरित्र तो प्रसिद्ध ओर ज्ञात ही 
अधिक हैं। इसलिए इन काव्यों मे वशना सौन्दय्य को दृष्टि से प्रकृति 
को स्थान मिला है । परन्तु मध्ययुग के प्रबन्ध-काव्यों की स्थिति सिन्न 
है | इन काव्यों में घटनात्मक कथानकों का मोह कम नहीं है, क्योंकि 
ये काव्य जनता के निकट के हैं | जन-रुचि में कथात्मक कोतू-ल के 
लिए स्थान रहता है | इस लए इनमें प्रकृति को केवल वणुना-सौन्दय्य 
की दृष्टि से स्थान नहीं मिला है| साथ ही कथाकार अपनी प्रेम भावना 
से इतना अधिक आकर्षित रहा है कि उसको कथा के आधार में 
प्रस्तुत प्रक्ति के आकर्षण का ध्यान ही नही है । जिन स्थलों पर 
प्रकृति उपस्थित हुईं है उनमें वह भावों को प्रतिबिंबित अथवा उद्यीतत 
करती है | | 
(७--इन प्रम-काब्यों में विशुद्ध आलंबन के रूप में प्रकृति का 
चित्रण नष्ट के बराबर हुआ है। जहाँ स्थान या वातावरण के रूप मे 
पक प्रकृति का चित्रण किया गया है उनमे भीया तो 
कथा स्थित भावों की ध्रष्ठ-भूमि के रूप में उसका 
अयोग हुआ है, या उसपर आध्यात्मिक भावना का ग्रति्िंब हैं | परन्तु 


ही 
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आध्या त्मक भावना कवि के दृदय के आश्रय में अवलंबित है, इस 
कारण इस रूप में प्रकृति आलंबन के समान है। यद्यपि जिस रूप में 
प्रकृतिवादी कवि के लिए प्रकृति आल्ंब्नन है, उस रूप म इन प्रेमी 
कविथों के लिए नहीं है | सूफी साधकों के लिए लोकिक कथा के आ्राधार 
पर चलने वाली भावनाएं ही अलोकिक और अप्रत्यक्ष का संकेत देती 
हैं] इस कारण प्रकृति में भावों का प्रतितिंव, उनकी व्यंजना, उद्दौपन- 
रूप प्रकृति के समान सामाजिक और आध्यात्मिक भाव-हरिथ्तियों से 
अधिक सबन्धित है | प्रकृति के इन रूपों की विवेचना आध्यात्मिक 
साधना? के प्रसंग में की जा चुकी है। यहाँ इन स्थलों का कथानक में 
क्या स्थान है, इस पर विचार करना है। साथ ही इन वर्ुनों की शैली 
के विषय में भी संकेत किया जायगा | 

क--प्रेम-काव्यों के प्रारम्भ मे, वोधा कृत 'विरहवारीश? को छोड़- 
कर लगभग सभी में सष्टा के रूप में ईश्वर की वनन्‍्दना है| यह व्यापक 

. रुपसे प्रकृति का वशुन ही कहा जा सकता है । 

आलंबन के स्वतत्र (तु इन वरानों मे किसी प्रकार की वर्णनात्मक 

गत योजना नहीं है । इनमें अधिकतर उब्लेखात्मक चित्र 
हैँ | प्रेम-काव्य का कवि बताता जाता है सष्टा ने ऐसा किया, ऐसा 
किया, कही चित्र को सश्लिष्ट बनाने की चेष्टा नहीं करता। की 
एक दो स्थल ऐसे आ गए हैं जिनमें व्यापक रखा-चित्रों का भास 
मिलता है--- 

“जहवाँ सिन्धु अपार अति, विनु तट बिनु परि न। 

सकल सष्टि तेहिमों गुपुत, वाज्गयू कनक समान ||! हे 
उसमान के इस रेखारनचत्र में असीम समुद्र के व्यापक प्रसार के 
साथ व्याप्त सष्ठा के सजन का रूप बालू कनक?! के समान व्यक्त हो 
उठा है | उसी प्रकार दुखहरनदास कहते हँ---रात्रि ओर दिवस, फिर 
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प्रात: और सन्वया तुम्हीं ने तो बनाया है| यह सब सूथ्य, चन्द्र, नक्षत्र 
तथा दीपक का प्रकाश तुम्दारा हां किया है ॥!*% इससे एक व्यापक 
सजन का अस्पष्ट सा रेखा-चित्र आ सका है। दस प्रकार इन काव्यों 
में कथानक की भाव-धारा से अलग केवल घटना-स्थिति के आधार 
रूप में प्रकृति को स्थान नहीं मिल्ला | इसका कारण है। प्रेम-कथा का 
कवि अपनी प्रेम भावना से इतना संवेदनशील हो जाता है कि प्रकृति 
के स्थानगन रूपों में भी उसी की व्यंजना करने लगता है। इन काव्यों 
में वन, उपबन, पंत, सरोवर, समुद्र आदि के वर्णन का अवसर 
आया है, परन्तु इन सभी स्थलों पर चित्रण की रूपात्मकता से अधिक 
भावात्मक व्यंजना है| जायसी में एक भी स्थल ऐसा नहीं है.जिसके 
चित्रण में आध्यात्मिक अथवा मावात्मक वध्यज्ञषना न हो। उसमान की 
पचत्रावलीः में ऐसे चित्र अवश्य हैं। कवि एक आधी का वन 
करता है-- 

“आधे पंथ पहुँचे आई। उठी बाउ आधी पछुआई | 

स्याम घटा आधी अधिकाई | भयो अधेर सरग छिति छाई ॥ 

ऊबट वाट जाइ नहिं बूका। निश्चरहिं दूसर जाइ नसूका || 

परी धूरि ल्!चन मुख माहों । दुह्ूँ कर बदन छिपाए जाहीं ||? ? ६ 
इस चित्र भें यथाथ संश्लिष्ठता है और योजना से स्थिति का रूप 
प्रत्यक्ष होता है। लगता है उसमान प्रकृति के प्रति यथाथवादी भी रह 
सके हैं। उनकी दृष्टि' इस विषय में अधिक सचेष्ट हे, यद्यपि अपनी , 
परम्पश के अनु“ रश भें उनकों ऐसे प्रकृति-रूपों को उपस्थित करने का 
अवसर कम मिला है | उसमान ने अधकार का वर्णन भी इसी प्रकार 
किया है--उसने कुआअर को एक अगेरी खोह में ले जाकर डाला 
जिसके अंधकार मे दिन में दीपक जला कर हू ढ़ने से सी नहीं दिखाई 
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देता | दिन में जहाँ-रवि की किरणों का प्रवेश नहीं होता, रात में 
जहाँ शशि और तारागणों का संचरण नहीं होता। अत्रे ने अंबेरे 
स्थान को इस ग्रकार पाया जैसे मसि के ऊपर मस डाली गई हो ।)*, 
इसमें आलंकारिक संकेत से कवि ने चित्र को अधिक व्यक्त कर दिया 
है। एक स्थल पर रूप नगर की पहाड़ी का वन भी इसी प्रकार 
का दे--- 

“पूरब दिसि जो आहि पहारो | जनु बिस करमें आपु उतारी ॥ 
भरना भरे सोहावनि भाँती | तर्वर लागे पॉतिन पाती ॥ 
बोलर्दि पंछी अनवन भाषा | आपन'. आपन बैठे साथा ॥ 
सिखर चढ़े कूकई बहु मारा | परबत गूँजि उठे चहुँ ओरा ॥?१ 

यह चित्र सरल वस्तु-स्थितियों और क्रिया-व्यापारों के साथ प्रस्तुत 
किया गया है। परन्तु इस प्रकार के वस्तु-स्थिति के आलवन चित्र 
अन्य कवियों में नहीं के बरावर हैं | जायसी प्रत्येक वशना को किसी 
आध्यात्मिक सत्य की व्यंजना से संबन्धित कर देते हैं और अन्य 
काँवयों ने इसी का अनुसरण किया है । 
ख--आध्यात्मिक साधना के प्रकरण में प्रकृति-रूपों की व्यज्ञना 
के विषय में कहा गया है। यहाँ उनकी वशुन की शैलियों के विषय 
हे में संकेत कर देना है। वंस्तुतः इन समस्त रूपों में 
वर्यंन की औलियों ५ 
तीन प्रकार की शैलियों का प्रयोग किया गया है | 
पहली शैल्ली म केवल उल्लेखों के आधार पर सत्यों की स्थापना 
अथवा या आध्यात्मिक व्यजञ्ञना की गई है। इन उल्लेखों में किसी 
सीमा तक सश्लिष्ट चित्रण भी आ जाता है, पर ऐसा बहुत कम हुआ 
है। इन वणुनों में उपवन के बृत्चों तथा फूलों आदि का उल्लेख 
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है ।*९ दूसरी शैली में स्थिति-व्यापारों की निश्चित योजना द्वारा प्रेम 
आदि की व्यज्ञना हुई हैं। इस प्रकार की वणना में व्यज्ञनात्मक 
चित्रमयता मिलती है, यद्यपि रूपात्मक चित्रमयता इनमें भी कम है [६९ 
पर ऋई-कोई.चित्र कलात्मक हैं। जायसी सिंहल के तलाव का वर्णन 
करते हैं-- 
“ताल तलाव बरनि नहीं जाहीं | सकते वार पार किछु नाहीं ॥ 
फूले कुमुद सेत उबजियारे | मानहूँ उए गगन महेँ तारे ॥ 
उतरदिं मेघ चढ॒दि लेइ पानी | चमकरहिं मच्छु बीजु के बानी |[?६१ 
परन्तु इस प्रकार के आल्कारिक वर्णन भी कम हैं। तीसरे प्रकार 
की शैली मे अति प्राकृतिक चित्रों की योजना है। इनमें भी कुछ में 
आदश कल्पना की भावना है और कुछ मे अलोकिक चमत्कार है | 


१९ जायसी के पेझ्मावत में २ सिंहलद्वोप-वर्णन-खंड में दो० ४ में दृच्ों का 
उल्लेख है; दो० १० में फलों का; दो० ११ में फू्रों का । इसी प्रकार उसमान 
की चित्रावली में १३ परेवा-खड में दो० १५६ में बच्चों का तथा को० १५८ 
मैं फूलों का उल्लेख किया गया हे । 

२० जायसी ने सिंहलढ्ीप-वर्णन-खंड में दो० ५ में पत्तियों के शब्द के 
माध्यम से, दो० ९ में सौन्दर्य-चित्र के साथ सरोवर में जल-पकछ्षियों को क्रौडा 
दारा; और १५ सात-समुद्र-खड के दो० १० सें सानसर के वर्णन में प्रकृति 
व्यापार योजना में साथक के उल्लास से तादात्म्य स्थापित कर के यह अभिव्यक्ति 
की गई दे । उसमान ने.१३ परेवा-खड में दों० १५५५ में सरोवर के अनन्त 
सौन्दय्य के साथ जल-क्रोड़ा से, दों० १५७ में पक्षियों के शब्द के साध्यम से 
यह व्यंजन क्रो गई है| नूरमोहम्मद से २ जन्म-खंड में दो० ७ में पुष्प और 
अभर के माध्यम से यह संकेत दिया है । नलदमन काव्य में पूृ० १६ में पक्षियों 
के नदों से और १० १७ में सरोवर वर्णन में तरंगों आदि के माध्यम से प्रेम वी: 
अभिव्यक्ति हो सदी है । 

. २१ अंथा०; जायसी ३ पद०, २-सिंदलद्ोप-वर्णन-संड, दो० ९ 
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उसमान के इस वर्णन में आदश कल्पना छ प्रधान है--सरोवर तट 
की सराहना कहाँ तक की जाय जिसमे पानी मोती है और कंकड़ ही 
हीरा है। अत्यन्त गहरा है, थाह नहीं मिलती। निर्मल नीर में तल 
दिखाई देता है--अ्रत्यन्त गम्भीर और विस्तृत है जिसकी सीमाओं का 
भान नहीं होता--/?** वस्तुत: इस प्रकार की आदश कल्पना, इन 
समस्त काव्यों में नायिका से संबन्धित वन, उपवन तथा सरोबर आदि 
के वनों में मिलती है। इनमें सदा वसन्‍त या चिरस्तन सौन्दय्य की 
भावना है। इसके अतिरिक्त मार्ग-स्थित वणनों या अन्य प्रसंगों के 
झलोकिक अतिप्राकृतिक चित्रों में भी चमत्कार की प्रवृत्ति अधिक 
पाई जाती है। जायसी वोड्ित-खंड' में सागर का उल्लेख इसी शैली 
में करते हैं- 
“जस बन रा चले गज-ठाटी | वोहित चले समुद गा पाटी | 
धावहि बोहित , मन उपराहीं | सहस कोस एक पल सह जाहीं | 
समुद अपार सरग जनु लागा। सरग न घाल गने बैरागा। 
ततखन चाल्द्दा एक देखावा। जनु धोलागिरि परबत आवा | 
उछी लोर जो चाल्इ नराजी | लह॑रि भ्रकास लागि मु ई बाजी [१३ 
इसी प्रकार के वशन जायसी ने 'सात-समुद्र खंड? में किए हैं, इनसें 
बीच बीच में सत्यों का उल्लेख भी किया गया | उसमान ने रूप नगर 
के दृश्य को इसी प्रकार अलोकिक वरणना के द्वारा प्रस्तुत किया है ६४ 
परन्तु जायसी में यह प्रद्मत्त अधिक दे | इन्होंने अलोंकिक चित्रणों के 
माध्यम से आध्यात्मिक सत्यों का संकेत दिया है । स्वतंत्र प्रेघ-काब्यों में 
प्रवृत्ति आदर्श चित्रण की है; अलौकिक चित्रण इनमें कम हैं। 
ह ८--इन प्रकृति वणनों को लेकर कहा जा सकता है कि इन 
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कवियों ने सकृति का उपयोग अपनी कथा में भावात्मक व्यंजना के 
लिए किया है | जिस :कार इनकी कथा का समस्त 
वातावरण प्रेम या आध्यात्मिक भावना से पूर्ण 
है, उप्ती प्रकार कथा को आधार प्रदान करनेवराली भ्रकृति भी इसी 
दृष्टि से थस्त॒त की गई है। प्रद्मति का यह रूप कथानक की प्रभूमि सें 
वातावरण को भाव-व्यजना प्रदान करवा है। सूफ़ी काबयों में प्रष्टभूमि 
में प्रकृति का रूप कथानक के भावात्मक उल्लास से उद्भासित किया 
गया है | अन्य संकेतात्मक उल्लेखों के अतिरिक्त सरोवर में स्नान के 
प्रसंग को लेकर यह भावात्मक उल्लास मग्न प्रकृति का रूप जायसी के 
बाद कवियों ने परम्परा के रूप में ग्रहण किया है। इस स्थल पर प्रकृति 
के अन्दर एक उल्लास की भावना है जो आध्यात्मिक वातावरण का 
प्रतिब्रिंब है | स्वच्छुंदवादी दृष्टि से प्रक्नतिवादी कवि प्रकृति के सौन्दय्य 
से प्रभावित होकर, उसकी चेतना की अनन्त भावना से सम-स्थापित 
करके ऋपने मन का उल्लास प्रकृति के माध्यम से व्यक्त करता ६। 
यही स्वच्छुंदवादी प्रदृत्ति सूफ़ों साधकों ने इस प्रकार ग्रहण की है। 
आध्यात्मिक साधना के प्रसंग में इसकी विवेचना विस्तार से की गई 
है [१५ इनकी साधना का साध्य प्रत्यक्ष है जो कथानक के रूपक में 
सन्निहित है श्रोर बातावरण के रूप में प्रकृति उसी की प्रेम-भावना से 
उल्लसित और प्रभावित हो उठती है | जायसी के इस वशणन-चित्र से 


कथा दी एृ४-भूमि में 





२५ जायसी ने ४ मानसरोवर-खंड में दो० ४[में प्रकृति को मुग्य और , 
भावों से प्रतिबिबित उपस्थित ,विय्या हे।, इस अरुंग में रूप के आधार पर अकृति . 
स्वच्न स्थल पा उद्भासित हो उठती दै।भौर आहादित लगती है। दो० दमँ 
अकुति और ,'धावती के सौन्दर्य के तांद,क्त्य भाव में|भी यहो भाव सकिधिक 
है । उसम् न की चित्रावलों के १७. सरोवर-खंढ मैं दो०' श्श्८ में प्रकृति 
आरचण्य से चकिक्ष,और सुग्ध-मौन लगती है + नूरमोइम्मद की, इन्द्रावती .में 
इसी प्रकार १२ नहान-खंड के दां०*२ में यहीं भावना खिकती हे 


खत 


कथा-काव्य की परम्परा ३५४ ६ 


प्रकृति और सोन्दय्य का भाव तादात्म्य देखा जाता है--- 
“बिग कुमुद देखि सम्ति-रेखा । ने तेंद्द ओप जहाँ जोइ देखा। 
पावा रूप रूप जस चाहा ।सनि मुखर दरपन होइ रहा। 
नयन जो देखा केवल भा निरमल नीर सरीर। 
हँसत जो देखा हंस भा, दुसन-जंति नग हीर ॥7१६ 
ओर इस में प्रकृति में प्रतिजिंवित रूप से उल्लास की भावना भी व्यक्त 
दाती है । 
६६---जहाँ तक प्रत्यक्ञ रूप से भावों को उद्दीत करनेवाले प्रकृ- 
रूपों का संवन्ध है, उनकी विवेचना अन्य प्रकरण में की जायगी | परन्तु 
यहाँ यह उस्लेख करना आवश्यक दे कि इन कथा- 
काव्यों में प्रकृति संबन्धी जन-गीतियों की स्वछुंद- 
भावना का क्‍या संबन्ध है। प्रकृति की व्यापक 
विस्तार हो अथवा बारदहमासा और ऋतु वर्णन की परम्परा हो, सत्र 
भावनाओं का स्वतन्न रूप इन काव्यों में मिलता है। वारहमासा ओर 
ऋतु-वर्शन की परम्परा का विक्रात साहित्य में भी हुआ है ओर आगे 
चलकर इनका रूप रूढ़िवादी होता गया है | जन-गीतियों के समान ही 
इन कावब्यों मे प्रकति का आश्रय लेकर भावों की उद्धीम स्थिति का 
वर्शन किया गया है। शैली की दृष्टि से कहीं करी रखा-चिन्न आ जाते 
हैं । जायसी के वारहमासे में--'जेठ में जग जल उठा है, लू चलती है, 
बवंडर उठते हैं और अंगार बरसते हैं। . चारों ओर से पवन ऋक- . 
भोर देता है, मानों लंका को जलाकर पलंग में लुग गई है | आग सी 
भभक उठती है, आधी आती है। नेत्र से कुछ नहीं सूकता, दुःख में 
“ बंधी मैं मरती हूँ |*० इस चित्र भें, रेखाओं के साथ यथाथ योजना 
भी है | जायसी के बारहमासा में प्रकृति के कालगत रूपों का सहज 


जनगीतियों की पर- 
स्परा $॥ बारहमासा 


२६ भ्रंथा०; जायसौं ४ प६०, ४ मानसरोवर-खैँड, दो० १५ 
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३५२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


भाव सन्निहित है जो अन्यत्न नहीं मिलता। इसमें प्रकृति और 
मानवीय भावों का सहज तादात्य संबन्ध है जो जनगांतियों की 
उन्मुक्त भावना में ही सम्भव है | उसमान का बारहमासा जायसी के 
ग्रनुसरण पर है, पर उसकी प्रद्ृत्ति उब्लेख की अधिक है | साथ ही 
इसमें प्रकृति के सहज संबन्ध के स्थान पर विरह वन हो प्रमुख हो 
उठा है |*< दुखहरनदास ने वारहमासा का वन संयोग श्वंगार के 
अन्तगंत कया है। इसमे प्रकृति का केवल उल्लेख मात्र है ओर 
संयोग-सुख तथा उल्लास-उमंग का ही अधिक वर्णन है। ये बारहमासों 
के वर्शन जन-गीतियों की परम्परा से ही सबन्धित है | जन-गीतियों में 
गायक की भावना के साथ बारहमासों का ऋतु परिवर्तन , उपस्थित 
होता जाता है । इसी प्रकार की भावना, जैसा कहा गया है इनमें भी 
पाई जाती है। साथ ही विरहिण। स्वयं अपनी विरद्द व्यथा परिवर्तित 
ऋतु-रूपों के माध्यम से कहती हे । इसी कारण जन-गीतियों में प्रकृति 
का मानवीय सावों से अधिक उन्मुक्त संबन्ध स्थापित होता है | इसी 
अनुसरण के कारण जायसी का बारहमासा अधिक स्वच्छुंद हे; 
उसम वियोगिनी नागमती अपनी व्यथा की अभिव्यक्ति के साथ प्रकृति 
से अधिक सहृदयता स्थापित करती है| जायतसी के इन व्णुनों में वह 
प्रत्यक्ष सामने रहतों है। प्रत्येक मास के चित्र के साथ वह अपनी 
भावना को लेकर स्वयं उपस्थित होती हे--- 





श्प चित्रा०; उप्त० ४ ३२ पाती-खंड में दो० ४४३ से चैत्र का वर्णन 
आरम्म दोता है और दो० ४५५ में फाणुन वर्णत के साथ बारहसासा समाप्त 
होवा हैं | उदाइरण के लिए जेठ का वर्णन इस प्रकार है-- 
“ज्रेंठ तप रवि सहसन तेजा | सोइ जाने जेद्धि कंत न सेजा 
अस जग तपन तपै एड्डि मास्‌ । पूतरिन्द् माह सुखावै आँय। 
बिर्‌इ बबंडर सा बिनुनाँदा ।-जिमि जि परत फिरे तेद्दि साँद्दा । 
पौन उल्घास छठें जस आँबी । परमद शोइ न छाज कि बॉबी. 


कथा-काव्य की परम्परा: , रेफ्ई 


“भा भादों दूर अति भारी | कैसे भरों रैनि अँधियारी | 
“मंदिर सून पिउ अनते बसा। सेज नागिनी फिरि फिरि डसा |”? 
इसी प्रकार आगे भी विरहिणी श्रपनी विरद्द को व्यक्त करते हुए कहती 
है--अरगहन सास में दिन घट गया और रात बढ़ गई--यह कठिन 
रात्रि किस प्रकार व्यतीत की जाय, इसी विरद्द में दिन रोत हो गया 
है; और मैं अ्रपने विरद्द में इस प्रकार जल रही हूँ जैसे दीपक में बत्ती | 
इसी भाव-स्थति में विर्ूिणी को प्रकृति अपने से विरोधां जान पड़ती 
हे--चित्रा में मीन ने मित्र पाया, पप्ीहा पिठ? को पुकारता है" 
सरोबर का स्मरण करके हंस चला गया है; सारस क्रीर्ड़ करता है, 
खंजन दिखाई देता है | दिशाएँ प्रकाशित हो गई,वन में कॉस फूल 
उठे |... यंद्' समस्त प्रकृति का उल्लास तो आया कन्‍त नहीं लौटे, 
विदेश में भूल रहे |! ,फिर वद्द प्रकृति को सहानुमूति के द्वारा 

संवेदनशील भी पाती है--- 

'पिउ सौं कद्देहु सदेसड़ा, हे भौंरा ! हे काग ! 

सा घनि बिरहै जरि मुई, तेहिक धुर्वाँ हम्ह लाग |7९५ 
उसमान का बारहमासा भी वियोगिनी की आत्मासिव्यक्ति के रूप 
में है| पर उसमे वह अधिक प्रत्यक्ष नहीं हो सकी है| इस कारण 
उसमें व्यक्तिगत स्वच्छुद अनुभूति का रूप कम है। यह वन 
साहित्यिक ऋतु-वर्णन की परम्परा से अधिक प्रभावित है| साथ ही 
उंसमान में प्रकृति से सहज़ संबन्ध नहीं स्थापित हुआ हे, उनमें विरहद 
वरणन की प्रवृत्ति अधिक है । दुखदरनदास का बारदमासा संयोग- 
श्रृंगार के अन्तगंत है और उसमें साहित्यिक रूढ़ि के अनुसार मानवीय 
क्रीड़ा-व्यापारों की योजना ही अधिक है। बोधा कृत 'माघवानल 
कामकन्दला? (विरहे वारीश) में बारददेमासा विप्रलम्भ के अन्तगत हे, 
लेकिन उस पर रीति परम्परा का अत्यधिक प्रभाव है। परन्तु सब 


२९ अंथा०; जायसी ८ पद०, ३० नायमती-वियोग-ख॑ड, दो० 
श्र 
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मिलाकर प्रेम-काव्यों में बारहमासा का वातावरण जन-जीवन और 
जन-भावना के अधिक निकट है| 
8 १०--प्रेम कथा-काव्यों में ऋतु-वर्शन भी बारहमासा के समान 
जन-गीतियों से प्रभावित हैं| परुनत इनमें प्रचलित ऋतु-व्णन की 
परम्परा का अधिक अनुसरण है । ये कथानक के 
संयोग तथा वियोग पत्तों में प्रस्तुत किए गए हैं। 
जायसी नें ऋतु-वर्शन संयोग शंगार के अन्तर्गत किया है, परन्तु 
बारहमासे के समान इसमें स्वाभाविक वातावरण नहीं है। इसमें 
क्रिया-व्यापारों का उल्लेख अधिक हुआ है, इनके बीच में यत्र-तत्न 
प्रकृति का उंइलेखे, मार्क करदिया गया है |$? जायसी ने वबसंत- 
वेशन की परम्परा का.रूप भी प्रस्तुत 'कियाँ"है, इसमें अवसर के 
अनुरूप हास-विज्ञास -के,वर्णन ,की प्रधनाद्धा है | वसंत आदि के 
अवृसर्बेर उल्लास की प्रेरणा जन-जीवन को मिलस्करहइती हे ओर 
्त उनकी गौतियों में व्यक्त भी होता है। इसी के अंधकार पर साहित्य 
भी ऐसे वरणनों की यरुफ्रा चंत्ली है; यद्यपि साहित्य मैं उन्मुक्त भावना 
के सथोन पर रूढिंगत परम्परा की, अधिक स्थान मिला है। जायसी 
का वन अधिक अंशों में साहित्यिक है |3? नूर मीहम्मद ने इसी 
उल्लास-क्लिस का वर्णन फाग-खंड' में किया है। फाग भी बसंत के 
अन्तगत द्ोता है | इस वर्शन में भी जन-जीवन का डंल्लास तो आ 
सका है, पर प्रकृति का वातावरण, बिलकुल हट गया है। अन्‍य प्रेम- 
काव्यों में ऋठु-वरणुन विप्रलम्भ शंगार के अन्तग़त आया है। इनमें 
बियोग-व्यथा का उल्लैंख अधिक ओर प्रकृति के क्रिया-व्यापारों की 
अौजेना कम हुई है। इनका विवेचन उद्दीपन-क्सिव के प्रकरण में विस्तार 


साहित्यिक प्रभाव 
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“सै किया जायगा |३९ उससान ने ऋआतठु-वर्णन प्रसंग मेंप्रकृति-वखुन 
, के माध्यम से किसी किसौ& स्थल पर विरह की दैयजनां कं “हैं .हस 
व्यंजना का आघार- प्रकृति से मानवीय सावना कभी विरोध उत्पन्न 
करके गअरैदण करती है कमी समानान्तर रूप में | 
$ ११--कहा गया है कि प्रेम-काव्यों में एक सीमा तक॑ जन- 
गौतियों का कथात्मक वातावरण है। इच् न्षेत्र में इनकी कथाश्रों में 
प्रकृति सहज संबन्धों मे उपस्थित हो सकी है। 
सहानुभूति का बारहमासा और चऋजश्ञ संबन्धी वर्णानों में हम इस 
उबर वातावरय अबता का संकेत कर ख़ुके हैं। इनमें-कुछ स्थलों पर 
प्रकृति सहज रूप में मानवीय भावों के छायातपों में उपस्थित हुई है । 
साथ ही इन कथानकों के पांत्र प्रकृति के रूपों से सहज संबन्ध उपूस्यित 
करते हैं। जन गीतियों की विरहिणी प्रकृति के रूपों को अपना सहचर 
मानकर उनसेअपने दुःख-सुख की बात कहती है; उनके द्वारा अपने 
विदेशी प्रियकृम को संदेश भी मेजती है | सहानुभूति के इसी स्वच्छुंद 
श्वीतावरख में इन काव्यों में सी विश्ेगिनी प्रकृति से संबन्ध स्थापित 
करती है, सहानुभूति प्राप्त करती'है | जायसी ने ही इस प्रकृर्ति-उंबन्ध 
को सुन्दर ढ ग॒ से व्यक्त किया है। बाद के कवियों में बह भाव॑-आहो 
प्रतिभा नहीं थी; उनके परम्परा पालन में साहचरय्यं का सरल भाव 
नहीं आ सका है। जायसी ने नागमती के विरह्द असंग्र में इसीव्यापक 
सहाज॒भूति को अभिव्यक्त किया है। वह पक्तियों को अपनत्व की 
निकटता में संबोधित करती है--- मं 
भई पुछार लीम्ह बनवासूं | बेरिन सवति दीन्ह चिलवाँस। 
होइ खर बान बिर्‌ह तनु लागा । ज्ञौ पिउआवे उड़ह्टि तो कागा | 


३२ चित्रावली में श्८ बिरह-खंड; नलदमन काव्य में ऋतु-वर्यन, पृ० 
2०३; पुदुपावती में छवों रितु रूपबंती बीरइ खंडड माचवानल कामकंदला 
आलम) ऋतु-वर्णैन, में यही मरदृत्ति हे । 


३५६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


हारिल भई पंथ मैं रोबा | अ्रब तेंह पठवाँ कौन परेवा [?33 

इसी प्रकार वह अन्य पक्षियों से भी संदेश कहती है, पर उनको 
वह अपनी अउनी व्यथा में व्यस्त पाती है | आगे एक पक्की संवेदनशील 
होकर संदेश ले जाने को प्रस्तुत भी हो जाता है; यह प्रेम काध्य के 
सहानुभूतिपूण उन्मुक्त वातावरण में ही सम्भव है। इन काब्यो में पशु- 
पत्नी कथानक के पात्र के रूप में उपस्थित हुए हैं। वोधा के विरह- 
वारीश (माधवानल कामकंदला) में वर्षा-झआठ वन के प्रसंग में 
माधवानल लीलावती के वियोग में मेघ से संदेश कहता है । इसमें 
संस्कृत दूत-काव्य का अनुकरण ही अधिक हे, भ्रक्ृषति के प्रति सहज 
सहचरण की भावना नहों है। दक्षिण की श्याम घटा को देखकर 
वित्र के हृदय को अत्यंत कष्ट हुआ; अति भय मानकर माधवानल ने 
प्रीलि पूबक उससे अपनी विरह वेदना कही-- ' 

“हो पयोघ बिरिहिन दुखलायक | मेरो दरद सुनो तुम नायक । 
पुहुपावती पुरी मम प्यारी | नव योवन बाला सुकुमारी |७३४ 
बाद में माधघवानल वियोग व्यथा से व्याकुल वन में खग म्ृगों 
से पूछता घूमता है ओर इस वर्णना में अधिक सहानुभूति का 

वातावरण है--- 
“कहत द्ुमन सों तुमन हो, सुमन सहित छुबिदार । 
कहीं दार मेरों लख्यो, तो छुबि अजब बहार ॥ 
बिठपन अपनो दरद सुनावे। जब चलि लोड किसी की आवे। 
नाम आपने प्रिय:कर लेही | यो पुनि ताहि उरहना देहीं [77३७ 
'इन्द्रावती? में कुअर अपना सन्देश पवन के हाथ भैजता है। इस 
हिथिति की कत्पना आध्यात्मिक संकेत के साथ भी सन्दर हुईं हैं- 





३१ चित्रावत्ली में १८ विरइ-खंड; नलदमन काव्य में ऋतु-वर्णन, घू० 
'इ४ विरहृ०; बोच $ पहली तरस | 
३५ वहीं; वही : बारहवीं तरंय 
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जब प्रभात .हुआ और प्रकाश फैला, फुलवारी में पवन प्रवाहित 
हुआ, पवन को पाकर कली प्रसन्न हुई--बरहुत सी मुसकराई ( अर्द्ध 
मुकलित हुईं) और वहुत सी विहर्सी (खिल गई' ) | ऐसे ही 
वातावरण में कुअर अपनी सहानुभूति का आरोप प्रकृति पर करता 
हुआ पवन से कहता है-- 

“जंः तेदि आर बद्ा तुम आई | दौन्देज मोर सदेस सुनाई |? 

ओर पत्रत संवेदनशाल द्वाकर प्राथना स्वोकार भो करता है-- 

कुआअर मंदेस पवन जो पावा | इन्द्रावती सों जाइ सुनावा [४३६ 
इसमे प्रकृति मानवीय सहानुभूति से युक्त है। आगे इसी प्रकार 
के संवेदनात्मक तंबन्ध में सुआ वार्तालाय करता है।5० ित्रावली? 
में यद्यपि सन्देश आदि के संवन्ध में प्रकृति का रूप नहीं आया है, 
फिर भी चित्रावली के वियोग में प्रकृति वातावरण के रूप में पूण 
सहानुभूति रखती है | इन वणनों म आध्यात्मिक व्यज्ञना तो है ही 
साथ दी कथात्मक प्रवाह में प्रकृति से भावात्मक तादात्मय भी है | 
चित्रावली प्रकृति को सद्यनुमूतिशील स्थिति में अपनी वेदना की 
सहभागिनी पाती ह--- 

' “जो न पर्मांजति जिउ मोर भारी । पूछि दुखु गिरे कानन साखी ॥ 
करें पुकार मजोरन गंवा। कुहुकि कुद्दिकि वन कीकिल रोवा | 
गयो साखि पपिहा मम बोला | अजहूँ घोखत बन बेन डोला ॥ 
उड़ा परेवा सुनिमम वाता। अजहुँ चरन रकत सो राता ॥? 

केवल पत्नी ही नहीं वरन वनस्पति जगत्‌ री उसकी व्यथा में 
सहानुभूतिशील ६ उठता. ईं--'टेसी जल कर अंगार हो गया, फ़ेरद्द 
३६ इन्द्रा०; नूरू० ४ ९ पातो-खँंड, द० ३० 
३७ बहा; वहा ४ १० छुवा-खंड, दा --+- 
* बैठा पत्नी पर एक सुवा । रोवा खुवा नयन जल चुवा.। 
देखा कुंवर कीर सों कद । ढारेठ आँसू कवन दुख अदा 


श्फ८ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


ने आग लगा कर सिर जला दिया। वनस्पति जगत मेरी व्यथा को 
सुन कर बारहों महीना पतझड़ करता है। घघची दुःखी होंकर रोती 
है, वह वल्चरी नहीं छोड़ती, काली मुखबाली होकर उसी में लगी 
रहती है ।!3< इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेम कथा-काब्यों में 
आध्यात्मिक अभिव्यक्ति तथा कथात्मक परम्परा का अनुसरण होते हुए 
भी उन्मुक्त रूप से प्रकृति को स्थान मिल सका है। प्रकृति की इस 
स्वच्छुंद भावना में इन कवियों की प्रकृतिवादी दृष्टि नहीं है ओर जिस 
आधार-मूमि पर ये कवि चले हैं उस पर यह सम्भव भी नहीं था । 


# +५ २५ 


६१३--राम-काव्य के अन्तगंत प्रबन्ध की दृष्टि से 'रामचरित 
मानस? ही प्रसुख ग्रन्थ है। हम कद खुके हैं कि इस पर पोराणिक 
शैली का श्रधिक प्रभाव है। पोराणिक शैली में 
-झत्य की गेसशा घार्मिक उपदेश ओर प्रवचनों का विशेष स्थान 
रहा है| इसी कारण कथा के देश कालगत आधार और वातावरण 
से अधिक ध्मान पुराणकार इनकी ओर देता है। अधिक अंशों में 
घार्मिक श्रद्धा और विश्वासों का पतिपादन ही इनका उददृश्य है | फिर 
इनमें प्रकृति को व्यापक रूप से स्थान नहीं मिल सका तो आआश्चय्य 
नहीं | इनका आदश काव्यात्मक चित्रमय प्रत्यक्ष नहीं रहा है । फिर 
भी यह प्रद्ृचि की बात है; वैसे पुराणों में, विशेषकर श्रीमद्धागवत? में 
सुन्दर काव्यमय स्थल हैं। इसी परम्परा में लिखी गई अध्यात्म 
रामायण! में भी इसी प्रकार की प्रवृत्ति है। जिन स्थलों पर वाल्मीकि 
की कल्पना रम जाती है और वें प्रकृति के सोन्दय्य पर मुग्ध हो जाते 
हैं, ऊंची स्थलों पर अ्ुध्यात्मकार क्रेवल ज्ञान और, मोछ्त की भूमिका 
प्रस्तुत करता है--- 
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३५ चित्र०; उस०; ३२ प्रादी-खंढ, दो० ४४००६ 
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८ एउकदा लक्ष्मणे राममेकान्ते समृुपस्थितम | 
विनयावनतो भूत्वा पप्रच्छु परमेश्वरम ॥? 

मायाजनित संसार को विच्छेद ओर आवरण के रूप में विवेचित 
करने वाले लक्ष्मण के लिए. ग्रकृति का चतुर्दिक प्रसरित सौन्दर्य 
उपेक्षणीय ही है !१५ 'रामचरितमानस? में तुलसी की भी बहुत ऋुछ 
यही प्रेरणा रही है। परन्तु यह प्रश्ंचि की बात है. वैसे तुलसी की 
प्रतिभा बहुमुखी, सवग्राही है और इनका आदश्श समन्वय हे। 
यहाँ प्रकृति-चित्रण के विषय में भी यही सत्य है। अध्यात्म रामायण? 
की प्रवृत्ति को प्रहण करके भी इनके सामने वाल्मीक्रीय रामायण? तथा 
ओमद्धागवत” के प्रकृति स्थल सामने रहे हैं। राम-क्ा में वन-गसन 
प्रसंग के बाद प्रकृति का विशाल ज्षेत्र सामने आ जाता है | इस प्रसंग में 
तुलसी ने भी ज्ञान ओर भक्ति के उल्लेख ही अधिक किए हैं। लेकिन 
प्रकृति का यथास्थान उल्लेख अवश्य आया है, तुलसी कथा की 
वस्तु-स्थिति को बिलकुल भुला नहीं सके हैं ) वन-प्रमण के अन्तगत 
इन्होंने अनेक स्थलों का वणन, किया है ओर इनमें अधिकतर वे ही 
स्थल हैं जिनका वणन वाल्मीकि में मिलता है। इन स्थलों में 
वाल्मीकि रामायण में यथातथ्य का संश्लिष्ट चित्रण है, परनन्‍्ठु तुलसी 
के वशुन आदश प्रकृति का रूप प्रस्तुत करते हैं। इनका उब्लेख 
आध्यात्मिक ताधना के प्रकरण म॑ किया गया है। इनके साथ जनकपुरी 
प्रसंग के चित्रण भी आदर्शात्मक हैं। इन प्रकृति-रूपों में चिर-बसन्‍्त 
की भावना के साथ स्थान-काल को सीमा भी- स्वीकृत नहीं है ।४* 

३५९ अध्यात्म रामायण; अरख्य काएड; १६६ ९२८-०- 

:**#० “सेव माया तये वासौ संसार॥ परिकहप्यते । 

रूपे हें निर्शिचते पूवें मायाया; कुनन्दनः श्र 
४० बाल०, दो० २१२ में नगर के वातावरख का इलका रेखा-चित्र; 
२१७ मैं वाटिक्ा-वर्णंन कुछ क्रिया-्यापारों की योजना; «अश्लो०, दो० 


६३६० विभिन्न काव्य-रूपों म॑ प्रकृति 


इन वशणुनों की शैली व्यापक रेखा-चित्रों में की है और कहीं इनमें 
क्रिया-व्यापारों की संक्षित योजना भी हुई है। कभी आदश प्रकृति के 
वर्णनों के साथ चित्रण में भावात्मक प्रतियिंव भी मिलता है प्रकृति 
पर यह भाक्रों का प्रतिविंव कयानक को लेकर है [** कभी-कभी 
ठुलसी मांग-स्थित वातावरण का उल्लेख भी कर देते हैं: राम को 
मार्ग म॑ं वाल्मीकि आश्रम मिलता है-- 
“देखत वन सर सैल सुहावन । वास्मीकि आश्रम प्रश्चु आए ॥ 
राम दीख मुनि वास सुदावन । सुन्दर गिर काननु जल पावन || 
सरनि सरोज विदप वन फूले | शुंजत मंजु मधुप रस भूले ॥ 
खग म्ग विपुल कोलाहइल करहीं | विरहित बैर मुक्ति सन चरहीं |??४*% 
इस चित्र में प्रकृति के आदश. का रूप तो व्यक्त होता ही है; 
साथ ही यह भी स्वीकार करना पड़ता है कि ठुलसी साहित्यिक प्रकृति 
संबन्धी परम्पराओों से परिचित थे और इन्होंने उनसे प्रभाव भी 
अइण किया है | 
6 १४--इस आदर प्रवृत्ति के आधार पर यह नहीं कहा जा 
सकता कि तुलसी के सामने प्रकृति का यथाथ रूप नहीं था। 'राम- 
चरितमानस? के अन्तगत कुछ प्रकुृति-रूप ऐसे भी 
हैं जिनसे यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि तुलसी ने 
केवल अनुकरण ही नहीं किया है ओर उनके सामने प्रकृति का यथार्थ 
' १३७ में चित्रकूट बंजन, इलवी संश्रिष्टता; दो० २४३ चित्रकूट वर्णन उल्ले- 
खात्मकर,उत्त०, दो० २३ रामर,ज्य में उक्ृति व्यापक संदिवष्टता; दो० ५६ 
ऑद्अुशुदि का आश्रम 
' १ अबो०, दो ३३६ में राम के आगमन प्र चित्रकूट में उल्लसिंत 
अछति; दों० २७८-९ में चिन्रकूंट में अनुकूल प्रकृति : अर०, दो० १४ छुख- 
: भयी अ॥कृतिं ( मोदावरी ) ' 
४२ वही « अवो० , दो० १२४ 
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रूप भी रहा है | पहली बात तो यही है कि इन आदश प्रकृति-चित्रों 
को उपस्थित करने में परम्परा से अधिक तुलसी का आध्यात्मिक श्र 
है| इसको भुला कर इन रूपों पर विचार करना कवि के प्रति अन्याय 
होगा । इनके राम पूण-पुरुष हैं, उनके प्रभाव में प्रकृति की चिरंतन 
ओर उल्लासमयी भावना सहज है | परन्तु तुलसी की कथा में आध्या- 
त्मिक आदश चरित्र का आधार सहज स्वाभाविक मनोभावों पर है । 
इसी प्रकार जो प्रकृति-रूप राम के सीचे सम्पर्क में नहं। है, वह यथाथ 
चित्रमयता के साथ है | केवल तुलसी को ऐसे स्थल कम ही मिले हैं | 

क--साधारणतः आऋतु-बणन की परम्परा प्रकृति को उद्दीपन के 
अन्तगत मानती आई है परन्ठु तुलसी ने श्रीमद्धागवतः के आधार 
पर स्वतंत्र रूपसे उपस्थित किया है। वर्षा और 
शरद दोनों है ऋतठुओं के वर्णन के विषय में यही 
बात है | बणन के आरम्भ में &लका संकेत दिया गया है-- 

“घन घमंड नस भरजत घोरा | प्रिया दह्ोन डरपत समन मोरा ॥? 

या कथा प्रठंग से मिलाते हुए-- 

ध्वरपा गत निर्मल रितु आई | सुधि न तात सीता के पाई |” 
तुलसी ने इन वरणनों को इस रूप भें एक विशेष सौंन्दय्य की 
दृष्टिस ही अपनावा दें। इनमें एक ओर प्रकृति वणना की सश्लिष्ट 
योजना की गई है जिसमें प्रकृति का यथार्थ रूप अपने क्रिया-ब्यापारों 
के साथ उपस्थित हुआ ६। साथ ही सानवी समाज से उनके 
लिए. उद्पन्षाएं तथा उदाहरण आदि प्रस्तुत किए गए हैं। इन्हीका 
लेकर उपदेशों की व्यज्ञना की बात कहदी जाती है। इसका एक पतक्त 
यह है भी | परन्तु यादे इनको प्रइ्ृद्ि के पक्त में दी लगाया जाय तो 
यह वणुना को भाव-व्यंजक्ष करने का आलंकारिक प्रयोग हे ।... 
प्रकृति-वर्णन में चित्रमयता के साथ भाव-व्यंजना के लिए. आरोप किया 
जाता है | इस व्यंजना में प्रकृति के साथ भाव-स्थितियाँ थी उपस्थित 
हो जाती हैं, और कभी कभी तो प्रकृति से व्यंजित भाव है प्रघान हों 


ऋतु-वर्णन 
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जाता है | तुलसी के ऋतु-वणनों में अलंकारों का आधार सामाजिकता 
हे, इस कारण व्यंजना उपदेशात्मक हुईं है| परन्तु वस्तुतः प्रकृति का 
वणुन यहाँ प्रमुख है ओर समस्त आलंकारिक योजना प्रकृति के रूप 
को प्रत्यज्ञ करने ओर कथा के अनुरूप भाव-व्यंजना को प्रस्तुत करने 
के लिए हुई है | प्रकृति के रुपात्मक पक्ष के साथ भाव-व्यंजना की 
शेली रही है, परन्तु अधिकतर इस भावना में रति स्थायी भाव प्रधान , 
रहा है। तुलसी ने भागवत के अनुसरण पर यहाँ शांत स्थायी-साव 
को आधार रूप में स्वीकार किया है। लेकिन इनकी बुना में भाव- 
व्यंजना छम्ी प्रकार चलती हे--बादलों के बीच में बिजली चमक 
रही हे--खल की प्रीति स्थिर नहीं रहती। वांदल प्रथ्वी पर कुक भूम 
कर बरसते हैं - विद्या प्राप्त कर बुद्धिमान नम्र ही होते हैं; वर्षा की.बू दों 
की चोट पवत सह लेता हे--दुष्ट के वचन को सज्जन बिना किसी 
अवरोध के सह लेते हैं। ओर यह छुद्र नद्य (देखो तो सदी) कैसी 
भरी हुई इतरा रही है--नीच थोड़ा धन पाकर 'इतरा चल्नता है । 
पृथ्वी पर पढ़ते द्वी पानी मैला दो जाता है जैसे जीव को माया लिप्त 
कर लेती है //*3 यह वर्णन कथानक से निरपेक्ष लगता है। परन्तु इस 
यथाथ चित्रण के विषय में दो वातें कह्दी जा सकती हैं | इस वर्णन 
को राम स्वयं करते हैं जो पूरे कथानक में निरपेक्ष हैं, फिर इस स्थल 
पर उनका ओर उनकी वर्णित प्रकृति का निरपेज्ष होना स्वाभाविक 
है | ज्ञानात्मक उपदेश भी उनके चरित्र के अनुरूप हैं| परन्तु तुलसी 
ने राम के चरित्र को- सवत्र उृढ़ मानवीय आधार दिया है। इस प्रकार 
इस प्रकृति-वर्णन में एक व्यंजना सन्निहचित है--लिक्ष्मण, यहाँ ऐसा 
ही होता । सुप्रीव यदि अपना कत्तंव्य मूल गया तो यह उसके अनुरूप 
. हैं | पर महान व्यक्तियों सें सहनशीलता चाहिए |? इस प्रकार तुलसी 
का अह प्रयोग कलात्मक है, ओर इसमें प्रकृति का रूप बिलकुल्ल 
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शांति के क्षणों में देखा गया है। शरदई-ऋतु के वन के विषय में 
भी यही सत्य हे--- 
“फूले कास सकल महि छाई | जनु बरषा कृत प्रयट बुढ़ाई। 
सरिता सर निर्मेल जल सोहा | संत हृदय जस गत मद मोंदा। 
रस रस सूख सरित सर पानी । ममता त्याग करदिं ज़िमि ग्यानी | 
, जानि सरद रितु खंजन आए | पाइ समय जिमि सुकृत सुद्दाएं ।!!४४ 
इस चित्र में उपदेशात्मक व्यंजना के साथ कथात्मक भाव व्यंजना 
इस प्रकार की लगती है--'हे बन्धु, सज्जन अवसर की प्रतीक्षा संतोष 
पृथक करते हैं; अवसर के अनुसार धीरे घीर काय्य होता है । 
ख--इन बणनों के अतिरिक्त भी कुछ स्थल हैं जिनसे यह प्रकट 
होता है कि तुलसी का अपना प्रकृति-निरीक्षण है। जैसा कद्दा गया है 
ऐसे स्थल बहुत कम हैं और उनमें चित्र नी छोटे 
हैं | एक विशेष वात इनके विषय में यह है कि ये 
रास के सम्पक अथवा प्रभाव में नटी हैं। कदाचित्‌ इसीलिए इनमें 
आदश के स्थान पर यथाथ की चित्रमयता है | प्रतापभानु की न्ुगया 
के प्रसंग में बराह का रूप ओर उसके भागने की गति दंनों का 
वर्शन कलात्मक हुआ है-- 
“(फिरत ब्ियिन तप दीख बराहू । जनु बन दुरेउ ससिद्ठि असि राहू । 
बड़ विधु नहिं समाइ मुख माही | मनहूँ क्रोध बस उगिलत नाहीं | 
कोल कराल दसन छुबि गाई | तनु' बिसाल पीवर अधिकाई। 
घुस्घुरात॒ इय आरो पाएँ। चकित बिलोकतु कान उठाएँ | 
नील महीधर सिखर समर, देखि त्रिसान्न बराहु। 
चपरि चलेउ हय सुटिकि द्प हाँकि न होइ निबाहु ॥”? 
यहाँ तक वराह् के रूप का वणन है; इसमें कविकी पृक्तम दृष्टि 
के साथ प्रौढ़ोक्ति भी व्यंजक है | आगे वराह के भागने का चित्र भी 
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कलात्मक चित्र 
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सर्जीाव है-- 
“क्ादप देखि अधिक रव वार्जा । चलेउ बराह मस्त गति भाजी | 
तुरत कीन्द्र न्प सर संधाना | संद्धि मिलि गबउ विल्ोकत बाना | 


तकि तक्ति तीर महीस चल्लावा | करि छुल सुअर सरीर बचावा | 
प्रगट दुग्यव जाइ सुग भागा। रिसि बस भूप चलेठ संग लागा | 
गयठ डारे वन गहन वराहू । जहँ नाहिन गज बाजि निवाहू |??४५ 
इस वन का यथाथ चित्र शब्द-बोजना से ओर भी अधिक 
व्यक्त हो उठा है | इस बणन के अतिरिक्त चित्रकूट के आदश चित्रों 
के साथ केवट द्वारा वर्णित कलात्मक चित्र भी इसी कोटि का है। 
इसमें प्रोढक्ति सम्भव उत्प्रेत्ञा का आश्रय लिया गया है--हे नाथ, 
इन विशाल बृक्नों को देखिए, उनमे पाकड़, जामुन, आम और 
तमाल हैं जिनके बीच में वट वृक्ष सुशोभित है, जिसकी सुन्दरता और 
विशालता को देखकर मन मोहिन हो जाता दे । जिनके पल्लब 
सघनता के कारण नीलाभ हैं, फल लाल हैं, घनी छाया सभी समय 
सुख देती है मानों अ्रुणिमायुक्त तिमिर की राशि ही हो जिसको विधि 
ने सुपमा के साथ निर्मित किया है |!४६ 
+ १४--हम कह चुके हैं कि तुलसी मे विभिन्न प्रव्ृत्तियों और 
परम्परात्रों का समन्वय छुआ है। रामचरितमानस? में साहित्यिक 
परम्परा के अनुसार प्रकृति का उद्दोपन रूप मिलता 
है जिसका संकेत अन्यत्र किया जायगा। इनके 
काव्य में प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना भी मिलता है, यद्यपि 
' जन-गीतियों जैसा स्वच्छुंद वातावरण इसमें नहीं है। सीता-दरण के . 
. बाद राम मीता का समाचार->- लता, तर, खग, झुग तथा मधुकरों? 
से पूछते हैं । परन्तु यह सहानुभूति की स्थिति इसके” आगे ही प्रकृति 
४०५ वहीं ; बाल०, दो० १५५६-५७ 
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की विरोधी भावना के रूप में उद्दीपन-विभाव के अन्तगत आ जाती 
है। अगले प्रसंग में राम पशुओं में भावारोव करते हुए नहानुभूति के 
वातावरण" में प्रकृति को संबोधित करते हैं--- 
“हमहि देखि सग निकर पराहीं | मृगी कि तुम्ह कह भय नाहीं । 
तुम्द आनंद करहु सृग जाए। कंचन म्ग खॉजन ए. आए । 
संग लाइ करिनीं करि लेहीं | मानहूँ मं।दि सिखावन देही |?? * 
इस वशुन में विरोधी भावना के साथ व्यंगात्मक प्रद्धत भी मानव 
की सहचरी है। 
५८ ५८ ५ 

॥ १६--प्रारम्भ में कृद् गया है कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग 
में संस्कृत महाकाव्यों के समान कोई काव्य नहीं है। परन्तु झलंकइृत 
शैली के अनुसार इस शेली में 'रामचर्द्रिकाः और 
वेलि किसन सकमणी री? को लिया ज्ञा सकता 
है। इन दोनों काव्यों में मद्काब्यों के सभी 
नियमों का पालन नहीं है। 'रामचन्द्रिका? म॑ प्रकाश हैं परन्तु इनमें 
अनेक छुन्दों का प्रयोग किया गया है: जबकि वेलि क्रिसन रझुक- 
मणी री? में कथा एक ही साथ ऋह् दी गई है | परन्तु वणना शैली 
के अनुसार ये दोनों काव्य संस्कृत मह्यकाव्यों का अनुसरण करते 
हैं। वर्णन प्रस॑गों में लगभग समस्त मद्दाकाव्यों में वर्णित हाने वाले 
स्थलों को ग्रहण किया गया है । साथ ही ये वर्णन कल्लात्मक तथा 
चमत्कृत शैलियों में ही किए गए हैं। केशव की, 'रामचन्द्रिकाः में 
प्रकृति-वशन के स्थल दो परम्पराओं का अनुसरण करते हैं | पहली 
में रामायण? की कथावस्तु के अनुसार प्रकृति-स्थलों के चुनाव की 
परम्परा है, जिसमें वन-गमन में मार्मस्थित, वन का वर्णन, पंचवर्टी 
का वर्णन, पंपासार का वन तथा प्रव्षण पवत पर वर्षा तथा शरद 


अलंकृत काव्य 
परम्परा (रामचन्द्रिका' 
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का बणन आता है ।४< इनके अतिरिक्त कुछ प्रकृति-स्थलों को केशव 
ने महाकाव्यों की परम्परा के अनुसार उपस्थित किया है। इनमें से 
सूच्योंदय का वर्णन तो कथा के अन्तगत ही आ जाता है, पर प्रभात- 
वणन, चन्द्र-बर्शन, उपवन-वर्शन ओर जलाशय-वर्णशन महाकाव्यों 
के आधार पर लिए गए हैं। केशव ने कृत्रिम पवत (और नदी। का 
वरणन किया है जिनका उल्लेख सस्क्ृत काब्यों में क्रीड़ा-शेल के नाम 
से हुआ है | यह राजसी वातावरण का प्रभाव माना जा सकता है। 
केशव, संस्कृत के पंडित थे ओर हिन्दी के आचाय्य कबियों में हैं। ये 
अपनी प्रवृत्ति में अलकारवादी हैं।इन कारणों से इन के वरणनों में 
संस्कृत के कवियों का अनुकरण ओर अनुसरण दोनों ही मिलता है। 
इन्होंने: प्रमुखतः कालिदास, बाण, माघ तथा भीहषं सें प्रभाव ग्रहण 
किया है | कालिदास की कला का तो यत्र-तत्न अनुकरण मात्र है 
अधिक प्रेरणा इनको अन्य तीनों कवियों से मिली है | ऐसा नहीं हुआ 
है कि केशव ने किसी एक स्थल पर एक ही श्री का झनुसरण किया 
हों । वस्तुतः किसी एक प्रकृतिरूंप को उपस्थित करने में इन्होंने विभिन्न 
शैलियों का प्रयोग किया है। इसका कारण है। केशव का उद्देश्य 
वणना को अधिक प्रत्यक्ष तथा साव-गम्य बनाने का नहीं है । उनके 
सामने प्रकृति का कोई रूप स्पष्ट नहीं है। वे तो वर्णन शैलियों के 
प्रयोग के उद्देश्य को लेकर चलते हैं। 


४८ रासचन्द्रिका में ४ वनवर्णन, प्रका० तौसरा छ० ३-३; पंचवर्टी- 
बखन, प्रका० ग्यारह १९०२३; पंपासर-वर्णन, प्रका० बारइ ४४-४४; 
अवर्धंख पर वर्षा और झरद, प्रका? तेरह १२-२७; स््योदिय-बर्णन, प्रका& 
पतचिव १०-१५; प्रमात-वर्यन, प्रका० तीख १८-२३; वर्संत-वर्णन, प्रका० 
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नदी, प्रकः० क्तीस २१-३१ । ५ + 
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ह १७--विश्वामित्र के आश्रम के वरणन-प्रसंग में केशव पहले 
मी मल केवल उल्लेखात्मक ढ ग़ से, देश-काल की सीमा 
कि व ” का बिना ध्यान किए वृक्षों को गिना जाते हैं-- 


« तर ताली सतमाल ताल हिंताल मनोहर | 

मंजुल बंजुल तिलक लकुच नारिकेर वर। 

एलाललित लवघंग संग पूर्गीफल सोहें। 

सारी शुक कुल कलितचित्त कोकिल अलि भोहें | 

शुभ राजहंस कलहइंस कुल नाचत मत मयूर गन। 
अति प्रफुल्लित फलित सदा रहे केशवदास विचित्र वन ||”४% 

वृक्तों के साथ इसमें पत्तियों का उल्लेख भी मिला दिया गया। 
इस वशन से प्रत्यक्ष है कि केशव ने वन-वणन के लिए शास्त्रीय कवि 
परम्परा का पालन किया है। इस ऋषि-आश्रम के वशन में आदश 
भावना का संकेत मिलता भी है, आगे के वन में केशव बाए के 
अतुकरण पर परिसंख्या की योजना में.घटना-स्थिति को बिलकुल घुला 
देते हैं । इसी प्रकार सूय्योदय प्रसंग में स्वत:सम्भावी कल्पना के आभार 
पर ये कालिदास ओर भारवि का अनुसरण करते हैं--(मारनों) आकाश 
रूपी वृक्ष पर अरुण मुखवाला सूच्य रूपी बानर चढ़ गया; और उसने 
उसको भुकाकर हिला दिया जिससे वह तारे रूपी आकाश कुछुममों से 
विद्दीन हो गया |? इसी प्रकार पूष दिशा की कल्सना प्रौढ़ोक्ति सम्भव 
होकर भी कलात्मक हें---मुनिराज, आकाश की शोभा को देखिए; 
लाल आभा से उसका मुख सुशोभित हो मया है | जान पड़ता है, 
मानों सिंघु में वडवाग्नि की ज्वाल-मालाएँ शोमित हों अथवा सूथ्य 
के घोड़ों की तीक्ष्ण खुरी से उड़कर पद्मराग की,धूल से दिशा आपूरित 
हों उठी है |? परन्तु इस चित्रपट के आरम्भ में-ही कवि ने चमत्कृत 
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कव्पनाएँ की हैं-- 
' परिपूरण सिंदूर पूर कैधों मंगल घट | 
क्रिधौं शुक्र को छुत्र मक्यों मानिक-मयूघपट | 

के श्रोणित कलित कपाल यह किल कपालिका काल को । 

यह ललित लाल केघों लसत दिग्मामिनी के भान्न को |?५९ 
इस वर्णन में माध से श्रीदप की ओर जाने की प्रवृत्ति है। इन 
समस्त वशणन शैलियों को मिलाने का कारण यही है कि केशव ने सभी 
कवियों से अहण किया है और साथ ही ये अलंकारवादी हैं। पंचवर्य 
तथा भरद्वाज-आश्रम के वन बाण की अलंकृत शैली में किए गए 
हैं| इनमें अनुकरण तथा आलंकारिता की ओर वि शेष ध्यान है जिससे 
बाण जैसी रूप-योजना का नितान्त अभाव है। इसमें, अनेक कल्पनाएँ 
केशव ने वैसी ही ले ली हैं। श्लेष-परिषुष्ट उद्प्रेद्ञा द्वारा दंडक-बन 
का वसन इस प्रकार है-- 

“बेर भयानक सी अति लसे |अक्क समूह उहाँ जगमगै | 

नैंनन को बहु रूपन असे | श्री हरि की जनु मूरति लसे | 

पाए्डव की प्रतिमा सम लेखो | अ्रजुन भीम महामति देखो । 

है सुभगा सम दीपति पूरी | सुन्दर की तिलकावलि रूरी |” 
इसी प्रकार केशव बिना प्रकृति-झूप को समक्ष रखे ही आलंकारिक 
योजना प्रस्तुत करते जाते हैं। जिस स्थल पर कल्पना चित्रमय हो 
सकी है, एक रूप सामने आता है। पर वह चित्र समग्र योजना में 
झलग सा रहता है और उसका रूप आलंकारिक सौन्दर्य तक सीमित 
रद्द जाता हे--गीदांवरी अत्यंत निकट है, जो चंचल तुज्ध तरंग्रों में 
प्रकाहित हो रही है| वह कमलों की सुगन्ध पर क्रीड़ा करते हुए प्नमरों 
से छुल्दर लगती है, मानों सहसों नयनों की शोभा को प्राप्त हुई है ।५* 


५० वही, वही ४ प्रका७० पाँचवाँ १४, १३, ११ 
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इस चित्र में भी कवि की मान्यता के साथ कास्पनिकता अधिक है। भरहाज 
के आश्रम वर्णन में बाण की 'कादम्वरीः के आशभ्रम-वणन का अनुकरण 
है । परन्तु वाण में सुन्दर वातावरण की योजना की गई है, जब कि 
केशव केवल आलंकारिक चमत्कार दिखा सके हैं-.. 
“मुवा ही जहाँ देखिये बक़रागी | चले पिप्पले तिक्ष बुन्यै समभागी | 
कप भीफले पन्न हैं यत्र नीके | सुरामानुरागी सबै राम द्वी के। 
जहाँ वारिदे बन्द वाजानि साजै। मयूरै जद्दों नृत्यकारी बिराजै 7५० 
परिसंख्यालंकरार की यह योजना नितान्‍्त वैचित्य की प्रवृत्ति है | 
पपासर का वन साधारण उल्लेखों के आधार मात्र पर हुश्रा है, 
केवल एक उत्प्रेज्ञा कवि की प्रोढोक्ति के रूप में अच्छी है-- 
“सुन्दर सेत सरोझ्ह में करहाटक हाटऋ कीच्यति को है। 
तापर भौंर भलो मन रोचन लोक बिलोचन की रूचि रोहै || 
देखि दई उपमा जलदेविन दीरघ देवन के मन मोहे | 
केशव केशवराय मनों कमलासन के सिर ऊपर सोह |!“ 
इस चित्र का सोन्दय्य रूप या भाव को प्रत्यक्ष ऋरने से अधिक 
उक्ति से संबन्धित है | प्रवर्धश! पवत का वन श्लेष के द्वारा 
चमत्कार योजनाश्रों में हुआ है | इस प्रसंग में वर्षा का वर्णन अधिक 
कलात्मक हो सका है। साथ ही इसमें वर्षा की व्यापक सीमाश्रों के 
साथ कुछ चित्रमवता भी झआ सको हे--घन मंद मंद ध्वनि से गरजते 
हैं, बीच बीच में चपला चमकती है, मानों इन्द्रलोक में अ्रप्तरा नाचती 
है। आकाश में घने काले बादल सुशोमित है उनमें बकों की पक्तियाँ 
मन को मोहित करती हैं, मानो वादलों ने जल से सीपियों को पी लिया है 
ओर उसे ही बलपूवंक उगल दिया है| अनेक प्रकार के प्रकाश घन में 
दिखाई देते हैं, मानों आकाश के द्वार पर रत्नों की अवनो बंधों दो 
५२ वही; वही $ प्रफा० बीतवाँ ३०, ३५९ 
५४३ वही; वही ६ प्रका ० बारहवाँ ४५९ 
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जो वर्षा के आगमन में देवताओं ने बाँधी है ।!*४ आगे के वशनों 
में आरोप की भावना के माध्यम से प्रकृति का उद्दीपन रूप में प्रयोग 
हुआ है| परन्तु इन वर्णनों में कवि की अलुंकार-प्रियता से स्वाभाविक 
रूप नहीं आ सका है । शरद-वशन म॑ यह प्रवृत्ति अधिक प्रत्यक्ष है। 
६ १८--जहाँ तक कथानक की घटना स्थिति और भाव-स्थिति से 
संबन्धित प्रकृति के रूप का प्रश्न है, केशव अपनी प्रवृत्ति के कारण 
सामज्ञस्य स्थापित करने म असफल रहे हैं। संस्कृत 
क्यानक कै साथ उहाकाव्यों के आधार पर जिन रूपों को व्लॉपक 
प्रकृति... उद्दीपन-विभाग के अन्तर्गत लिया गया है, उनमें 
भी वसुन-वैचित्य ही अधिक है । प्रातः का वणन केशव कालिदास के 
पलुबंश! के आधार पर करते हैं। रघुवंश? में प्रकृति,रूप के साथ एऐंश्वय्य 
कातीदात्म्य स्थापित किया गया है; परन्तु केशव के वन में श्ञान- 
विज्ञान संबन्धी उपदेशात्मक उदाहरण दिए गए हैं जिनमें कथानक के 
प्रति कोई आग्रह नहीं हे | केशव के सामने तुलसी के समान कोई 
क्रमिक रूपरेखा भी नहीं है। वे केवल कुछ उक्तियों को जुटाकर 
सजाना चाहते हैं -- 
“अमल कमल तजि अमोल, मधुप लोल टोल टोल, 
बेठत उड़ि करि-कपोल, दान-मान कारी। 
मानहु मुनि ब्वानइड, छोड़ छोड़े शह समृद्ध, 
सेवत बिरिगण॒ प्रसिद्ध, , सिद्धि-सिद्धि-घारी | 
तरशि किरश उदित भई, दीप जोति मलिन ,गई 
सदय हृदव बोध उदय, ज्यों कुबुद्धि नास। 
्ुक्ंकॉंक निकट गई, चकई मन भुदित भई 
कैसे- निज ज्योति घाय, “जीव ज्योति मासे (४३०. 
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इस वर्णन की रेखाएँ माघके अनुसार चलती हैं जब कि उदाहरख 
की शैली पौराणिक है जिसे ठुलसी ने अपनाया है। वसंत-वर्खन में 
आरोप के आधार पर साहित्यिक परम्परा के अनुसार प्रकृति-रूप 
उद्दीपन के अन्तगत है | चंद्र-वणन केवल ऊद्ाात्मक है जो हर्ष के 
अनुसरण पर है। इसमें चित्रमयता के लिए स्थान नहीं है, केवल 
विचित्र कल्पनाएं जुटाई गई हैं जो संस्कृत के कवियों से ग्रहण की 
गई हैं (सीता जी कहती हैं) यद्द चंद्रमा फूलों की नवीन गेंद है 
जिसे इन्द्राणी ने सूघकर फेक दिया है, यह रति के दपण के समान है 
या काम का आसन हैं। यह चन्द्रमा मानों मोतियों का ऋमका हैं 
जिसे सूथ्य की री असावधानी से मूल गई है | (राम कहते हैं) नहीं 
यह तो बालि के समान है क्योंकि तारा साथ लिए है ।?** उद्दीपन 
रूप में उपस्थित करके भी इस चित्र में केवल उक्ति-वेचित्र्य है। बाग 
आदि के वर्णुनों में यही प्रवृत्ति है| केशव की प्रवृत्ति प्रकृति के सहनचरणु- 
रूप को प्रस्तुत करने के बिलकुल विपयीत है | इनमें स्वच्छुंद 
वातावरण की कल्पना नहीं की जा सकती । परम्परा के अनुसार उपालम्ध 
आदि का प्रयोग कर दिया गया है | 
६ १६---हमारे सामने दूसरा अलंकृत काव्य प्रथ्वीराज रचित 
धेलि क्रिसन रुकमरणी री? है। कलात्मक दृष्टि से यह काव्य भी इसी 
व में आता है। इसमें ओर केशव की 'राम- 
वेलि; कलात्मक .सिद्रका? में एक मेद है। यह मेद इनके काव्यगत 
का आदशों का है| एथ्वीराज कवि और कलाकार है 
जब कि केशव आचाय्य तथा रीतिकार हैं। इसी का रण पृथ्वीराज अपनी 
कला में भी रसात्मक है, पर केशव अपनी अलंकार प्रियता में बणुन- 
विषय की मर्यादा का ध्यान भी नहीं रख पाते। वैसे पृथ्वीराज के 
सामने भी संस्कृत कवियों का आदश है। इसक्षेत्र में कर्वि 


इेह५७५> नाक ५कान_+कननना हित ननग-3+4५०-४ ०४*००+४+-/+-०7/४न7 7777: 3०+कल०क+ _वनब्केलकल एक 


इ्छर विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


कालिदास का अनुसरण किया है। वेलि की कथा सक्तिप्प है, इस 
कारण इसमें वस्तु स्थिति के रूप में प्रकृति को उपस्थित करने का अवसर 
नहीं रहा है| केवल एक स्थल पर द्वारिका के निकट ब्राह्मण को ध्वनि- 
चित्र मिलता है-- 
धुनि वेद सुणुति कहें रुणति संख घुनि 
नद भललारि नीसाण नद। 
हेका कह हेका हिलोहल, 
साथर नयर सरीख सद [[??४७ 
अन्य समस्त प्र्कति के वन कबि ने कथा समाप्म करके प्रस्तुत 
किए, हैं। यह प्रकृति-योजना बाद के संस्कृत ब्रद्मकाव्यों के अनुरूप 
हुई है जो इ्यापक उद्दीपन के रूप में कथा को प्र्॒ठ-सूमि में रखकर 
डुपृस्थित की गई है | इन बणनों में आरोपों द्ारौं अथवा भाव-व्यं जना 
के माध्यम के प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन के अन्तगत हुआ है। परन्तु 
इन रूपों में कला के साथ रसात्मकता भी है | इनके अतिरिक्त ऋतु- 
वणुनों में मानवीय क्रिया-कलापों का योग भी किया गया है जिस 
प्रवृत्ति का विकास संस्कृत ऋतठु-वणनों में देंखा जाता है। 
क--इन सम्रस्त वर्णनों के बीच में कवि ने सुन्दर चित्रों की 
उद्धावना की है जिससे कवि की प्रतिभा, मौज्ञिकता तथा उसके सुदम, 
व निरीक्षण का पता चलता है । प्रथ्वीराज राजस्थानी 
2७ 33% कवि हैं, इस कारण इनके सामने ग्रीष्म और वर्षा 
, आऋ् रूप ही अधिक प्रत्यक्ष हो सका है| इनके वणुनों में सब से अधिक 
'अआवाछ्ादिक ओर चित्रमय रूप भी इन्हीं ऋतुओं में है। अन्य ऋदश्ों 


55, वेंडि किसने रुकमणी रा;. पृथ्वाराज़ ४ छू० ४८ ( जयान पूर 

डाइकि को.] कही वेद पाठ की , ध्वत्ति सुनाई दी, कहीं शंख की ध्वनि छुनाओं 

किद्ी: कहों खातर की कांकार तो कहीं! नगाड़े,का नाद सुन पढ़ा । डिल्लेले 
अब्द के कारण खडर और नयर पक ही समान शब्दवसान दो.रुहा शा हु. 


कथा-कान्य की परम्परा इ७३ 


#, विशेषकर वसंत तथा मलय पवन के वजन में श्रारोप और उद्दीपन 
की मावना अधिक है; ताथ ही इनमें परम्परा पालन भी अधिक हे | 
औष्म का यथाथ रूप कवि के सामने है--तब सूथंय ने जगत के सिर 
के ऊपर होकर माग बनाया, सधन वृक्षों ने जगत्‌ पर छाया की; नदी 
आर दिन बढ़ने लगे, पृथ्वी में कटोरता और हिमालय में द्रव भाव आ 
गया !? यह रेखाओं का उल्लेख केवल ग्रीष्म का व्यापक संकेत देता है । 
आगे कुछ अधिक गहरी रेखाएं हैं---.'मृगवात ने चलकर इरिणों को 
किंकत्तव्यविमूढ़ कर दिया; धूलि उड़कर आकाश से जा लगी । अदा 
में वर्षा ने पृथ्वी को गीला कर दिया, गडढ़े भर गए और किसान 
उद्यम में लगे |? ग्रीषम का अगला चित्र कलात्मक है ओर अँधिक 
सूक्ष्म दृश्टि का परिचय देता हे--मनुष्यों को सूरज से तपे हुए आऑषाढ़ 
मास के मध्याह मेंलक्षघ मास की मेघ-घटाओं से आ्राच्छादित कृष्णवस 
अरूराजि की अपेज्षा अधिक निजनता का भान हुआ ।?"< इसी 
घरक्कर कंवि वर्षो की उद्भावना करता हे--मोर ध्वनि करने लगे, 
पपीहा टेर करने लगा; इन्द्र चंचल बादलों से आकाश को श्गारने 
लगा !...बछड़े ज़ोर से बरसने से पवतों के नाले शब्दायमान होने लगे, 
सघन मेघ मम्मीर शब्द से गजने लगा; संम॒द्र में जल नहीं शमाता, 
ओर बिजली बादलों में नहीं समाती | इन चित्रों में कलात्मक चिंत्रमयता 
है। अगले चित्र में उपमा के द्वारां भावाभिव्यक्ति की गई है--- 
“काली करि कॉर्ठाल ऊजल कोरण 
धारे भावण “घरहरिया। 
गलि चल्िया दिसों दिसि जलग्रम 
भमि न विरहिण नयण थिया ॥७५%$ 


५८ वहां; वही: छ० १९७, १९० 
५९ वही; वही : घें० १९४, १९६, १९५ [ काले काले वत्त लावकर: 
मेघों, मैं प्रन्तमागस्य इवेत बादलों की कोरवाली घटाओं सदित अःक्ख 
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इसमें स्वाभाविक वस्तु-योजना में भाव-व्यंजना के द्वारा तिरद्द भावना 
की अभिव्यक्ति हुई है | परन्तु यह मानवीय भावना के सम पर प्रकृति 
की भावमयता है। इस कारण यह प्रकृति-रूप उद्दीपन की विशुद्ध 
सीमा के बाहर का हैं | जब इसी में आरोप की भावना प्रत्यक्ष हों 
जाती है, उस समय प्रद्वति शुद्ध उद्दीपन-विभाव के अन्तगत आती है । 
५ 2५ 4 

५ २०--'ढोला मारूरा दहा? के समान गशुपति रचित 'माधवानल 
काम-कन्दला प्रवन्धः कथात्मक लोक-गीति से बहुत निकट है [४९ 
इसमें भी स्वच्छुंद वातावरण मिलता है| यह कथा 
अत्यधिक लोक-प्रिय रही है और अनेक प्रदेशों में 
इसका प्रचार रहा है | इसी नाम के दो प्रेम-काव्यों 
का उल्लेख किया भी गया है। इसमें वारहमासा वर्णन के दो अवसर 
आए हैं। एक में माधव के विरह का प्रसंग है और दूसरे मं कामकंदला 
के वि का। भारतीय जीवन में नारी का विरह्द ही अधिक उन्मुक्त 
रहा है; यही कारण है कि इस लोक-गीति में भी कामकंदला का 
बारहमासा अधिक भाव-व्य जक है। जैसा ढोला मारूरा दूद्या? के 
विषय भें देखा गया ह इसमें प्रकृति के साथ मानवीय भावों की स्वच्छुद 
व्यंजना हुईं है| फा्गुन मास में कोयल के स्वर से वियागिनी विहल 
हो उठती है--- न 

कायलडी अंबय वडी, काजिल कथण हारि 
काम करइ' धण कटकई, जिद अकेलडी नारि ॥? 


एक कृथ,त्मक 
लोक-गीत 





सूसलावार वृष्टि स पृथ्वी को जल प्लायित करने लगा । दिल्या दिशा के बादल 
पिघल चले वे थम्मते नहीं, विरदियणों स्त्री के नेत्र हो रहे हैं ] 

६० यहाँ इसका विवेचन वाद में इस लिए किया गया दे कि इसकी खोज 
कुछ बाद में मित्र सकी ।॥ एम० आर० मजूमदार ने मणपत्ति का सम १६ वीं 
क० माना है जिसने इस लोक-पीति को काव्य रूप मैं संग्रहीत किया दे । 


कथा-काव्य की परम्परा रेप 


और चैन्र मास में पुष्पित पल्लवित वसंत के साथ विरहिणी व्याकुल 
हो उठी है-- 
“चैत्रक चंपक फु अलओआं, होडीं ले सीहकार । 
तद्अर वहु पलल्‍लव घरइ, मारि! करइ बहु मर ॥?? 
असाढ़ के उमड़ते बादलों और चमकती बिजली से वह चंचल 
हो उठती है-- 
“+चिहँ-दिशि चमकइ बीजली, तरादल वा वंतोल | 
दुख-दरिया मोंहय हूँ गईं, ठल वलती द्रुहि बोल ||१४१ 
इसी प्रकार वियोगिनी की व्यथा प्रकृति के साथ व्यक्त होती है। 
क--क्रामकदलं के विरह-प्रसंग में प्रकृति से निकट का संबन्ध 
उपस्थित करती हुईं उपस्थित होती है| कहा गया है कि गीतियों की 
स्वच्छुंद भावना में यह संबंन्ध स्वाभाविक है। वह 
सूडय, चन्द्र, पवन, जल,चातक, सयूर, कोकिल आदि 
प्रकृति के रूपों के प्रति उपालंभ देती है। विरोध में उपस्थित प्रकृति के 
प्रति यह उपालंभ धहज सहानुभूति को ही प्रकट करता है | कामकंदला 
चातक से उसके उत्तेजक शब्द के लिए. उपालंभ देती है--- 
“तूं संभारह शब्द तउ, हूँ, मुंकु खिण मात्र । 
पीठ पीउ मुखि पोकरतां, गहि वरिउं सबि गात्र ॥”? 
मोर के प्रति उसे कितना आक्रोश है--- 
“मामिम-रातिं मोर ! तूं, म करसि मुआा | पोकार | 
सूता जाणी सथ्क दे, मारि! करइ मुक्ति मारि ॥? 
कोकिल के प्रति उसकी अम्यथना में मार्मिक वेदना है--- 
“काली रातिं कोकिल [| *तूं पणि काली कोय। 
बोलइ रखे वीह्ामणा ! मुझ प्रीठ गामि होय ॥?६ ९ 
६१ साधवा०; गणपति ४ छ० ५२६, ५२०, ५५७ 
६२ वहीं; वददी : छ० ३९३,३९)७, ४०० 


साहचर्य्य भावना 
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और अन्त में वह अत्यंत निकटता से पवन को अपना दूत बना कर 
अपने परदेशी प्रिय के पास भेजती है-- 

“पवन ! संदेस पाठवंउ, माहर माधव-रेसि | 

तपन 'लगाड़ी ते गयु, मर मूकी पर देशि [९४३ 
इस समस्त बातावरण के साथ भी इस गुजराती गीति कथा-काब्य में 
“टोला मारुरा दृद्दाः जितनी स्वच्छुन्द भावना नहीं है | इसका कारण 
है कि इसमें साहित्यिक रूढ़ि का अनुसरण अधिक है। 


सप्तम प्रकरगा 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति ( ऊम३) 
गोति-काउ्प को परम्परा 


६१ --हिन्दों मध्ययुग के गाति-काव्य का विकास जन-गीतियों के 
आधार पर हुआ है।मम्ययुग का गीति-काव्य पदों में सीमित है, , 
जिसका विकास दो परम्पराश्रों में संबन्धित है | संतों 
की पद परम्परा का खोत सिद्रों की पद शैली है 
साहित्यिक गीतियों (पक्का विकास जनगातियों के उपदेशात्मक अंश 

न ्ै, 
को प्रमुखता देकर हुआ है। वैष्णव पद-गीतियों का विकास भारतीय 
संगीत के योग से भावात्मकता और दरशनत्मकना को प्रधानता 
देनेवाली जन-गीतियो से सम्भव है।* संस्कृत में जयदेव के 'गीतगोविंद? 


_अन्साज#फरनन्‍एवा#*परन+-नरय्‌-म-का  पकर: #वननवमत्+पलाक, 


पद-गी:तयाँ. तथा 





१ वैष्णव पदों का प्रचार मन्दिरों में थ,, और यह सगव,न्‌ कौ"सेवा के 
विभिन्न अवसरों पर गाए जाते थे | इस प्रकार ये पद राणयों में बँँव गए हैं। 
साथ ही इनमें लिन छंदों का प्रयोग है वें अधिकांश जन गीतियों के हैं 
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त् 


के अतिरिक्त कोई प्रमुख गीति-काव्य नहीं है । इसका कारण संस्कृत 
काव्य का अपना आदश हे जिसमें स्वानुभूतियों को मनस्‌-परक 
अभिव्यक्ति के लिए स्थान नहीं रहा है। साहित्य मे जन-गीतियों 
की उपेक्षा का कारण भी यही रहा है। इनमे व्यक्तिगत वातावरण 
ही प्रमुख रह्ष्ता है । गायक अपनी ही वात, अपनी हो अनुभूति प्रमुखतः 
कहना चाहता है | साहित्यिक गीतियों में यहां व्यक्तिगत अनुभूति जन- 
गीति के स्थूल आधार को छोड़कर स्पष्ट मनस-परक अभिव्यंजना में 
व्यापक ओर गम्भीर होकर सामाजिक हो जाती है | हिन्दी के पद- 
काव्य के विकास में कवि की स्वानुभूति को अभिव्यक्ति का अधिक 
अवसर नहीं मिला है | फिर भी भक्तों केविनव के पद और मीरा तथा 
संतों की प्रेम-ब्यंजना में आत्मामिव्यक्ति का रूप है | इन गीति के पढों 
' और पश्चिम की साहित्यिक गीतियों में बहुत बड़ा अन्तर है | मध्ययुग़ के 
आत्माभिव्यक्ति के रूप में लिखे गए, पदों मे स्वच्छुद वातावरण अधिक है | 
भक्त या साधक ने अपनी भावानिव्यक्ति के लिए. जन-गायक के समान 
प्रेम और विरद् का उल्लेख तीत्र भावों में और स्थूल आधार पर किया 
है | जवकि साहित्यिक गीतियों में कवि की भावना ओर वेदना का 
मनस्‌-परक चित्र व्यंजनात्मक चित्रमयता के साथ उपस्थित किया जाता 
है| इसी विभेद के कारण हिन्दी मध्ययुग के आत्मशिव्यक्ति के पदों में 
भी प्रकृति का स्थूल आधार भर लिया गया है और अभिव्यक्ति के 
लिए भी विशेष रूप से प्रकृति का आशभ्रय नहीं लिया गया [ पश्चिम 
कौ साहित्यिक गीतियों भें कॉव की मानसिक प्रभावशीलता के सम पर 
प्रकृति दूर तक आती है; साथ ही इनकी व्यंजना प्रकृति के माध्यम 
से की गई है। वन्दना के पदों में" प्रकत के माध्यम का कोई प्रश्न 
नहीं उठता; उपमानों के रूप में सौन्दय्य कल्पना में प्रकृति के माध्यम 
पर विचार किया गया है। 

.. ६२ --प्रेम के संयोग-वियोग पत्षों की व्यंजना जिन पदों में की गई 
है, उनमें भाकन्दोल्नन के प्रवाइ में प्रकृति का रूप संकेतों में आया 
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है | प्रयोग की दृष्टि से प्रकृति के इस रूप में भाव तादात्म्य है| संतों 
ने ऐसे प्रयोग प्रतीकाथ में किए हैं | परन्तु इस चषेत्र 
लंड जात जेँमीरा की वाणी प्रकृति के अति अधिक स्वच्छुंद 

व दात्ा तथा सद्दानुभुतिशील है । संतों ने अपनी प्रेम-विरह 
की अभिव्यक्ति अदृश्य विरहरणी की व्यथा के रूप में की है । इन्होंने 
अपनी करके जो बात कहद्दी है, वद् उनके अनुभूति के क्षणों की अभि- 
व्यक्ति है। इसक्षिेत्र में मीरा ही अपनी विरह-वेदना को स्वयं व्यक्त 
करती सामने आती हैं। उस समय प्रकृति उनकी सहचरी है ओर इसी 
सहानुभूति के वातावरण में मीरा पर्ीद्दे को उपालंभ देती हैं-- 

“प्यारं पपइया रे कब को बैर चितारयो | 

मैं चूती छी अपने भवन में, पिय पिय करत पुकारयो । 

उठि बैठा वो बृच्छु की डाली, बाल व्रोत्ल कठ सार॒चो !” 
और यह विरहिणों अपने मिलन के उल्लास में भी प्रकृति के 
सुहचरणु को बात उससे भावतादात्म्य स्थापित करती हुई कद्दना नहीं 

“बदला रे तू जल भरि ले आयो | 

छोटी छोटी बू दन वरसन लागो, कोयले सबद सुनायों 

सेज सवारी पिय घर आये, ले मिल मंगल गायो [7३ 
संस्कृत काव्य के समान हिन्दी मव्ययुग के काव्य में आत्माभिव्यक्ति का 
स्थान अधिक न होने के कारण मनःस्थिति के समानान्तर प्रृति की 
स्थान नहीं मिल सका । हम अगले प्रकरण में देखेंगे कि काव्य में 
प्रकृति अधिकतर परम्परागत उद्यीपन रूप में उपस्थित हुई है। 
लेकिन मीरा ने अपनी मनोंभार्वना के साथ प्रकृति को एक सम पर 
उपस्थित किया है--- 


उअिननभननन नमन" 
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“बरसे बदरिया सावन की, सावन की मन भावन की। 
सावन में उमस्यों मेरे मानवा, भनक सुनि हरि आवन की | 
उमड़-घुमड़ चहुँ दिसि से आयो, दामण दमक कर लावन की | 
ननन्‍ही नन्‍हीं वू दन मेह्द वरसे, सीतल पवन सोहावन की | 
मीरा के प्रश्न गिघर नागर आनंद संगल गावन की |??४ 
यहाँ मीरा के प्रिय-मिलन के उल्ज्ञास के साथ प्रकृति उच्लसित 
हो उठी है | इस रूप में वद भाषों को सीधे श्रर्थों में उद्दीप्त न करके 
मानवीय भावना से सम प्राप्त करती है। आगे के उद्दौपन-विभाव के 
प्रकरण में देखा जा सकेगा कि भीरा और सतों में उस क्षेत्र में भी 
चित्र-मयता नहीं है, पर स्वच्छुंद भावना का वातावरण अवश्य है। 
ह ३-मध्ययुग की पद-गीतियों में घटना और वस्व॒ु-स्थिति का 
आश्रय मर लिया गया है। पद शैली में किसी विशेष वस्तु या भाव 
को केन्द्र में रखकर उसी का छाया-प्रकाशों में 
कर मं आम. चित भ्रंकित किया जाता है। ऐसी स्थिति-में पदों 
हा में अधिकतर भावाभिव्यक्ति ही हुई है और उनमें 
केन्द्रीभूत भावना व्यक्तिगत लगने लगती है। इस प्रकार इत्त पदों में 
कवि की स्वानुभूत की व्यंजना न छोकर भी उसकी अध्यन्तरित भावना 
का रूप था जाता है। परन्तु इन पदों में सावों की मानतिक चित्रमयता 
की ओर उतना ध्यान नहीं दिया गया है, जितनी भावों क्री बाह्य 
'व्यंजना का ओर | इस कारण इन पदों में भी प्रकृति का आधार स्थूल 
ऋकेतों म॑ रहा है | पद-काव्य पर विचार करते समय विद्यापति का 
जल्लेख आवश्यक है। हिन्दी पद-गीतियों का आरम्भ इन्हीं से माना 
“लाता हैं। विद्यापति की भावना ने उनके पदों में अभिव्यक्ति का 
एक विशेषर रूप स्वीकार किया है, इस कारण भी इनका महत्त्व 
अधिक है | विद्यापति के पदों में राधा ओर कृष्ण के प्रेम का वर्णन 


अओननओननन जिओ + का... कनन अनिरनिकिनननशनीन अननानिनीनतर 
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है। परन्तु इस प्रेम में यीवन तथा उन्माद इतना गम्भीर हो उठा है कि 
उसमें कवि की अव्यन्तरित सावना ही आत्माभिव्यक्ति के रूप में प्रकट 
होती हे | ऐसा सूर में भी हैँ, परन्तु विद्यापति में भक्ति-भावना का 
आवरण नहीं है। वे राघा-कृष्ण के प्रेम के योवन-उम्माद से अपनी 
भावना का उन्समुक्त तादात्य स्थापित कर सके हैं। इसी सम 
पर कवि ने मानसिक भावस्थितियों की अभिव्यक्त करने का प्रयास 
भी किया है। इस कारण इनके पदों में साहित्यिक गीतियों का सुन्दर 
रूप मिलता है | परन्तु ये गीतियाँ प्रक्नतिवादी गीतियाँ नही हैं। इनमें 
तो सौनदय्य और योवन, विरद और संयोग की भावना व्यक्त हो सकी 
हैँ | विद्यापति के वनों में मनस-परक पक्ष की व्यंजना इस प्रकार 
सन्निहित हो गईं हैं। जब सौन्दय्य और योवन प्रेम की मानसिक स्थिति 
को छू कर व्यक्त होते हैँ, उस समय अनुभूति का गहरा ओर प्रभावशील 
होना स्वाभाविक है | इस गम्भीर अनुभूति के कारण विद्यापते कौ 
अभिव्यक्ति साधकों ओर भक्तों की प्रेम-व्यंजना के समान लगती 
परन्तु विद्यापति में भी मानसिक स्थिति के संकेत अवस्था ओर व्यापारों 
में खो बाते हैं जो भक्तियुग के कवियों की समान विशेषता के साथ 
भारतीय काव्य की भी प्रदत्त है । 
६ ४--आध्यात्मिक साधना के प्रकरण में सौन्दय्य-योजना में 
प्रकृति-रूप पर विचार किया गया है। विद्यापति ने सौन्दर्य के साथ 
यौवन की स्फुरणशील स्थिति का संक्ेन प्रकृति के 
विद्य पति 3 यौवन माध्यम से दिया है। सौंन्दय्योपासक प्रकृतिवादी 
ओर सौन्दय्य॑ प्रकृति के दृश्यात्मक रूप में यौवन की व्यज्ञना के 
साथ आकर्षित होता है; उसी के समानान्तर विद्यापति मानवीय 
सौन्दय्य के उल्लासमय यौवन से आकर्षित होकर प्रक्भत्रि-रूप 
योजना के माव्यम से उसे व्यक्त करते हैं कनकलता -में कमल 
पृष्पित हो रहा है, उसके मध्य में चन्द्रमा उदित हुआ है। कोई 
कहता सेवार से आच्छादित हो रहा है; किसी की कद्दनः है-... 
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नहीं, यह तो मेथों से क्ाँप लिया गया हैं। कोई कहता हैं भोरा 
अ्मराता है; कोई कहता हैं--नहीं, चकोर चकित ह | सभी 
लोग उसे देख कर संशय से पड़े हैं। लोग विभिन्न प्रकार से 
उसको बताते हैँं। विद्यापति क.त है... ...भाग्य से थी गुणवान्‌ 
पूण रूप प्रात करता है /५ इसमं अन्य सगुण भक्तों के समान रूप- 
कतिशयाक्ति के द्वारा रूपात्मक टोन्दय्य की स्थापना की गई ह, साथ 
ही यौवन की चपलता का भाव भी सन्निहित है. जो प्रकृति के स्फुरण- 
शील रूप में स्थित हे | <स प्रकार के प्रद्गवति-रूप का उल्लेख सौन्दर्य- 
साधना के मरसंग में किया गया है; परन्तु वद भगवान्‌ के लीलामय रूप 
से अधिक संबन्धित था | विद्यापति ने प्रकृति के माध्यम से यौवन के 
सोन्दय्य को अनेक स्थलों पर व्यश्वित किया है -- 
“सखि है कि कहब कछु नि फूरि | 

तड़ित लतालत जल्लरद समारल आँतर सुरुसरि धारा ॥ 

तरल तिमिर शशि सूर गरासल चोदशि खसि पड तारा । 

अम्यर खतल धराधर उतरल उलठल घरणा डगमग डोले || 

खरबर वेग्ग समीरन सश्जर चश्चरिंगण कर रोल | 

प्रशय पयधघ जले तन भोपल ई नहि युग अबसाने ||[?६ 
सगुण भक्तों ने इसी प्रकार की अलौकिक योजना की है। 
विद्यापति ने इस परम्परा को उनके पहले ग्रहण किया है। परन्तु इन्होंने 
इसमें सोन्दय्य के यौवन-पतक्षु को चंचल-रूप मे व्यक्त किया है। इसके 
अतिरिक्त कवि योवन-प्रेम के उन्माद की व्यंजना भी प्रकृति के माध्यम 
से करता है | कवि प्रश्ति का उल्लेख करता जान पड़ता है, परन्तु 
ब्यंग्यार्थ में योवन का उद्दाम प्रेम है-“जाती, केतकी, कुन्द और 

, -मंदार और मौं जितने सन्दर फूल दिखाई देते हैं, वे सभी परिमलयुत्त 


«२ कैब: निधाप,ते ; प० शव 
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झोर मकरन्द युक्त हैं। बिना अनुभव के अच्छा बुरा नहीं जाना 
जाता । हे सखी तुम्हारा वचन अद्वतमय है अ्रमर के व्याज से मैंने 
अपना प्रियतम पहिचाना [ः* इसमे योवन के छिपे हुए आकषण का, 
भाव है; आगे मालती और भ्रमर के उदादरण से प्रेम का संकेत है । 
यहाँ प्रकृति प्रमुख ६, इस कारण इन प्रयोगों को केबल अलकारों के 
अन्तगत नहीं रखा जा सकता | कवि कहता है योवन ओर सोन्‍्दस्य 
अन॑त हैं, पर जिसका जिससे स्नेह हो-- 
क्र।-क ने जातकि कतकि कुसुम बन विकास | 
तइअ्रश्नो ममर तोहि सुमर न लेञश् कवहु बास | 
मालति बधओ्रो जाएत लागि । 
भमर बापुर विरह आकुल तुझ दरसन लागी | 
जखन जतए घन उपबन ततहि तोहि निहार [?? 
इस प्रेम में उद्दतशील योवन के प्रति आकपण की भावना वनी 
रहती है । इस समस्त प्रसंग में आन्‍यात्मिक संकेत का विलकुल अंश 
नहीं है [ योवन का आवेग समस्त आकषण का केन्द्र हें जिसे श्रमर 
ओर मालती के माध्यम से कवि व्यक्त ऋरता है--- 
“मालति कॉहक करिश् रोस | 
एक भभर बहुत कुसुम कमल वाहेरि दोस | 
जातकि केतकि नवि पदिभिनि सब सम अनुराग । 
ताहि अवसर तोहि न विसर एडे तोर.बड़ सांग ।??* 
१५४--सिद्धान्त की दृष्टि से मनोभावों के समानान्तर या अनुरूप 
प्रकृति उद्दीपन के अ्रन्तगत आती है। परनु इस स्थित्रि मं उससे 
एक ऐसा मानसिक सम उपस्थित दो जाता है जिसके कारण हम 
७ बहा; वही ३५० ४५९७ 
पे बह ; पही ४7१० ९६ 
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८४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


इस रूप को विशुद्ध उद्दीपन से अलग मानकर उल्लेख करते आए 
हैं | इस रूप में प्रकृति का संबन्ध घटना-स्थिति तथा 
भाव-स्थिति से है, जबकि विशुद्ध उद्दीपन में वह 
किसी आलंबैन की प्रत्यक्ष स्थिति से उत्पन्न भावों को प्रभावित करती 
है | उद्दीपन-विभाव के प्रसंग में इसको अधिक स्पष्ट किया जा सकेगा | 
विद्यापति ने प्रकृति को मानवीय भावों के सम पर या विरोध में उपस्थित 
किया है, पर ये वर्णन अभिसार का उद्दीपक वातावरण निर्माण करते 
हैं। इन चित्रों में अधिकाश भें विरोधी भावना लगती है जो रुकावटों 
के रूप में है और इस सीमा पर प्रकृति उद्दीपन के अन्तगत आवेगी | 
लेकिन यहाँ हृदय के उद्दंग ओर उसकी विहलता को लेकर प्रकृति का 
वातावरण भी उसी के सम पर चंचल है-- 

“पगगने अब घन मेह दारुण सघन दामिनि कशकइ | 

कुलिश पातन शब्द कनकन पवन खरतर बलगइ । 

सजनि आजु दुरदिन भेल । 

कनन्‍्त हमरि नितानत अगशुसरि सझ्लत कुझ्नहि गेल। 

तरल जलधर बरिखे फर-भर गरजे घन घनघोर |? १९ 
इस सम समस्त योजना में भी प्रकृति में प्रतिघटित सम भाव-स्थिति 
में उद्दाम कामना का रूप झलक जाता है। विद्यापति में प्रकृति भी 
यौवन के उल्लास के साथ ही उपस्थित होती है--- 

“मब्कइ दामिनि रहत समान | नस शब्द कुलिश करन झान | 
चदब मनोरथ सारथि काम | तोरित मिलायब नागर ठाम ||!?११ 

विर॒ह और संयोग के पत्तों में प्रकृति का उद्दीपन-रूप उपस्थित होता 
है, साथ ही इनमें बारहमासा और ऋतु-वर्शन की परम्परा भी 
मिलती हैं। इनका रूप अधिक स्वतंत्र है, इममें प्रकृति के संत्तित्त 


[2 


भसंव,त्मक सम्र 





२१७) ाड५ वही $ प० २९० 
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गीति-काव्य की परम्परा “4 व 


उल्लेख के साथ भावों की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति के पदों 
में साहित्यिक कलात्मकता के साथ प्रकृति के प्रति स्वच्छुंद सहचरख 
की भावना भी मिलती है। इस पद में वियोगिनी की अभिव्यक्ति 

प्रकृति के प्रति सहन सोौह्यद्य के साथ हुईं है-- 

भोराहि रे अंगना चॉदन केरि गछिओा 
ताहि चढ़ि करूरल काक रे | 
सोने चब्चु बंघए देव मोरा बाअस 
जआं पिश्रा आश्रोत आज रे |? १६ 

ह ६--मध्ययुग में कृष्ण-मक्ति के अन्तर्गत पद-गीतियों का अधिक 
विकास हुआ है । अनेक कवियों ने पदों में कृष्ण की कथा और 
लीलाओं का वन किया है। कृष्ण काव्य के 
32000786 गम विस्तार में पद-शैली का प्रयोग विभिन्न काव्य-रूपों 
की डा मेंहुआ है। पदों का प्रयोग कथा के लिए भी 
हुआ हे, इस कारण इनमें गीतियों की भावात्मकता के साथ वणना 
को भी विस्तार मिला है। इन पदों में अ्रध्यन्तरित सावों को अभिव्यक्ति 
का रूप मिला है, साथ ही इनमे वस्तु और घटना का वणनात्मक 
आधार भी प्रस्तुत हुआ हे । पीछे हम देख आए हैं कि भक्तों 
के लिए, भगवान्‌ की लीला-भूमि और विद्वार-स्थली आदर्श और 
अलौकिक है। उसमें प्रकृति का रूप भी ऐसा ही चित्रित है | गोकुल, 
वृन्दावन ओर यमुना-पुलिन तक कृष्ण-लीला का क्षेत्र सीमित है जिसके 
आदश रूप की ओर आध्यात्मिक प्रसंग में संकेत किया गया है। यही 
बात तुलसी की गीतावली के चित्रकूट आदि वर्णनों के विषय में सत्य 
है | वनशैली की दृष्टि से इनमें व्यापक संश्लिष्टता है, कुछ स्थलों में 
कलात्मक चित्रण भी हैं | लीला से संबन्धित स्थलों को प्रमुखता देकर 
स्वतंत्र काव्य-रूपों की परम्परा भी चली है | लेकिन ऋृष्ण-काव्य-के 


१२ वही; वही $ प०७ ८5०२ 


१८६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


अन्तगत ही इन रूपों का विकास हुआ्रा है। उसका कारण है कि 
कृष्ण-भक्ति की साधना में लीला के साथ विभिन्न लीला पदों का विकास 
हुआ ओर वाद में इन्हीं के आधार पर काव्य-रूपों को परम्परा चल 
निकली | लीला की भावना के आकरषंण के कारण इनका प्रयोग 
राम-भक्तों ने तथा एक सीमा तक संतों ने भी वाद में किया है । 

क--सगवा न्‌ कृष्ण की लीला-भूमि इन्दावन है। उसके आदश 
सौन्दय्य तथा उल्लासमयी भावना के विषय में कहा जा चुका है । यह 
वृन्दावन भगवान्‌ की चिरंतन लीला स्थली का 
प्रतीक है | इस कारण भक्तों ने लीला प्रसंग में 
इसका वन किया है। बाद में वृन्दावन से संबन्धित काव्य-रूपों का 
विकास हुआ |*3 इस काव्य-रूप में दृन्दावन की स्थली के चित्रण के 
साथ भक्ति-मूमिका के रूप में उसका साहात्म्य भी वर्शित है। लीला- 
स्थली के रूप में वृन्दावन का चित्रमय और भावमय वर्णन रास और 
विहार बणुनों में ही आया है | इसमें प्रकृति की उल्लासमयी भावना 
में मानवीय भावों की सम स्थिति है| कृष्णदास भक की भावना के 
सम पर वृन्दावन को इस प्रकार उपस्थित करत हैं--- 

“कुसमित कुंज विविध बुन्दावन चलिए नंद के लाला । 

पाडर जाई जुदही केतकी चंपक बकुल गुलाला। 

कोकिल कौर चकोर मोर खग जमुना तट निकट भरात्ता | 

तचगुण समीर बहत अति गुजत नीकी ठोर गोपाला। 

सुनि मुदु वचन्‌ चले! गिरिवरघर कटि तदि किंकिन जाला। 

नाना केलि करत सखियन संग- चंचल नैन विसाला [४१४ 
'१३ वृन्दावन से सबन्धित काव्य--वृन्दावन-शतक; भागवत्तमुनि $ 
दृन्दाबन-शतक; रसिक प्रीतम $ बृन्दावन-शत्क; श्रुधदास ; भौर मुक्तवों दो 
जैलों में वृन्दावन प्रकाशभाल; चन्प्रलाले । 

१४ पुष्टिसा्मीय पंद-संग्रह; पृ० शू८, प० ५२ 
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इस पद में क्रीड़ा की प2 भूमि में वृन्दावन पर भक्त रूप गोपियों 
की मनःस्थिति की प्रतिछाया पड़ रहो है| आगे के स्वतत्र रूगों में लीला- 
मयी भावमयता के स्थान पर उसका महत्व और माहात्म्य छी बढ़ता 
गया है । का. कीं भावों का प्रत्विंव आ जाता है--बृन्दावन की 
शोभा देखकर नेत्र प्रसन्न हो गए। रवि-शशि आदि समस्त प्रकाश- 
वान्‌ नक्षत्रों को उस पर नन्‍्याछावर कर दें | जिसमें लता लता कल्पतरु 
है जो एक रस रहती हैं ओर जहां यमुना वट छुलकता है: । उसमे आनन्द 
समूह वरसता है; सुगन्ध और पराग रस में लुब्ध श्रमर मधुर गुजार 
करते हैं !*५ पर आगे वृन्दावन के प्रसंगों म॒ माहात्म्य कथन है-- 
«हल्ि कल जोदत विमाहत सु हो है कब 
वृम्दकुंज॒ पुज अमर अ्मोवबका। 
आनंद में कूम घूम वर्शोंगी विलास भूमि 
आरत को तूमि जैस सुख पावे होव का ।??१६ 
यही काव्य-रूप कवित्त-सवैया में रीति-परम्परा से प्रभावित होकर 
अधिक वैशित्य युक्त होता गया है। भक्ति भावना से आरम्भ होने 
वाली काव्य-परम्परा को रीति-काल के कवियों ने इस प्रकार श्रपना 
लिया है-- 
“कुज़ माँ हे घाट हैं सीतल सुखद सुढार, 
तहाँ अनूठी रीति सों क्ूमि भुकी द्रम डार | 
वह डारी प्यारी लगे जल्ल मैं कलके पात्त॑, 
वा सोभा को देखि के पेड़ चख्यों नहि जाते [7१०५ 
ख--क्ृष्णु-काव्य के अंन्तगत लीला ओर विह्र को लेकर काव्य 
रूप की परम्परा चली है । इस परम्पय में दो प्रकार के काव्य-रूप पाए. 


१५ बृून्दावन शतक; शुवद।|स ४; १९, १४, १६ 
१६ इृन्दा०; भागवत मुदित 
१७ बवृन्दा०; चन्द्रताल 


इ्द८ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


जाते हैं| एक में विहार की व्यापक भावना को लेकर चला गया 
है ओर दसरे में विशेष रूप से रास-लीला पहंग 

रास और विद्दार लिया गया है| परन्तु इन दोनों में प्रकृति का प्रयोग 

समान रूप से हुआ है |! इनमें प्रठ-म्‌म के रूप मे लोला को उच्ला- 
समयी भावना को प्रतिविवित करती हुई प्रकृति उपस्थित हुई है; साथ 
ही इनमें आदश-भावना भी सनब्निद्वित है। नग्ददास रास की स्थली 
को इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं--दिवताओं में रमार्मण नारायण 
प्रभु जिस प्रकार हैं उसी प्रकार वनों में इन्दावन सुन्दर सबदा 
सुशोमित है | वहाँ जितने वृक्षों की जातियाँ है सभी कब्पद्गरुम के समान 
हैं; चिन्तामणि के समान भूमि है... ...। सभो बच्ष आकरांजतित फल 
को देने वाले हैं; उनके बीच एक कल्पतर लगा हुआ हैँ उसका , 
प्रकाश जगमगा रहा है; पत्र-फल-फूल सभी तो हीरा, मणि और मोती 
हैं।......और उस कल्पतरु के बीच में एक और भी अर्ुत छुबि 


१८ विद्ार-वर्णन कीं परम्परा में अनेक काव्य-मंथ हैं। सूर और सनन्‍द- 
दास के पदों में अनेऊ प्रसंग हैं; गदाघर की बानी ३ रहसि मंजरी; ध्‌ बदास ३. 
जुयुल-सतक; भरी भट्ट $ श्री दरिदास के पद.३ श्री किशोरीदास के पद : रंग- 
फऋर; सुन्दर कुमारी $ विदार-वाटिका; नायरीदास $ अमुराग बाग; दीनदयाल 
गिरि ; सुख-मंजरी; रतिमंजरी, धुवदास + सुख-उल्लास; वल्कम रसिक : कैलि- 
माला; इरिदास स्वाप्ती $ महाबानी; इरि व्यास देव; शाधारमण रस सागर; 
मनोहरदास ४ रसिकलता; अनन्दलता; हुलासलता आदि; रसिकदास (देव) : * 
नित्य-विद्ार जुगुल ध्यान; रूप लाल गोस्वामी ४ नित्य-विद्दर जुगुल ध्यान; 
आननन्‍्दरसिक ; चौरासी पद; हित इरिवंश। इन लीलाओं के अतिरिक्त रास 
से संबन्धी काव्यों में सूर का सरसागर और नन्ददास के पद तथा रास 
पंचाध्यायी? ; रस-विल्ञास; पीताम्बर : रास . पैचाध्यायी; रास विज्ञासः रास- 
लीलाई दस्नोदरदास $ रासविहार लीला; ध्ुवदास : रासपंचाध्याथी; रासकृष्ण 
चोबे : पंचाध्यायी; सुन्दर सिन्हा । 


गीति-काव्य की परम्परा ३८६ 


सुशोभित है--उत्की शाखाओं, फल-फूलों में हरि का प्रतिबिंब 
है | उसके नीचे स्वरुमयी मशणि-मूमि मन को मोहती है। उसमें 
सवका प्रतित्रिंः ऐसा लगता है मानों इसरा बन ही हो। पए्थ्वी और 
जल में उत्पन्न होनेवाले फूल सुन्दर सुशामित हैं, बहुत से, भ्रमर उड़ते 
हैं जिनसे पराग उड़ उड़कर पड़ता है और छुवि कहते नहीं बनती। 
प्रेम में उमगित यमुना तटों पर ही अत्यविक गहरी प्रवाहित है और 
उमंग कर अपनी लहरों से मा मंडित भूमि का स्पश कर रही है |? १ 
इस चित्र में सगवान की लीला-स्यली होने के कारण आदर्श का 
रूप है जिसका उल्लेख साधना के प्रसंग में विस्तार से किया गया 
है | परन्तु इसकी कलात्मक वर्णना शैली का उल्लेख करना आव- 
श्यक हैं साथ ही भावात्मक पृ४-भूमि की व्यंजना भी इसमें सन्निहित 
है। यह लीला का विशेष अवसर है, पर अन्य लीला के प्रसंगों में 
भी इस प्रकार के चित्र आए हैं। गदाघर भट्ट लीला की प्रठ)्ठ-मूमि 
कालिन्दी-पुलिन को इस प्रकार उपस्थित करते हैं--- 

“कालिन्दी जह नदी नील निर्मेल जन श्राजै | 

परम तत्त वेदात वेद्य इव रूप विराजै। 

रक्तती। लिंग असित लसित बन सोमा | 

टोन टोल मद लोल पम्रमत मधुकर मधुलोमा | 

सारस अर कलहंस कोक कोलाहल दारी। 

झागनित लक्षन पत्षि जाति कहतईिं नि दारी। 

पुलन पविन विचित्र रजित बाना सलि मोती | 

लज्जित हैं स्ति सूर भनिसि बासर होती ।”*९ 

१९ रासपंच.ध्य!यी; नन्‍ददास ३ प्र० अध्या० । यदद काव्य प्रबन्धत्मक 
है, परन्तु लीला के अन्तर्गत दाने से यहाँ इसका उल्लेख किया गया हैं| रोला 
छंद में जन-गीतियों से संबन्धित हैं और इसमें संगीतःत्मक प्रवाह भी है । 
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इस विहार की आधार-मूमि के आदश-चित्रण में आनन्द व्यंजना 
निद्वित है जो स्थिति के अनुकूल है | यह उच्लास की भावना परि- 
स्थिति के सम पर प्रकृति के क्रिया-कलापों से और भी प्रतिघटित जान 
पड़ती हैं--/विद्वार की लीला-स्थली में कुंज कुंत्र एस प्रकार बने हैं 
मानों मस्त हाथी हों, पवन के संचरण से लताए तुरंग के समान 
नृत्य कर उठती हैं; अनेक फूल पुष्पित हों गए हैं. भानों इन्दावन ने 
अनेक रंग के बचस्र धारण किए. है /!*) इस चित्र म॑ कल्लात्मकता के 
साथ भाव-व्यंजना है जो आरोप के आश्रय पर हुई है | रास के अब- 
सर पर नन्ददास ने प्रकृति को भावोब्लास में प्रस्तुत किया हे | इस 
लीला-मूमि में परिस्थिति के उपयुक्त आ्रान्दोब्लास को प्रकृति ध्वनित 
करती है-- द 

“छुबि सौं फूले अबर फूल, अस लगति लुनाई। 

मनहुँ सरद की छुपा छुत्रीली, बिहसति आई 

ताही छिन उड़गन उदित, रत रास सहायक । 

कुंकुम-मडित प्रिया-वदन, जनु नागर नायक | 

कोमल किरन-अरुनिमा, बन में ब्यापि रत यीं। 

मनसिज खेल्यो फाग, घुमड़ि घुरि रहो गुलाल ज्यों | 

मंद मंद चाल चार चंद्रमा, अस छुवबि पा 

उम्रकत है जनु रमारमन, पिय-कोतुक आई |??४% 
इस चित्र की शेल्ली कलात्मक और भाव व्यंजक है | श्रॉमद्भधागवत 
के रास-प्रसंग के अनुकरण पर होकर भी इस योजना में गति के 
साथ अपना सोन्दय्य भी हैं। यह प्रकृति का वातावरण अपने 
सौन्दय्य के साथ उस रास के महुन अवसर का संकेत भी देता है जो 
भक्तों के भगवान्‌ की चिरतन लीला का एक भाग ६ | 
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(।) रास और विहार प्रसंग के अन्तगत प्रकृति के प्रति 
साहचय्यू-भावना का रूप भी मिलता है | इसका इस दिव्य प्रसंग में विशेष 
अवसर नहीं है। रास के अवसर पर भक्तों के अहं- 
कार को दूर करने के लिए ज्ञुणिक वियोग की कल्पना 

सी गई है| इस स्थिति में मानवीय सहज भाव-स्थिति में गापियों कृष्ण का 
पता बक्षों आदि से पूछती फिरती हैं- हे मंदार, ठुम तो महान उदार हो! 
ओर है करवीर, तुम ते वीर हो और बुद्धिमान भी हो ! क्या तुमने मन- 
हरण धीरगति कृष्ण को कहीं देखा है । हे कदंब, हे आम ओर नीम, 
तुम सब ने मौन क्‍यों धारण कर रखा है। बीलते क्यों नहीं । हे बंठ, तुम 
तो सुन्दर और विशाल ही | तुम ही इधर-उधर देख कर बताओो [१९७ 
यह प्रसंग भागवत के आधार पर उपस्थित किया गया है। परल्तु' 
ननन्‍्ददास में यह स्थल संक्षि्त है साथ ही अधिक स्वाभाविक है | हम 
देख चुके हैं कि सहानुभूति के वातावरण में प्रकृति के प्रवि सहचरण 
की भावना में उससे निकठ का सबन्ध स्थापित करना जन-गीतियों 
की प्रवृत्ति है। काव्य में प्रकृति के प्रति हमारी सहानुभूति उससे सहज 
संबन्ध उपस्थित करती है और यह भावना काव्य में जन-गीतियों से 
अहण की गई है। भक्तों के पदों में इसके लिए. अधिक स्थान नहीं 
रहा है। फिर भी साधक के मन का कवि प्रकृति के इस संबन्ध के 
प्रति आकर्षित अवश्य हुआ है । सूर इसी विरद प्रसंग के अवसर पर 
गोपियों की मनःस्थिति को प्रकृति के निकट सहज रूप से संवेदनशील 
पाते हैं। गोपियों वियोग-वेदना में प्रकृति को अपना सहचरी मानकर 
जैसे पूछुती हैं--हे वन की वल्लरी, कहीं तुमने नंदननन्‍्दन को देखा 
है । हे मालती, में पूछ॒ती हूँ क्‍या तूने उस शरीर के चंदन की सुगन्ध 
पाई है।... ...सग-सगी, ह्ुम-वेलि, धन के सारस ओर पत्षियों में 
किसी ने भी तो नहीं बताया |... ...अच्छा ठुलसी तम्हीं बताओ, ठुम 


सहचरण को भाव ना 
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है] 


तो सव जानती हो, वह घनश्याम कहाँ है ! हे मगी, तू ही मया कर 
के मुझसे कह... .. हें हंस तुम्दीं फिर बताओ |*४ यह प्रसंग जैसा 
कहा गया दे भागवत के अनुसरण पर है: परन्तु सूर ने इसको सहृज 
वातावरण प्रदान किया है जो पदों की भावात्मकता से एक रस हो 
जाता है। ब्रह्माँ गीपियों का बार-बार उपालम्भ देना+-- 

“मृग मृगिनी द्रुम बन सारस खग काहू नहीं बतायो री ।?? 
स्थिति को अधिक सहज रूप से सामने रखता है, और “गोद पसार? 
कर प्रकृति के रूपों मया? की याचना करना अधिक स्वाभाविक भाव- 
स्थिति उत्पन्न कर देता है | 

(७--रास तथा विहार आदि प्रसंगों के अन्य प्रकृति-रूपों की 
विवेचना या तो आध्यात्मिक साधना के अन्त|त की जा चुकी है या 
उद्दीपन-विभाव के साथ की जायगी। परन्तु यहाँ 
इन पद-गीतियों के समस्त विस्तार में प्रकृति के 
प्रति साहचय्य भावना का जो स्वच्छुंद रूप मिलता 
है उसका उल्लेख कर देना आवश्यक है। अभी रास के प्रतंग सें 
इसका उल्लेख किया भी गया है। राश और बिहार संयोग के 
अन्तर्गत हैं। परग्तु प्रकृति के प्रति हमारी सहानुभूति उत्सुक 
वियोग के ज्षणों में शी उससे अधिक निकट का संबन्ध स्थापित करती 
है। गोपी विरद्द में प्रकृति उद्दीपन के रूप में तो प्रस्तुत हुई ही है, 
परन्तु उसी प्रसंग में गोपियाँ अधिक संवेदनशील होऋर उससे निकट्ता 
का अनुभव करती है। इस क्षेत्र में सूर की संवेदना गोपियों के माध्यम 
से अधिक व्यक्त तथाः सहज हो सकी है | सूर की गोपियाँ प्रकृति को " 
सी अपनी व्यथा में भावमग्न पाती हैं। उनके सामने यमुना भी उनके 
समान ' विरह-व्यथा से व्याकुल-प्रवाहित है और इस मांध्यम से वे 
अपनी मनःस्थिति का प्रतिबिब प्रकृति पर छाया देखती हैं--- 


अन्य +स्गां 


ग्रकृति-साइ चय्ये 
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“४ दिखिअति कालिंदी झतिकारी | 

अहो पथिक कह्ियों उन दरिसों भई विरह ज्वर जारी | 

मन पयक ते पर। धरणि घुकि तरंग तल्लफ नित भारी | 

तट वारू उपचार चूर जल्ल परी असेद पनारी | 

विगलित कच कुच कास कुलिन पर पंकजु काजल सारी । 

मनमें प्रमर ते श्रमत फिरत है दिशि दिशि दीन दुखारी । 

निशि दन चकई वादि बकत है. प्रेम मनोहर हारी | 

सूरदास प्रभु जोई यमुन गति सोइ गति भई हमारी [?*५ 
इस प्रकृति-रूप में गोषां की भावना झा तादात्म्य स्थापित हुआ 

| इसमें बाह्य आरोपों का आधार लिया गया है ओर यह भारतीय 

काव्य की अपनी प्रवृत्ति है। इस ओर संकेत क्रिया जा चुका है कि 
भारतीय साहित्य में माव-व्यंजना को बाच्म वनुभावों के आधार पर 
व्यक्त करने की प्रवृत्ति रही है | इस कारण कबत्रि की भावना को इसी 
आधार पर अधिक उचित रूप से समझा जा सकता है। अन्यथा कवि 
के प्रति अन्याय होना सम्भव है, जैसा फि कुछु आलोचकों ने किया भी 
है | इसी अकार का सहानुभूति पूर्ण वातावरण सूर यादल को लेकर 
उपस्थित करते हैं। गोपियाँ उसके प्रति अपना सोहाद्य स्थापित करती 
हुई परदेशी कष्ण को उपालम्न देती हैं और इस स्थिति मे जैसे वे अपनी 
सहानुभूरि को निकट संवन्‍्ध में पांती हैं - थे बादल भा गरसने के लिए 
आ गए, दे न॑दनन्दग, देखो ता सही ! ये अपनी अ्रवध को समझकर दी 
आकाश में गरज घुमड़कर छा गए हैं | है सखि, कद्दत हैं ये तो देव 
लोक के वासी हैं और फिर दूसर के सेवक भी हैं। फिर भी:ये चातक 
ओर पपीदा की व्यथा को समझकर उतनी दर से धाए हैं और देखों 
इन्दोंने तु्णों को. इरा कर दिया है। छताओं को हर्षित कर दिया है 
ओर मृतक दादुरों को जीवन दान किया हैं। सघन नाड़ में पक्षियों को 


ह् 
मर ज्जािितण “जि जज चलन जक 


२५ वही; वही; पद २७२५८ 


३६४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


सिंचित करके उनका मन भी प्रसन्न कर दिया है | ढे सखी अपनी चूक 
तो कुछ जान पड़ती नहीं, हरि ने बहुत दिन लगा दिए । रसिक- 
शिरोमणि ने तो मधुबन में वसकर हमें भुला ही दिया !*६ इस वर्षा 
के सुन्दर चित्र में, बादलों के प्रति दो नहीं, वरन्‌ समस्त प्रकृति के प्रति 
गोपियों की भावप्रबलता प्रत्यक्ष हों उठी है। इसमें भारतीय जीवन 
के साथ वर्षा का संबन्ध भौ व्यक्त हुआ है। यद्यति यह स्थल सूर में 
अकेला है, परन्तु सूर की व्यापक सहानुभूति का साक्षी है। इस 
चित्र में उद्दयोपन की भावना बिल्कुल नहीं इसमें प्रकृति सहज तथा 
सहानुभृतिपूर्ण वातावरण को उपस्थित करती है। 

क- इसीसे सं बन्धित प्रद्षति के प्रति उपालंभ की भावना का रूप 
आता है | उपालंभ की भावना में स्नेह की एक 
गम्भीर व्यंजना दी छिपी रहती है । प्रमर-गीत में 
यह भावना प्रकृति के प्रति श्रनेक प्रकार से व्यक्त हुईं ६ | परन्तु इस 
प्रकार का रूप विरह के प्रसंग में अन्यत्र भी आया हैं| सुर की 
गोपियों मधुवन को उपालंभ देती हैं--- 

“मधुवन तुम कित रहत हरे । 
विरह वियोग श्याम सुदर के ठाढों क्‍यों न जर। 


उपालंगम दीं सावना 





२६ वह; वही; पद २८२२ पद अत्वेंत .भाव-व्यंजक पद है» 
«४ बरु ए बदराऊ वर्षन आए । 

अपनी अवधि जाति नदनदन गरजि गयन घन छाए | 

'कहियत है सुरलाक बसत सखि सेवक सदा पराए । 
चातक पिक की पीर जानि के तेड तहाँ ते थाए | 
तृण किए हरित इरषि बेलीं मिलि दादुर शृतक जिवाए | , 
साजे निवड़ नीड़ तन धिचि सजि पंह्चिनहू मत भाषण । 

' सपुकत नहीं चूक संखि अपनी बहुते दिन इरि लाए । 
सूरदास प्रभु रसिर शिरोमणि मधुवन व्सि बिसराष 


गांति-काव्य की परम्परा शेह्प 


तुम हो निलज लाज नई तुम कह्न फिर शिर पुहुप घरे। 
शश सियार अर बनके परखेरूघिक थधिक सबन करे। 
कोन काज ठाढ़ रहे बनमें काहे न उकठि पर [?*०७ 
गोपियों के इस उपाल्नंभ में मधुबन के प्रति जो आत्मीवबता कौ 
भावना है वह व्यापक सद्दानुभुति के वातावरण में हीं रुम्मव है। 
परन्तु इस प्रकार की भावना अ्पर-गांत के प्रसंग भें व्याजोक्ति ओर 
व्यंगाक्ति के आधार पर व्यक्त हुई ६ | इस प्रसंग की उपालंभ कौ 
भावना कृष्ण के प्रति मधघुकर के व्याज से दी गई हे ।*< गोपियाँ 
कृष्ण दे; :ति अपने प्रेम की अदूट लगन का उपालंभ के साध्यम से 
व्यक्त करती हैं- 
“रहु रहु मधुकर मधु मतबारे । 
कोन क्राज या निगुंण सों चिर जीवहु कान्द हमारे । 
लोठत पीत पराग कीच में नीच न अंग सम्द्ारे || 
बारबार सरक मदिरा की अपसर रटठत उघारे। 
द्ुम-बली हमहूँ जानत हो जिनके हो अलि प्यारे |?३$ 
इस भावष-स्थिति में प्रेम, ईष्यां, विश्वास का सम्मिलित भाव 
उपालंभ के रूप में व्यंजित हो उठा दै। आगे उपालंभ में व्यथा और 
व्याकुलता प्रहृमति के माध्यम से अधिक व्यक्त हुई हे-- यद्ट मघुकर 
भी किसी का मात हुआ है ! चार दिन के प्रेम व्यवहार में रस लेकर 
अन्यत्र चला जाता है। कवल मालती से मुस्ध होकर अन्य समस्त 
पुष्पों को छाड़ देता है। कमल ज्णिक वियोग भे भी ब्यामुल हो 
जाता है और केतकी कितनी व्वथित दो उठती है ।! इसमें गोपियों ने 





२७ वहो; वही ८ पद २७४१ 

२८ इस अमर-गीत संबन्धी व्याजाक्ति के विषय में “क्षष्ण-काव्य में अम्र- 
गीत! के “अशसुख' में लेखक का मत अधेक स्पष्ड हो सका है। 

२९ सूरख,० ४ दश०, पद २९९० 


३६६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


अपनी मनःस्थिति में प्रकृति के साथ स्थान-स्थान पर अपने को भी 
मिला दिया है-- ४ 
“छोड़न नेहु नाहिं में जानयो ले गुण प्रगट नए | 
नूवन कदम तमाल बकुल वट परसत जनम गए । 
भुज भरि मलनि उडत उदास हू गत स्वार्थ समए | 
भेटकत फिरत पातद्वम बेलिन कुसुम करब्ज भमए || 
सर विमुख पद अंबुज छोड़े विपय निर्मिष वर छुए| ||[?३० 
अपनी आत्मविस्मृति स्थित में गोपियों पुष्पों के साथ प्रत्यक्ष रूप 
से अपनी बात भी कहने लगती हैं। इस प्रसंग में एक स्थल पर 
गपियाँ अपने मन की भेँकलाइट को इसी प्रकार व्यक्त किया है--- 
“पधुकर कहा कारे की जाति | 
ज्यों जल मीन कमल मधुपन को छिन नहिं प्राति खटाति | 
कोकिल कपट कुटिल वापस छुलि फिरि नि वह बन जाति ॥४३), 
इन उदाइरणों मे जो प्रतारणा का आरोप किया गया 8 व भी सहज 
निकयता को ही व्यंजित करता € , यद समस्त आक्रोश ओर उपालंभ 
इसी भाव को लेकर चना है | 
ख--श्स प्रकार के एकृति-रू। अन्य कांवयों 4 गद्दी मिलते ६ | इन 
स्थलों पर प्रकृति का केबल डद्दीपन रूप सामने आरा सका दे । कदा- 
कक चितू यूर के अनुकरण पर तुलसी ने गो7वल्ली! में , 
ह राम के घं.हो के माव्यम से कोौशिल्या की व्यथा की 
व्यक्त किया ६ | कोशिल्या कहती हैं-.- 
“गाली ! हों इन्दि बुझावों केसे ! 
लेत हिये भरि पति को हित, मातु हेतु सुत जैसे | 


4 
_उलंनपचममममअनण्ककञतकपकल>क, हलक नीनक जननी क+ कु फिराक केक अमन ैक५०५मुक० «५», भ--+कानन 


६० वहीं; वही, पद २५९२ 
३१ वही; बंदी, पद ३०६८ 
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बार बार हिनहिनात हेरि उत, जो बोलै कोउ द्वारे ! 
अंग लगाइ लिए बारे ते, कर्नामय सुत प्यारे। 
लोचन सजल सदा सोवत से, खान-पान विसराए | 
चितवत चॉंकि नाम सुनि, सोचत राम मुरति उर लाए ।१३६ 
परन्तु इस अनुकरण में भी तुलसी की व्यंजना अत्यंत भावपूर्ण और 
चित्रमय है। इसमें पशुओं की मानव के साथ सहानुभूति को व्यक्त 
किया गया हैं और साथ ही उनके अनुभावों का सर्जाबव चित्रण भी 
हुआ है। घंड़े आदि पशु मानवोय सम्पक में वियोग का अनुभव 
करते देखे जाते हैं; यह प्रतिदिन के जीवन का सत्य है जिसके माध्यस 
से कवि ने भाव-तादात्मय स्थापित किया है | 
९८--मभक्त कवियों के पदों में वियोग और संयोग के साथ जन- 
प्रचलित ऋतु के परिवर्तित दृश्यों का आश्रय भी लिया गया है । 
हम कह खुके हैं कि संस्कृत काव्य मे ऋचुशों का 
ऋतु संबन्धी वर्णन रूढ़िगत हो चुका था। भक्त कवियों ने 
आउय-ईाय इस परम्परा के साथ जन-गौतियों के उन्मुक्त वाता- 
वरण का भी आश्रय लिया है । इनकी प्रमुख प्रवृति प्रकृति-रूपों को 
उद्दीपन-विभाव के अन्तगत लेने की रही है। पद-गीतियों में इनकों 
अलग काव्य-रूप भी नहीं मिला है, श्रन्य वर्णनों के अन्तगंत ही 
सम्मिलित किए गए हैं। आगे चलकर रोति-कालीन परम्परा में इन 
वर्णनों ने एक निश्चित रूप अहण किया है। इन वणनों में ऋतुश्रों 
तथा मासों का क्रम भी स्थापित नहीं हुआ है और जो ऋतु अथवा 
मांस अधिक प्रभावशील है उसी को प्रमुख रूप से ग्रहण किया गया 
है| इन ऋतुओं में पावल और वसंत की प्रमुखता है। सूर तथा अन्य 
कवियों ने इन्हीं का वर्णन किया है। इस काल में ऋतु-वर्णन की 
३२२ गाता०; तुलसी ४ अ्यो०, पद ८६ पढद्र ८७ में भी इसी भाव को 
दूसरे प्रकार से व्यक्त किया गया है । 


श्ध्प्र विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


परम्परा मेलती है. ननन्‍्ददास भें विरह-मंजरी! में बारद मासों का 
वर्णन किया है | परन्तु यह साहित्यिक परम्परा पद-गीतियों की उन्मतुक्त 
भावना के आधार पर नहीं चल्ली है| 
क--४न्‌ दोनों से संवन्धित भक्ति पद-साहित्य में अन्य काव्य-रूप 
भी विकसित हुए हैं। इनमें परावश्ष से संदत्धित झूला था हिंडोल्ा; 
ओर बसंत से संयन्धित बचत, फाग तथा होली के 
काव्य- प हैं। इनका प्रक्धी से अधिक संबन्ध नहीं 
है; इनमें जन-भाषना का! उब्लशित रूप सन्निहित है जो प्रकृति के 
उद्दीपन विभाव में मानवीय भावना से अधिक सम्पक रखता है । इन 
बणनों में प्रकृति का रूप उद्दीपन की प्ररणा के अथ में या उच्लेखों 
में आया है या परोक्ष में ही रहता है। सा्दथित्यिक परम्परा के ऋतु- 
बणनों में भी केवल मानवीय क्रिया-कलाप, हास उप्लास, व्यथा- 
विलाप सामने आता है। परन्तु पायस से संबन्धित दिडोला तथा कूजा 
में वातावरण कुछ अधिक स्वतंत्र है। इनमें उल्लास की भावना 
जन-जीवन की उह्लास भावना से अधिक संवन्धित हँ। इनके द्वारा 
प्रस्तुत आध्यात्मिक वातावरण की अंर संकेत किया गया है। आगे 
चल कर मुक्तकों की रीति-परम्परा में इन रूपों का विकास नहीं हुश्रा 
है। इसका कारण है| ऋतु-वणन और वारहमासा के काव्य-रूपों में 
इनको मिला लिया गया हे; ओर उल्लास के स्थान पर क्रिया-कल्ापों 
की योजना अधिक होती गई है। इस सीमा पर भक्त कवियों और 
रीति कवियों में अन्तर है। इन ऋतु संबन्धी उत्सवों में भक्त कवियों 
मे मानवीय भावों को प्रकृति में प्रतिघटित किया है; प्रकृति पर मान- 
वीक उल्लास प्रतिविबित है। इसके विपरीत रीवि-काब्यों में प्रकृति के 
संकेतों के आधार पर मानवीय उद्दीत भावास्थिति के अनुभावों को 
प्रमुखता दी गई है | कमी-कभी भक्त कवि प्रकृति का रूप उपस्थित 
कर के उल्लाससयी भावना का संकेत अञत्यक्ष रूप से ही देता 
है... 


अत्य रूप 


गीति-काव्य की परम्परा ३६६ 


ब्रज पर श्याम घटा जुर आई । 
तेसीये दामिनि चुद्दु दिसि काँधत लेत तुरंग सुहाई । 
सघन छाथ कोकिला कूजव चलत पवन सुखदाई | 
ग़ु'तत अलिगण सघन कुंज मे सौरस की अधिकाई। 
विकसन श्वेत पॉँत बगलन की जलधर शीतल्ताई | 
व नागर गिरिधघरन छुत्रीलों कृष्णदास बल्लि जाई ॥??१३३ 
कृष्णदास ने इसमें सश्लिष्ठता के आधार पर ही भाव-व्यंजना की 
है; यहाँ प्रकृति और मानवीय भावों में प्रत्यक्ष समानान्तरता नहीं 
प्रस्तुत की गई है। परन्तु इन भक्त कवियों की प्रमुख प्रवृत्ति प्रकृति 
'की उल्जसित क्रीड़ाशीलता के समझ मानवीय भावना के उल्लास को 
रखने की चेष्ठा की है | परमानंद दास कहते हैँ--परादन पानी भरने 
को चले हैं चारोंआर से घिरती श्याम घण को देख कर सभी की 
उल्लास हुआ | दादुर, मोर ओर कोकिला कोलाहत करते हैं। बादलों 
की श्याम छुबि में इन्द्र-धनुष और बकों की पक्ति को शोभा श्रधिक 
सुखकर है | घनश्याम अपनी मंडली के साथ कदंब॑ वृक्ष के नीचे हैं । 
वेशु बजती है और अमृत तुल्य स्वर में मृदंग तथा आकाश के बादल 
साथ गरजते हैं। मन भाई ऋतु आई ओर सभी जीव क्रीड़ा मग्न 
हैं !3४ इस चित्रण में वर्षा का दृश्य स्वाभाविक है और मानवीय 
उल्लास के सम पर उपस्थित हुआ है । भक्त कवियों ने साहित्यिक 
परम्परा का पालन किया है, पर उनके सामने दृश्यों की स्वाभाविक 
रूपों की कल्पना भी रही है। सूर इन्द्र-रोष के प्रसंग में मेघों का 
वर्णन सहज ढद्ण पर करते हैं-. 
धगरज गरज घन पेरत आबे, तरक्क-तरक चपला चमकाब | 
नर नारी सब देखत ठाढ़े, ये बदरा परलोक के काढ़े। 
३१ कोतेनसंगह; कृष्णदास 
१४ कोते ०; परमान दद|स--बादुर भरन चले हैं पानी 
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हरहरात घहरात प्रवल अति, गोपी ग्वाल भए ओरे गति |?३५ 
इसी प्रकार प्रभाती के प्रसंग में गोपाल कृष्ण को जगाते हुए कवियों 
ने प्राटःकाल का चित्र व्यापक रेखाओं में उपस्थित किया है। इन 
चित्रों साधारण चित्रण शेली का माना जा सकता ४ । 7६ गोपाल 
लाल जगा रहे हैं---गोपाल जागिए ग्वाल द्वार पर खड़े ४... ...रात्रि 
का अंधकार तो मिट चुका है. चन्द्रमा मलीन दा चुका है; सूर्य 
किरण के प्रवाह में तारा-समुह अद्श्य हो चुका है। कमलों का समूह 
पुष्पित हो गया है: पुष्प इन्दों पर भ्रमर समूह गुंजार रद्दा है और 
कुमुदिनी मलीन हो चुकी है !!3६ नन्ददास भी इसी प्रकार दृश्यों का 
आधार लेते हुए प्रभाती गा रहे हैं--“चकई की वाणी सुन कर 
चिड़िया चुदचुहाने लगी, यशोदा कद्दती हैं मेरे लाल जागों। रवि 
किरण के प्रवाह को समझ कर कुमुदिनी संकुचित हो गई, कमलिनी 
विकसित हो गई; और गोपियाँ दधि मथ रही हैं।! यस्तुतः प्रभाती 
आदि का रूप साम्प्रदायिक विधानों में भगवान्‌ के दिन भर के लीला 
संबन्धी पदों के आधार पर चला है। पहले कवियों ने कुछ अपने 
निरीक्षण तथा अधिकाश में साहित्यिक परम्पराओं से प्रकृति का 
आधार प्रस्तुत भी किया है; परन्तु बाद में इन लीलाओो के साथ 
आुँगार और क्रियाओं का उल्लेख ही बढ़ता गया। लीला प्रसंग में 
ग़ोचारण लीला भें एक सीमा तक ए्शु-चारणु काव्य की भावना मिलती 
है। यह प्रसंग अत्यंत संक्षेप लिया गया है, अधिकतर उसमें रूप श्रादि 
का वर्णन है। परन्त*गायों के प्रति सहानुभूति का वातावरण और 
ग्वालबालों की क्रीड़शीलता तथा उनका उल्लास इस प्रसक्ञ की' 


>उारक्नवक ८पपा।%ा(९-पमनकप+-न्‍न9न-नन्‍>न... पा 





३५ सुरसा०; दश०, पद ९६०, श्स असंग में अनेक पद इसी 
प्रकार के हैं । 
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विशेषता है। इस प्रसंग में ग्वाल जीवन का सहज चित्र है -- 
“चरावत बुन्दावन हरि गाई | 

कीड़ा करत जहाँ तहाँ सबव॑ मिलि आनंद बढ़इ बढ़ाई | 

बगरि गई” गैयों बनवीथिनि देखी अति बहुताइ। 

कोठउ गए सवाल गाइ बन घेरन को उठ गए. बछुछ लिवाइ ॥| 

बंशीवट शोतल यमुनातद अतिहें परम सुखदाइ। 

सूरश्याम तन बैठि विचारत सखा कहाँ ब्रिरमाइ ||४३७ 
चरा कर लौटते समय ग्वालों का तथा गायों का उल्लास तथा 
व्यग्रता भी कुछ स्थलों पर व्यक्त हुई दे | परन्तु लीला की सावना के 
कारण इस परम्पता का रूप पशु-चारण-काव्य के उन्मुक्त वाता- 
बरण में विकसित नहीं हो सका | 


मुफक काव्य परम्परा 


8 ८--गीतियों की पद शैली और मक्तकों की कवित्त-सवैया शेली 

में समानता है ओर भेद भी है | दानों में एक ही प्रसंग, एक ही स्थिति 
की ओर एक भाव-द्थिति पर ध्यान केन्द्रित किया जाता 
कफ ... है। एक पद में, जिस प्रकार भावों की एक स्थिति 
को अथवा चित्र के एक रूप छायातप को प्रमुखता दी जाती है; उसा 
प्रकार मुक्तक छुंद में एक बात को लेकर ही माव या स्थिति को प्रस्तुत 
किया गया है| परन्तु पद में व्यंजना धाबों का। आधार अधिक ग्रहण करती 
है, उसमें चित्र भावों की तूलिका से रूपमय किए गए हैं। इसमें अलंकार 
का प्रयोग किया गया है परलु भाव को अधिक व्यक्त करने के लिए. | 
जहाँ पदों में अ्रल्ंकार प्रमुखे हा जायगा, उक्ति दो उसका उद्दंश्य दो 
जायगा, पद अपनी गीति-मावना से हट जायगा | पद गाति का सीमा 
में भावात्मक होकर ही है, उसमें रूप का आधार भाव का आलुंबन 


३७ सूरसा० $ दश; पद ५२२ 
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है। परन्तु मुक्तक छुंद अपने प्रवाह में कलात्मक होता है, बह कुछ 
सुक-रुक ठहरकर चलता हैं। ऐसी स्थिति में उसमें भावों को चित्रमय, 
कलामब करने की अधिक प्रवृत्ति होती है । हिन्दी मन्‍्ययुग के मुक्तक 
काव्य में यह, प्रवृत्ति बढ़कर ऊहात्मक कथन को सीसा तक पहुँच गई 
है। फिर पद में भावों के केन्ध-विन्तु से आरम्भ ऋरके समझा साव- 
धारा को उसीके चारों ओर प्रशुम्फित कर देते हैँ जयकि मुक्तक छुंद 
में किसी प्रसंग, किसी घटना या भाव-रिथति को छो कल्लात्क ढ ग से 
प्रारम्म करके, अन्त में उसीके चरम छण में छोड़ देव हैं। मुक्तक 
छुंदों की इस गठन में उसके अलंकृत और चमत्क्ृत प्रयोग का इतिहास 
छिपा है । मुक्तक छुंरों में कवित्त और सबैया के साथ बरवे तथा दोहा 
भी स्वीकृत रहे हैं, वरन्‌ इनका प्रयोग पूत्र का है। इन दानों छुंदों 
का प्रयोग काज्य-शासत्र के ग्रथों में हुआ है या उपदेश आदि के 
लिए | कवित्त और सवैया का प्रयोग मुक्तकों के रूप में भक्ति-काल के 
तथा रीति-काल के स्वतंत्र कवियों के हारा किया गया है | ये कवि एक 
आर भमक्ति-काव्य के प्रभाव में दें और उसकी परम्परा से प्रेरणा भ्रहणु 
करते है; दूसरा ओर रीति-कालीन साहित्यिक रूढ़ियों से भी प्रभावित 
हैं| दूसरी परम्परा के अनुसरण से इनमें चमत्कार की आलंकारिक 
भावना अधिक द्वाती गई है । । 


९ ६--जिन कवियों ने भक्ति-भावना को मुक्तकों में व्यक्त की है 

उनमें भी प्रकृति का उद्दीपन-रूप अधिक है। परन्तु इनमे कुछ चित्र 

न ऐसे अवश्य हैं जिनमें प्रकृति के रूप की प्रमुखता 

बातावपुय और है। इन रूपों में वियोग आदि की भाव-स्थिति 

७ अन्तनिह्ठित रहती हे। ठाकुर कवि पावस की 
उमडूंती घ्ाओं के साथ वेदना को भी व्यक्त कर देते हैं--- 


“सननात आध्यारी छुटा छुननात घटा घनकी अरी घेरती सी । 
भनकात सिली सुरसोर महा बरही फिरे भेषन टेरती. सी। 
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कि ठाकुर वे पिय दूर बसे तन मैन मरोर भमरोरती सी। 
यह पीर न परावति आवति है फिर पापिनी परावस फेरती सी [३६ 
इस वणुन में पावत की उमड़तों घटा के सम पर व्यथा की 
व्यजना की गई है। ठाकुर के दूसरे प्रऊुति-बर्णन में भावात्मक 
व्यजना को ग्रनुभारों के रूप में दृश्य के समज्ष रखने की आवश्यकता 
भी नहाँ पड़ती | वादल की उमड़न तथा दामिनि के चमक के साथ 
पिकी की पुकार ओर रिसक्रित वर्षा स्वतः ही--रठें प्यारी परदेश 
पापी प्रान तरसतु हैं? के द्वारा समस्त भाव-व्यंजना को प्रस्तुत कर 
देती है ।१९ चित्रण शेली बी दृष्टि से इन समस्त वणनों में उल्लेखा- 
त्मक तथा व्यायक सश्लिष्ट योजना मात्र है। इन कवियों की उन्समुक्त 
प्रेम-भावना मे मानवीय सबनन्‍्ध ही प्रधान है, इसलिए: प्रकृति को विशेष 
स्थान नहीं मिल सका है | कं किसी स्थल पर ही सहानुभूति पूर्ण 
संबन्ध में प्रकृति आ' सकी है। रीति प*म्परा के प्रभाव के कारण भी 
यह रूप अधिक नहीं आ सका है | एक दा स्थलों पर रसखान ओर 
घनानन्द की प्रेम भावना के प्रेम पसार में गोकुच तथा वष्दोँ की प्रज्चात 
के प्रति आत्मीयतप की भावना व्यक्त हुई है। रसखान बृज-भूमि 
के प्रति अत्यधिक आत्मीयता प्रकट करते हैं -- 

“ग्ानस हाँ तो वही रसखानि बसों ब्रज गोकुल गॉव के ग्वारन । 

जो पशु दो तो कद्दा वस मेरो चरों नित नन्‍्द की भेनु मेंकारन | 


न 


हम शतवा; ठाकुर ४ छू० ५० 

३५९ वही: वही ४ छे० ५३०७ 
(द्दैरि दौरि दम के दसकि दुर दःमिति यों दुन 7हूं' दिसःन दरसतु है । 
घूसि घूमि घददरि घदरि गन बदरात घेरे पेरि बेरि घर घनो सं।र सरतत है । 
ठ/कुर कद्वत पक पीफि पीऊि पीझों रऐ प्यासी परदेश प.पी प्रनन तरसतु 
झूम क्ूमि कुकि कुक्षि मम कमकि भली रिमिम्मि असद़ बृरसतु है।” 
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पाहन हों. तो वही गिरि को जो घरयो कर छुत्र पुरन्दर घारन | 
जो खग हां तो बसेरो करों मिल्लि कालिन्दी कूल कद॒म्त की डार्न ।!! ४? 
अपने प्रिय को लेकर रसखान की यह आकाँल्ा हज के गिरि, बेनु, 
खग और कद्म्ब” से निकट संबन्ध स्थापित करने के लिए आकुल है। 
प्रकृति के प्रति सहानुभूति तथा उसके सह चरण की आआत्मीयता को लेकर 
बोधा की जिरदिणी आत्मा कंक्रिल को उपाल्नम्भ देती हैं-- 
पसालों के वन में बेठी हुई रो कोयल, तू आधीरात में अजशात 
स्थान से रण के समान प्रचारती है। व्‌ नाइक हो विरहिणी नारियों 
के पीछे पड़ी है और उन्हें लूकों से जलाती हैं ! इस यक्ति पर रीति- 
कालीन प्रभाव प्रत्यक्ष है। यह उपालंभ अधिक सहज हा जाता है, 
जब बोधा की विरहिणी कोकिल से कहती है-- 
“कूक न मारु कोइलिया कर करि तेह |. 
लागि जात बिरहिन के दूबरि देह ॥?! 
पर इसमें उक्ति का वैचित्य न हो, ऐसा नहीं है । साथ ही कवि प्रकृति _ 
से भाव-साम्य स्थापित करके उसके माध्यम से वियोग लछ्षित 
करता है--- 
“जीने संग प्रमरिणे भइस वियोग। 
रोवबत फिरत भमेवरवा करिके सोग ॥?? ४ 
व्याजोक्ति के माध्यम से यह व्यंजना सुन्दर है, पर ऐसे स्थल इन 
कवियों में कम हैं। 
. ६ १०-मुक्तक परम्परा के कवियों ने कृष्ण-लीला अथवा नायक- 
नायिका के प्रसंग को लेकर अनेक छुन्द लिखे हैं । इनमें हास-विज्ञास, 
हे वियोग-व्यथः आदि का रूप उपस्थित हुआ है।. 
कक इन स्थलों पर प्रकृति केवल उद्दोपन रूप में आा 


गए 
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सकी है | अधिकांश कवियों ने कृष्ण भक्त-कर्वियों के अनुसरण पर प्रसंगों 
की चुना है,परन्तु इन्होंने अलंकृत तथा चमत्कृत शैली रीति के कवियों की 
अपनाई है | 5९ इन सब में ऋतु अथवा स्थानों का वर्णन उल्लेखों . 
में हुआ है ओर उनमें भी चमत्कार की भावना ही अधिक है| साथ 
ही भावात्मकता के स्थान पर क्रीड़ा-कौतुक दास-विलास का समावेश 
अधिक हुआ है | यमुना-पुलिन को कवि इस प्रकार उपस्थित 
करता है--- 
“जमुना पुलिन माह नलिन सुगंध लै लै, 
सीतल समीर धरी वहैं चहूँ ओर तें। 
फूलों है विचित्र कु शुंजत मधुपर पुज; 
कुसमित्र सेज प्रिया पीय चित चोर तैँ | 
हास परिहास रस दंदन प्रणय वस, 
सुघराई बैन सैन नैनन की कोर ते । 
राधिक्रा रमण प्रीति छिनु-छिनु नई रीति; 
बोव मनोएर मीत बेलें नेहजार तें || 
इस वणन में प्रकृति का उल्लेख तो परम्परा पालन मात्र है, उसका 
केन्द्र तो विलास है। यह प्रद्वचि इन कवियों के सभी काव्य रूपों में 
पाई जाती है । 
६ ११--भक्ति-काव्य में विह्यार के अन्तगंत बसंत, रूला तथा 
दिंडोला आदि क्रा उल्तेख किया गया है | इनका वणन सुक्तक काउ्यों 
में स्वतंत्र रूप से मिल जाता है, पर श्नमें इनकी काव्य-रूप परम्परा 


४२ ऐेसे कुछ काव्य-रूपों के उदाहरण के लिए, राधारसण रससागर; 
मनोदरदास ४ जलकेजिपचीसी, भियदास : प्री.ते पवस; आनंदधन का भी उदुलेख 
ककया जा सकता है । 

४३ “राधारमण ०; मनों० ; 
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अधिक नहीं मिलती ।5* वन की हांष्ट से इनमें भी वे प्रद्वत्ति पाई 
जाती है | इन सुक्तक काव्यों में ऋतु-बणुनों तथा 
बारहसासों की थारहमासों के रूप अधिक पाए जाते हैं । 
उन्युक्त अुवना (नम प्रकृति अधिकतर उद्दींपन-विभाव के 
अन्तर्गत प्रयुक्त हुई है | शैली के विचार से चमत्कार कौ प्रवृत्ति 
अधिक है तथा क्रिया-व्यापारों की योजना अ्रधिक की गई है | यह तो 
इनकी मुख्य विचार-धारा की वात है, वसे कुछ स्थलों पर सुन्दर चित्र- 
रूपों की उद्भावता भी हो सकी है। इनमें भावात्मक सामझस्य 
बन पड़ा है| प्रारम्भ में कहा गया है कि बारहमासों की परम्परा का 
मूल जन-गीतियों की उन्मुक्त भावना में है। इन गीतियों की भाव- 
धारा में वियोगिनी को व्यथा के साथ परिवर्तित होते काल का रूप और 
उसकी वियोग की प्रतीक्षा मिलकर आई थी । प्रस्येक मास की प्रमुख रूप- 
रेखा के आधार वह अपने प्रिय को याद कर लेती है और उसके लिए 
विकल हो उठती है | प्रकृति में व्यतीत होते काल ओर परिवर्तित द्वाते 
रूपों के साथ विरहिणी की प्रतीक्षा के क्षण भारी होते जाते है; और इस 
में स्थिति में बह अपनी संवेदना प्रकृति के प्रति भी सहानुभूतिशील दो 
उठती है। इस प्रकार उसे कभी वह अपनी मनःस्थिति के सम पर जान 
पड़ती है और उस समय वह भी दुःखी तथा विहुल उपस्थित हांती है । 
संयोग की स्थिति में यह भाव्रवणता नहीं होती, वैसे इसमें प्रकृति * 
उल्लास में प्रस्तुत होती है | विरोध की भावना के साथ बह वियोगिर्नो 
की व्यथा को तीत्र द्वी करती दे; ऐसी स्थिति में किद्दिणी प्रकृति के प्रति 
उपालंभशील भी होती है | स्वच्छुंद रूप से प्रकृति में भावों की छाया, . 
उस का उद्दीपन रूप और उसकी,सहचरण भावना बारहमासों के उन्पुक्त 
वातावरण में मिलती है, और यह सब प्रक्नांत पर मानवीय भावों छा 





_ ४४ इस अकाइ के काव्यों में भूला-पचीसी; प्रियदास ४ इिंडोला; एथ्वी- ' 
सिंद्र का छलेख किया गया हे। 


मुक्तक काध्य परम्परा ४०७ 


प्रसार है । आगे चलकर इस परम्परा में प्रकृति की समस्त भावना रुढ़ि- 
वादी उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत जड़ बनती गई। हम देख चुके हैं 
कि बारहमासों को विद्यापति, सूफ़ी कबियों तथा अन्य प्रेमी कवियों ने भी 
अपनाया है| भक्त कवियों ने परम्परा रूप से इसको नहीं अपनाया 
है। लेकिन ननन्‍्ददास के बारहमास से प्रकट द्वोता, है कि यह परिषाथी 
बराबर चलती रही है ।४५ 
क---मुक्तक काव्यों में वारहमासों के अन्तगत, जैसा कहा गया 
हे प्रकृति का रूढ़िवादी रूप अधिक है, पर कुछ स्थल ऐसे अवश्य हैं 
जिनमें भावों के सम पर उसे उपस्थित किया गया 
पक्तकों में इसक _ है | कवि राधा और कृष्ण के माध्यम से नायक- 
नायिक प्रसंग में चैत मास से वणन आरम्भ करता 
है--चारो ओर इन्षों पर लताएँ सुशोमित हैं; पुष्प सुगन्धित है, पवन 
अतिशय मंद-गति से प्रवाहित है। मधुप मत्त मकरंद पीता है और 
कुजों में गुजार करता है। तोता मैना मधुर स्वर करते हैं; कोकिला' 
कोलाहल करती है, वनों में मोर नाचते हैं। प्रिय, ऐसे समय विदेश की 
चरचा सपने में मी भूलकर नहीं करनी चाहिए १४ इस वणन' के 
अन्तिम उल्लेख से समस्त वातावरण भावात्मक हो गया है। अन्यत्र जन- 
गीतियों की भाँति काल से संबन्धित प्रमुख रूप या विशेषता का उल्लेख 
करके प्रकृति के सामने विरिह-व्यथा आदि को प्रस्तुत क्रिया गया है-- 
“लगत असाढ़ गाढ़ मुहि परी, विरह अगिन अंतर पर जरसी | 
ज्यों ज्यों पवनु चलतु चहु बोरनि, त्यों त्यों जरी जाति कककोरन |? 
फिर 
“जेठ लागे उठे हू तै अंबुर उमड़े घरी, 
घरी भरि प्यारी कल्ल क्यू हु न परत है। 


४५ पद शैज्ञी में बारामासी; पंचन कु बरि का उल्ल्जित 
४६३ बारमसासी; बलभद्गर्सिद ६ 


०८: विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


वृष के रथ दूष शशि बैठे भान तपै, 
भरे प्रान करे ऐसो सीत की अरति है ।?४५ 
इनमें प्रथम में कुछ उन्‍्मुक्त भावना है; परन्तु जेठ के वणन में 
उक्ति चमत्कार ो अधिक है। कुछ बर्णनों में केवल विरद के शारी- 
रिक अनुभावों , तथा क्रिया-व्यापारों का उल्लेख हुआ है जिनका 
उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आया है | इनमे भी किसी में 
विरह-दशा का संकेंत किया गया है-- 
"यह जेठ तपि तपि तपन तापन पंथ पथिका थकावई | 
एक जर्रसों पिय के विरह दूजे लपट अंग लपटावबई। 
यह दसा मेरी हाय पिय सा कौन जाय सुनावई | 
उन रसिक रास रसाल हरि बिनु घीर वीर न आवई ।!४६ 
उब॑ मिलाकर लगता है कि इस काव्य-रूप को साधारण जन- 
शीतियों से प्रेरणा मिलती रही है; जबकि ऋतु-बणनों में साहित्यिक 
रूढ़ियों का अधिक अनुसरण हुआ है । यहाँ यह कह देना आवश्यक 
है | जन-गीतियों में प्रकृति का आश्रय संकेतात्मक रद्दा है जो उसकी 
व्यापक रूप-रेखा में प्रस्तुत हुआ है। इन साहित्यिक बारध्मासों में 
| प्रकृति का रूप एक बंधी हुईं परिपाटी में है जो इनमें अआद१, (माडेल) 
के रूप में स्वीकृत रही है। इन कवियों ने प्रकृति का संकेतात्मक आश्रय 
इसीसे अहरण किया है । ओर इसीलिए स वत्र चित्र एक समान लगते 
हैं। भारतीय कलाकार का आदर्श यहो रहा है जिसे भक्ति-काव्य नें 
स्वीकार किया था और इनसे रीति-काल ने भी ग्रहण किया है। 
साथ ही इन काव्यों में राधा-कृष्ण के रूप में नायक-नायिका भी फ़ा्मक्े/ 
' हो जाते हैं जिनमें व्यक्तिगत जीवन का स्पन्दन न हीं है | इनके माध्यम 
से निश्चित अनुभावों और संचारियों की योजना की गई है । जैसा 





५४७ ब।& मा; दिलोसिंक ४ 
४८ बोरहरभांस; रसाल कवि ४ 


मुक्तक काव्य परम्परा ४०६ 


आमुख में संकेत किया गया है, इस युग को समभने के लिए भारतीय 
आदश-भावना के साथ उसकी' रूपात्मक रूढ़ि (एशाधीशा) को 
समझना आवश्यक है | यही कारण है कि इन बारहमासों की उन्समुक्त 
आवना के साथ भी प्रकृति को निश्चित रूप में ही ग्रहण किया गया 
हैं | वस्तुतः यह अन्य रूपों के विषय में भी सत्य है। 

इन बारहमासों में मासों को प्रस्तुत करने की प्रमुखतः तीन 
रीतियाँ हैं | एक में वशन चैत से आरम्भ द्ोता है, दूसरी में असाढ़ 
से ओर तीसरी में अवसर के अनुसार | भारत में दो ऋतुए प्रमुख हैं 
जिनमें नवचेतना का प्रवाह मनुष्य में द्वोता है; वर्षों तथा वसंत दोनों 
का आगमन भावोहीपक है | इस कारण दो प्रकार से वशन आरम्भ 
होते हैं | कथा के अनुसार चलनेवाले बारहमासों और ऋषु-वरणनों 
का आरम्भ उसी के अनुसार होता है ।** संतों ने भी बारहमासों का 
प्रयोग अपनी प्रम-व्यंजना तथा उपदेश-पद्धति के लिए किया है। 

ख-- इनके अतिरिक्त काल परिबतेन से संबन्धित दूसरा रूप 
ऋतु-वर्णनों का है। अन्य काव्य-रूपों में ऋतु-वर्णनों का उल्लेख किया 
गया है | परन्तु मुक्तक-काव्यों के अन्तगत ऋतु- 
वशन की एक परम्परा है। इसको संस्कृत के 
ऋ्तु-काव्यों के समान मान सकते हैं। बारहमासों से भी अधिक इनकी 
प्रवृत्ति मानबीय क्रिया-विलासों को अपनाने की है ओर इनमें वैचितक्र्य 
का रूप भी अ्रधिक है। इसके अन्वगंत आए हुए प्रकृति-रूपों का 
उब्लेख अगले प्रकरण में किया गया है | वणना शैली की दृष्टि से 
इनमें भी व्यापक संकेतों को अपनाया गया है जिसका कारण अभी 


'उजेपिसम्माथाकनफकैककम सब काशणक 
नही 


ऋतु-वर्ण न काव्य 





४९ चैत्र से, बारा०६ बल० $४ बारा 5 पच० (पदों में) । आसाढ़ से, 
बारा०; देवी ०; बारा०; झुन्दर (ग्वालियर) $ बारहइ०; रख'० : श्री राधा-कृष्ण 
की बारहमासिफा; जवाहर । प्रसंग के अनुसार, पद्मावत में नागज््ती का 
बारहमस'; जायसी ४ रामचन्द्र की बारदमासी; छेदालाल (कातिक) 


४१० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


बताया जा चुका है ।४? 

( १२--मुक्तकों से संबन्धित रूपों की विवेचना समाप्त करने के 
यूं दो काव्य रूपों का संक्षेप में उत्लेख करना आवश्यक हे। पहला 
नदियों की बनन्‍्दना सबनन्‍्धी रूप परम्परा है जिसमें 
अधिकतर ग़गा तथा यमुना का भाहात्म्य कथन है | 

इनके वीचबीच में उल्लेख आ गए हैं। इनमें भी यम्र॒ता का महत्व 
' अधिक है जिसका कारण पधत्यक्ष है |" इसके अतिरिक्त पक्षियों को लेकर 
काव्य लिखने की परम्परा रही है | तुलसी की दाह्वली के अन्तगत 
चातक का प्रसंग है जिसमें कवि ने उसके प्रेम अ।र नियम की सराहनी 
की है ओर सम्रासोक्ति से प्रेम की व्यंजना भी की है| दीनदयाल 
गिरि ने अपनी अ्रन्योक्तिमाला? तथा कुंडलियों में विभिन्न प्रकृति-रूपों 
से अनेक व्यंजक उक्तियाँ कहों हैं| यह प्रसंग अपने आप में मौलिक 
है, इससे कवि की प्रकृति संबन्धी अन्तद्ृष्टि का पता चलता है। 
इन्हीं के समान श्रमेठी:के गुरुदत ने दो प्रकार के “पत्ञी-विल्ञास 
लिखे हैं ओर इस विषय में इनका काय्य अकेला तथा सराएनीय है | 
एक पत्ञी-विलास में काव ने परम्परा प्रचलित पक्षियों के स्वभाव का 
वणन किया है ओर उसीसे सत्यों तथा भावों को व्यंजित किया है| 
पपीह्ा का वर्णन कवि इस प्रकार करता है-- 

“पीव कहा कहि देव तो सावस पावसमें रस बीच कहद्दां है। 

जीवन नाथ के साथ बिना गुरुदत्त कहे जम जीव कह्दा है। 

बानी सुनी जब ते तब ते यह आनीन जात सरतीब कहा है।, 

पीव कहाँ कह्ि के पपिद्द केह्ि सों ठुम पूछुत पीव कहा हैं [९१३ 

| ५० अमुख ऋतु-बर्णन, पट-ऋतु-वर्णन; सरदार १ हृदथ-विनोद; प्वाल 
कवि १ पट ०; प्राननाथ ; रसपियूष - निधि; सोमनाथ ४ पटू ०; रामनरायण $ 
अनुराग बाग : दीनदयाल गिरि | घदऋतु-वर्णन; पद्म|कर 
५१ जमुना-लइरी; ग्वाल * जमु०; प्मेकर भट्ट; जमु० जमुनादास 
५२ पत्ची-बिलास; गुरुदत्त (अप्ेडी) 


कुछ अन्य रूप 


रीति-काव्य की परम्परा ड्श्श 


दूसरा 'पक्नी-विलासः और भी महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि इसमें पत्तियों , 
की स्वाभाविक विशेषता का संकेत दिया गया है। सुरक्ाज के 
विषय में कबि का कथन है-- 
“लक्ष लक्ष पत्नीन को नहिं उड़िबे की ताव | 
भुव लोकहु घुव लोक पर फरकत पर सुरखाव ||” 
पर कबि का ध्यान प्रमुख विशेषता को लेकर उक्ति देने की शोर 
अधिक रहा है | इस विशेषता के उल्लेख के साथ भाव-व्यञ्ञना भी की 
गईं हे-- 
“लेखत पुष्ठ तिद्ापन तेखत देखत दुष्टन के उरदागे। 
भूपर में फरके पर ऊपर हाँ तनहूँ मनहूँ अनुरागे || 
भाव भरे घुवल्लोक लो घावत चाह भरे अगवाउ के लागे। 
पंछिन के उड़िबे को उमंग को ताव नहीं सुरखाब के आगे |।'?* 3 
श्न परिचयात्मक वनों में कवि ने काव्यात्मक सहानुभूति का 
वातावरण प्रस्तुत किया है । 


रीति-क्राव्य की परम्परा 


९१३- मध्यथुग के उत्तराध में रीति परम्परा का विकास दो चुका 

था ओर रीति-अंथों का प्रणयन भी आरम्म दो गया था। दम पहले 
कह चुके हैं कि हिन्दी साहित्य के रीति-पंथों में' 

काव्य-शस्त्र के कि [वेचना से अधिक उदाहरण जुटाने की प्रवृत्ति 
रही है, इस कारण इन मंथों में काव्य का रूप अधिक है। रीति-काब्यों 
की परम्परा में अलंकारों ओर उक्ति चमत्कार को अधिक स्थान मिल 
सका है, यद्यपि रस-सिद्धान्त को मानने वाले कवि हुए हैं| इन काब्यों 
में मुक्तक छुंदों का अधिकतर प्रयोग है ओर इनमें उक्ति का निर्वाह 
अच्छा होता है | रस के प्रसंग को लेकर इन कवियों में आदश के 


५३ पक्ची-विलास द्वि०) वहीं. 
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स्थान पर रूपात्मक रूढ़िवाद ही अधिक है| इस परम्परा में दो प्रकार 
के काव्य मिलते हैं। एक प्रकार के काव्यों में शाज्रीय उब्लेखों के 
साथ उदाहरण प्रस्तुत किए गए हें | इनमें विवेचना का रूप स्पष्ट 
तथा विकसित नहीं है, केवल उदाहरण के भाग पर कवि अपना 
ध्यान केन्द्रित रखता है। दूसरे काव्यो में बिवेचना का रूप नहीं है 
इनमें रस और अलंकार को लेकर स्वतंत्र प्रयोग किया गया है। भुक्तक 
काव्यों से इनका भेद यही है कि इनमें काव्य शास्र के आदश तथा 
उसकी रूढ़ियों का पालन अधिक है | वस्त॒तः इन दोनों रूपों में काव्य 
प्रवृत्तियों को लेकर भेद नहीं है| शास्त्रीय काव्यों में कुछु रस पर लिखे 
गए हैं, जिनमें प्रकृति का उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत किया 
गया है। रस निरूपण प्रसंग में श्ंगार के उद्दीपन-विभाव में वन 
उपयन तथा ऋतुओं का उल्लेख हुआ है |५४ इन बणनों में कद्दी 
कहीं चित्रण में आरोपात्मक क्रियाशीलता से भाष-व्यज्ञना की गई है 
जो भावों की प्रकृतिगत छाया के रूप में स्वीकार की जा सकती है । 
सैय्यद गुलामनबी वसंत का उल्लेख करते हैं--- 
“कहँ लावत बिगसन कुसुम, कहूँ डोलन है बाहू | 

कहूँ विछावति चॉदनी, मधुरितु दासी आइ 

सरवर माहि अन्हाइ अरु, बाग बाग बिस्माइई | 

मंद मंद आवत पवन; राजहंस के भाइ ॥४५७ 
इसमें प्रकृति की क्रियाशीलता में मानवीय आरोपों से उद्दीपन का 
वातावरण प्रस्तुत किया गया है, परन्तु इसमें प्राचीन कवियों से ग्रह्येत , 
” शरज्ञ चित्र है। देव की प्रतिभा अधिकतर मानबीय भात्रों और 


५४ रसिक-भ्रिया: केशवदास : रसराज: मतिराम $ भाव-विलांस; देव; 
काव्यनिर्णय; मिखारीदास $ रस-प्रबोध; सेय्यद गुलाम नबी $ दिततरंगिनीः 
कपारा्म $ जगद्दिनोंद; पुदमाकर 

५५ रसु:अवोध; ग्रुल्ञा० ६ ए० ८5३, दो० ६४६, ६५० 
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संचारियों की योजना में प्रकट होती है, परन्तु प्रकृति के परम्परा प्राप्त 
रूप में भी इन्होंने कुछ स्थलों पर भाव-व्यश्ञना सन्निहेत की है। इस 
सीमा पर उसमें उद्दीपन का रूप प्रत्यक्ष नहीं है--- 

“मुनि के धुनि चातक मोरनि की चहु आरनि कोकिद कूकनि सों | 

अनुराग भरे हरि बागन में सखि रागत राग अचूकनि सों || 

कवि देव घटा उनई जु नई वन भूमि भई दल दृकनि सों। 

रंगराति हरी दृदराती लता भुकि जाती समीर के भूकनि सों |[??४६ 
इस वर्षा के वशन में यथाथ की चित्रमयता है; साथ ही प्रक्वति में 
जी क्रिया और गति द्वारा भावोल्लास व्यंजित क्रिया गया है वह 
अनुराग भरी वेणु? के साथ मानवीय भावों को अपने में छिपाए है । 
परन्तु इन कबियों के अधिकाश चित्रण उद्दीपन के अन्तगंत ही आते 
हैं| नायिका के बणनों में प्रोषितपतिका, उत्कंठिब्रा तथा अभिसारिका 
नायिकाश्रों के प्रसंग में प्रकृति के उद्दीोपन-छप को अधिक अवसर 
मिला है। इन रूपों की विवेचना अगले प्रकरण विभाजन के साथ 
की जाथगी | इनमें प्रकृति का चित्रण अधिक उल्लेखनीय हुआ है । 
मतिराम की नाथिका को शअ्रपनें प्रिय के वियोग मे प्रकृति केवल 
उद्दीपन का कारण है-- 

“चंद के उदोत दोत नैन-कंज तपे कंत, 
छायों परदेस देव दाहनि दगतु है। 
कहा करों १ मेरी बीर | उठी है अधिक पीर; 
सुरभी समीर सीरों तीर सो लगतु है |[?५७ 

इसमें अकृति का उल्लेख केवल नाम मात्र को कर दिया गया है। 
अभिसारिकाशों के प्रसग में उक्ति के लिए कवियों ने प्रकृति और 
नायिकाओं के सम-रूप दिखाने का प्रयास किया है| परन्तु इसमें 


५६ भाव-विलास; देव ३ प्रथ० 
५७ रसराज; मतिरास ६ छ० ११४ 
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ऊद्यत्मक वैचित्य से अधिक कुछ नहीं ६ । मतिराम #षणामिसारिका 
का अपेरी रात के साथ वशुन करते हैं-- 
उमड़ि-बुमाड़ि दिग-मंडल-म्ठि रहें, 
फूम-कूमि बादर कुह्ू की निसिकारी में | 
अंगनि में कीनो मुगमद अंगराग तेसो, 
आनन अर ठाय लीना स्थाम रंग सारी में |!?५६ 

प्रकृति को यहाँ पृष्ठभूमि के रूप मे माना जा सकता, परन्तु न तो 
इसमें किसी स्थिति का रूप प्रत्यज्ञ हे ओर न किसो साब की व्यजञ्ञना 
ही निहित है | इन बणुनों से इन कवियों ने परम्परा के साथ चमत्कारे 
मात्र उत्पन्न किया हैं | 

0१४--रीति परम्परा के स्वतंत्र कबियों में से पिदह्यरी तथा 
सेनापति ही प्रमुख हैं जिनके काव्य त॑ प्रकृति का उ>लेखनी॥ प्रयोग 
.. हुआ | अन्य कवियों में किसी ने प्रकृति का $िसी 
बिहारी के संद्धिप्त .. सीमा तक स्वतंत्र रूप नहां दिया है। इनके 

हे रुढ़िंगत उद्दीपन रूपी का उल्लेख प्रसंग के अन्तगत 
आवश्यकता के अनुसार किया जायगा। इन दोगों कवियों के ग्रंथ 
लक्षण-अंथ नहीं है, फिर भी अपनी प्रवृत्ति मे ये कबि रीति परम्परा में 
आते हैं। उद्दीपन विभाव मे आते वाले प्रकृति के विभिन्न रूपों के 
अतिरिक्त इन कवियों म॑ कुछ स्वाभाविक चित्र हैं। दस द॒क्षि से इस 
प्रम्परा में इनका महत्व अधिक है। बिहारी ने उक्ति-वैचित्य के 
निर्वाह के साथ ग्रीष्म का स्वाभाविक चित्र उपस्थित किया है-- 

“कइलाने एकत बतत, अ्रि मयूर म्ग बाघ | 

' जग्रत तृपोबन सो कियों, दौरघ दाध निदाघ ॥९ 
अगला पवस का वन भी अपनी अत्युक्ति में अंधकार के साथ घनी 
घटाओं का संकेत देता है, यद्यपि इसमें कवि का ध्यान अपनी उक्ति 


जी 


उअरोनयुरन कल बम>मननननत-नं_कान४भ फल... लक. 2०% +नम कक. 
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निर्वाह की ओर हे-- 
“पावस निसि अधियार सें रह्मो भेद नहिं आन | 
राति द्योस जानो परत, लखि चकई चकवान |? 
वस्तुतः इन कवियों का ग्रादश तो अंलकार का निर्वाद हे अथवा रस 
के अंगों की बॉजना है| इस कारण इनसे प्रकृति के नितान्त यथार्थ 
तथा स्वाभाविर (चन की आशा नहीं की जा सकती। कुछ दोढों में 
प्रकृति पर मानवीय क्रीड़ाओं के आरोप से भाव व्यंजना की गई है । 
इस चित्र से इसी प्रकार चेत्र मास का वातावरण उपस्थित हुआ है--- 
छुकि रसाल सौरभ सने, मधुर माधवी गंध । 
ठौर ठोर कूमत झपत, भौर औौंर मधुगंध ||” 
इस चित्र भें उपवन, लताकुंज तथा प्रमर-गुज्ञार की संत्तित्त योजना में 
भी एक रूप है ओर साथ ही भाव-व्यंजना भी है। दक्षिण पवन का 
चित्र बड़ी समीव कल्पना में तिहारी ने उपस्थित किया है | पवन का 
प्रवाह मानवीय भावों के आरोप के साथ ब्यंजक हो गया है--- 
“चुवत सेद मफरंद कन, तर तरू तर विरमाय। 
आबत दक्तिग देस ते, थकक्‍यों बरटादी बाय ॥? 
इस थक वटोही के रूपक से पवन का चित्र भावमय हो उठा 
है | नायक रूप में पवन की कल्पना अनेक धसंस्मत तथा हिन्दी 
कवियों ने की हू, परन्तु श्रांत पथिक का यह चित्र अधिक स्वाभाविक 
और सुन्दर है| एक स्थल पर बिहारी ने प्रकृति के प्रति मानवीय 
सहानुभूति को व्यक्त किया है। स्मृति का आधार पर श्रक्षति के पूष 
सुखद सहचरणु की भावना इस दोहे में व्यक्त होती है--- 
* सघन कुंज छाया सुखद, सीतल मंद समीर | 
मन हूं जात अजों वहे, वा जमुना के तौर ॥?४* 


५९ सतसडे; बिद्ारी $ दो० ५६८, ५६०, ५६५, ११, ५९२-। इसी 
प्रकार यवन का हाथी के रूप में व्णंग भी चित्रसय हे-- 
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ह १५--प्रकृति वणन की दृष्टि से रीति परम्परा में सेनापति का 
विशेष स्थान है | हम देख चुके हैं कि मध्ययुग में प्रक्षी-चित्रण को 
स्वतत्न स्थान नहीं मिला है। सेनापति का प्रकृति 
बणंन आतुब-बणन परम्परा के अन्तगंत ही है; परन्तु 
इन्होने कुछ स्थलों पर प्रकृति का स्वतंत्र रूप उपस्थित किया है। 
लेकिन ये वर्णन नितान्त स्वतंत्र नहीं हैं, इनके अन्दर भी उद्दीपन 
के सकेत छिपे हुए हैं। वस्तुतः ऋतु संवन्धी वरणनों की सीमा 
विस्तृत है | इसके अन्तगत स्वतंत्र काल-परिवतन के रूपों से लेकर 
ऋतु संबन्धी सामन्‍्ती आयोजनों तक का वर्णन रदता है। परन्तु इनकी 
समस्त भाव-घारशा में ऋगार की भावना का आधार रहता है, उसके 
आलबन और आश्रय कभी प्रत्यक्ष रहते हैं ओर कभी अप्रत्यक्ष | सेना- 
पति इस सीमा में ही रहे हैं। इनके वनों में जा स्वतंत्र चित्र लगते 
हैं, उनमें आंगार की भावना का आधार बहुत इलका है ओर छुछ 
में आलबन तथा आश्रय अपरोत्त में हैं । सेनापति में कवित्व प्रतिभा 
के साथ प्रकृति का निरीक्षण भी है। इन्होंने प्रकृति के रूपों को यथार्थ 
रंग रूपों में उपस्थित किया है। फिर भी सेनापति अल्ंकारवादी 
कवि हैं, कविता का चरम उक्ति-वेचिन्न्य में मानते है | उनके कुछ चित्रों 
की रमणीयता का कारण यही है कि इन स्थलों पर उक्ति से यथार्थ , 
तथा कल्ला का सामझ्स्य हो सका है। इसी प्रवृत्ति के कारण सेनापति 
में प्रकृति के प्रति किसी प्रकार की सद्यानुभूति नहीं है; इनकी प्रक्षति में 
भाव व्यंजना के स्थल भी बहुत कम हे। इस क्षेत्र में अ्रन्य रीति 
परम्परा के कवि इनसे आगे हैं । इन्होंने ऋतु-वरणुन में शल्तेष का निर्वाह 
पकिगा है और ऐडश्वय्येशालियों के ऋतु संबन्धी आयोजनों तथा 
आमोद-प्रमोद का वन किया है | यह सब इसी प्रबृत्ति का परिचायक 


सेनापति 


अ्दत्‌ रह ब्ंटावली, भजुतु द्न्‌ महुगीर , 


मद मंद आक्व चल्यो, क'जर, कब समीर ॥५९७ ॥ 
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है | फिर भी सेनापति ने प्रकृति कों उसके यथार्थ रूप में देखा है 

आर उसके कुछ कला पूण चित्र उपस्थित किए हैं | 
क->सेनापति ने यथाथ चित्रों को दो प्रकार से उपस्थित किया 
है| एक प्रकार के चित्रों में प्रकृति संबन्धी रूप-रंगों को अधिक व्यक्त 
५ _५_ किया गया है ओर दूसरे में प्रकृति की प्रभावशीलता 
ते वे दत को अधिक भावगम्य बनाया गया है। शरद ऋतु 
का बणुन कवि उसके दृश्थों की व्यापक संश्लिप्टता के आधार पर 
उपस्थित करता हे--पावस ऋतु के समाप्त होने पर जैसे अवकाश मिल 
गया; शशि की शोमा रमशौय दो गई है ओर ज्योत्सना का प्रकाश छा 
गया है; आकाश निर्मेल है; कमल विकसित हो रहे हैं; कॉस चारो ओर 
फूल हुए हैं; हंतों को मन भावनी प्रसन्नता है, पृथ्वी पर धूल का नाम 
हीं है; दल्दी जैसे रंगवाले जड़हन धान शोभित हैं, हाथी मस्त हैं और 
खंजन का कष्ट दूर हो गया है। यह शरद ऋूत तो सभी को सुख 
देने आई है (१९९ इस वणन मे एक दृश्य नहीं है, केवल व्यापक 
योजना है, साथ दी 'को मिलावै दृरि पीय को! के द्वारा उद्दीपन की 
पृष्ठभूमि का संकेत भी है। वर्षा का प्रभाव भारतीय जीवन पर अधिक 
है। सेनापति इस ऋतु से, विशेष कर इसके अंधकार से, अधिक 
आकर्षित हैं| वर्षा में भारतीय आकाश में मेघों की निविड़ सघनता 
ओर बिजली का चंचल प्रकाश दी अधिक प्रमुख हे; कवि इन्हीं का 

चित्र उपस्थित करता है--- 
“धागन-अँगन घनाघदु ते! सघन तम, 
सेनापति नेक हू न नैंन मंटकत हैं। 
दीप की दमक, जीगनीन की कमक रॉ ड़ि, 
चपला चमक ओर सां न अर्त हैं। 


६० कवित्तरत्नाकर; सेनापति $ ते।० तरंग, छै० ३७ 
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रबि गयौ दवि भानों ससि सोऊ धसि गयो, 

तारे तोरि डारे से न कहूँ फठकत हैं। 
मानों महा तिमिर तें भूलि परी बाट तातेँ 

रबि ससि तारे कहेँ मूले भटकत हैं ॥??१६१ 


इस घने श्रंधकार ने रवि, शशि, तारे सभी को आच्छादित कर 
लिया है । इसी प्रकार एक और भी चित्र कवि अंधकार को लेकर 
उपस्थित करता है--यह भ्ादोँ आ गया। सघन श्याम-वण के मेघ 
वर्षा करते हैं| इन घुमड़ती घटाओं में रवि अदृश्य हो गया है, अंजन 
के समान तिमिर आदवत्त हो रहा है। चपला चमक कर अपने प्रकाश-से 
नेत्रों को चौंधा देती है, उसके बाद तो कुछ ओर भी नहीं दिखाई देता, 
मानों अंधा कर देती है। आकाश के प्रसार में काजल से अधिक 
घना काला अंधकार छाया हुआ है और घन घुमड़ घुसड़ कर घोर 
गजन करते हैं |$९ इस चित्र में यथाथ वरणुना का रूप अधिक प्रत्यक्ष 
और भाव-गम्य है | इसमें भी उद्दीपन का संकेत--'सेनापति जादो- 
पति बिना क्‍यों बिहात है? के द्वारा निहित किया गया है, परन्तु व्णना 
के प्रत्यक्ष के सामने उसकी ओर ध्यान नहीं जाता । भग्रीष्म ऋतु में 
सेनापति ने प्रभाव का अधिक समावेश किया है। वस्तुतः ग्रीष्म के 
वातावरण म॑ उसका प्रभाव अधिक ' महत्त्वपूण ही उठता है--बष 
राशि पर सूब्य सहसों किरणों से अत्यधिक संतप्त होता है, जैसे ज्वालाओं 
के समूह की वर्षा करता हो। ए्थ्वी नाच उठती है, ताप के कारण 
जगत्‌ जल उठता है| पथिक ओर पक्की किसी शीतल छाया' में विशञाम 
करते हैं| दोपहर के ढलने पर ऐसी उमस होती है कि पत्ता तक नहीं 
,इिलता; ऐसा लगता है पवन किसी शीतल स्थान पर क्षण भर के लिए 


ञ 
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ठहर कर घाम को व्यतीत कर रही है [?*७३ सारा चित्र यथा का 
रूप प्रभावात्मक ढ ग से प्रस्तुत करता है, साथ ही कवि की कल्पना ने 
उसे ओर भी व्यंजक कर दिया है। यहाँ कवि की उक्ति सुन्दर 
कलात्मक रूप घारण करती है | इसी के साथ कवि ओऔष्म का व्यापक 
वन भी करता है-- 
“सेनापति ऊंचे दिनकर के चलति लुबें, 
नद नदी कुर्बें कोपि डारत सुखाइ के । 
चलत पवन मुरकात उपबन बन, 
लाग्यो है तपन डारचौ मूतलों तचाइ के । 
भीषम तपत रितु ्रीषम सकुचि तातें, 
सीरक छिपा है तइखानन में जाइ के | 
मानों सीतकाल सीत लता के जमाइबे कौ, 
राखे हैं बिरचि बीच धरा मे धराइ के |?! १४ 
इसमें उच्लेखों के आधार पर ऋतु का रूप ग्रहण कराया गया 
है; साथ ही इसकी उद्पेन्षा में उक्ति ही अधिक है पदले जैसा सोन्दय्य 
कम है | 
ख--सेनापति नें कुछ ब्शनों में अधिक कलात्मक शैली अपनाई 
है'। ऊपर के चित्रों को उद्यक्षाओं द्वारा व्यंबक बनाया गया है; परन्तु 
अगले चिन्नों में रूप को अधिक बिंबात्मक करने 
के लिए अलंकारों का आश्रय ग्रहण किया गया 
है। सेनापति शरद-काज्ञोन आकाश और उसमें दोड़ते हुए बादलों 
का वर्णुन इसी प्रकार करते हैँ--आक्राश मंडल में श्वेत मेघों के 
खंड' फैले हुए हैं मानों स्फठिक परत की शंखलाएँ फेली हों । वे 
आकाश में उमड़ घुसड़ कर कण में तेज़ बदों से प्रथ्वी को छिड़क 


कलात्मक चित्रण 


द्ध्हे बह; बहा : वद्दी, छ० ११ 
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देते हैं ।! और उन बादलों की उमड़न घुमड़न के विषय में कवि 
शुब्द-चित्र ही प्रस्तुत करता है-- 
“पूरव॒को भाजत हें, रजत से राजत हें, 
गग गग गाजत गगन घन क्वांर के [१५ 
वर्षा का वर्णन भी कवि इसी शैली में करता है--सावन के नव जलद 
उमड़ आए हैं, वे जल से आपूरित चारो दिशाश्रों में घुमड़ने लगे हैं। 
उनकी सरस लगने वाली शोभा किसी प्रकार भी बणुन नही की जाती 
लगता है काजल के पहाड़ दो ढो कर लाए गए हैं। आकाश 
घनाच्छादित हो रहा है और सघन अंधकार छाया हुआ है । रवि- 
दिखाई ही नहीं पड़ता है. मानों खो गया हैे। भगवांन्‌ जो चार भास 
सोते रहते है, वह जान पड़ता हे निशा के प्रम से ही ।!*६४ इस वणुना 
में उप्प्रेज्ञाओं से चित्र को अधिक प्रत्यक्ष किया गया' है| 
ग्र--सेनापति की अलंकार संबन्धी प्रवृत्ति आऋतु-बणनों में भी 
प्रत्यक्ष हुई है। वैसे तो उनके सभी वरणनों में उक्ति ओर चमत्कार 
का योग है, लेकिन ऊपर के वणुनों में वे रूप ओर 
भाव के सहायक होकर चित्र को अधिक प्रत्यक्ष ओर 
व्यक्त करते हैं। परन्तु, बहुत से बणनों में कवि ने 
श्लेष के द्वारा ऋतुओं का वणन किया है ओर उन वणनों में केवल 
चमत्कार है। इन वरणनों में कविं ने यह स्वीकार भी किया है--- 
“दारुन तरनि तरें नदी सुख पावें सब, 
सीरी घनछाँह चाहिबोई चित घरथी. है । 
देखो चतुराई सेनापति कबिताई की जु, 
ग्रीषम तिधम बरधा की सम करयो है [!?१० 


आलंफारिक 
वैचित्रय 
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इनके अतिरिक्त- अतिशयोक्ति ओर श्रत्युक्तियों का आश्रय भी लिया 
गया है | एक स्थान पर जाड़े की रात्रि के छोटे होने के विषय में कवि 
कल्पना करता हँ-- 
“सीत तें सहस-कर सहस-चरन हो कै, . 
ऐसे जाति भाजि तम आवत है घेरि कै | 
जो लॉ कोक कोकी कौ मिल्त तो लौं होति राति, 
कोक अधबीच ही तें रावत है फिरि के |!१६५ 
और सेनापति की यह प्रमुख प्रज्नत्ति है, ऐसा कहा जा चुका है । 
घ--अपनी इसी भावना के कारण सेनापति प्रकृति से निकठ का 
संबन्ध नही उपस्थित कर सके | प्रकृति उनके लिए. केवल वन का 
विप्य है या विशुद्ध उद्दीपन की प्रेरक है | ऐसे 
स्थल भी कम हैं जहाँ कवि ने प्रकृति के माध्यम से 
भाव-साभ्य की व्यंजना की हो | एक स्थल पर प्रकृति के चित्र से 
मानवीय भावोब्लास का साम्य प्रस्तुत किया गया है-- 
“फूले हैं कुमुद फूली मालती सघन घन, 
फूलि रहे तारे मानों मोती अनगन हैं । 
तिमिर दरन भयो सेत है बरन सत्र 
मानहु जगत छीर-सागर मगन है ।?१५ 
इस चित्र के सम पर कवि ने कहा है सुदाति सुखी जीवन के गन हैं! । 
ओऔर इस प्रकार इस वशुन में प्रकृति की भावभग्नता मानवीय सुख 
की व्यंजक हो उठी है | सेनापति ने अधिकतर सामन्ती तथा ऐश्वय्य- 
पूण वातावरण ही प्रस्तुत किया है, इस कारण इनके काव्य में मानव 
ओर प्रकृति दोनों ही के संबन्ध"में उन्मुक्त वातावरण का निर्माण 
नहीं हो सका है। साथ दी ऋतु-वणनो में आमोद-प्रमोद का 
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बणुन विस्तार से करने का अवसर मिला है । एक स्थल पर साधारण 
जीवन का चित्र कवि ने बहुत स्वाभाविक्र उपस्थित किया है। इसमें 
अलाबव तापते हुए लोगों का वर्णन किया गया है और कवि की प्रौढ़ोक्ति 
ने इसे और भी व्यंजक बना दिया हें-- 
“सीत को प्रबल सेनापति कोपि चढ्यो दल, 
. निवबल अनल गयो सूर सियराइ के। 
हिम के समीर तेई बरसे विषम नौर, 
रही है गरम भौन कोनन में जाइ के | 
धूम नेन बहैं लोग आगि पर गिरे रहैं, 
हिए. सों लगाइ रहें नेक सुलगाह के | 
मानों भीत जानि मद्ग सीत ते पसारि पानि, 
छुतियों की छॉद राख्यों पाउक छिपाइ के ||?७५ 
सेनापति ने अन्य अनेक प्रकार से प्रकृति-रूपों का प्रयोग है जिनका 
उल्लेख अगले प्रकरण में किया गया है | 


अआपष्टम प्रकरण 
उद्दीपन-चिभाव के अन्तगंत प्रकृति 


0१--प्रथम प्रकरण में संस्कृत काव्याचाय्याँ के प्रकृति संबन्धी 
संकीण मत की ओर संकेत किया गया है और यह भी कहां गया 
है कि शास्त्रीय दृष्टि से हिन्दी साहित्य में इसी का अनु- 
सरण हुआ |" परन्तु जैसा उल्लेख किया गया था 
न का झा काव्य में प्रकृति विषयक यह शाख्तरियोंका मत 
व्यापक अथ में ठीक है। काव्य में डपस्थित होने की स्थिति में प्रकृति 
का प्रत्येक रूप मानवीय भावों से प्रभावित होकर ही आता है । फिर 


झभालंबन ओर उद्दी- 


; 


१ संस्कृत आचाय्यो के अनुकरण पर केशव ने कविप्रिया मैं प्रकृति वर्णन 
के लिए विभिन्न वस्तुओं को गिनाया हे । सरिता, वाटिका, आश्रम, सरोवर 
तथा ऋतुओं आदि के विषय में इसी अकार वस्तुओं को गिनाया गयी दे । 
सरोवर-वर्णंन की चूची इस प्रकार दै--- 


का जप ५ 
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ऐसी परिस्थिति में काव्य में प्रकृति-हप मानवीय भावों की स्थायी 
स्थितियों के माध्यम से ग्रहण किया जा सकेगा। इस व्याख्या के 
अनुसार माना जा सकता हैं कि प्रकृति काव्य में उद्दीपन-विभाव के 
अन्तगत आती है, क्योंकि वह अपनी समस्त भावशीलता और प्रभाव- 
शीलता मानव से ग्रहददश करती है | परन्तु इस प्रकार आलंबन भी 
उद्दीपन माना जा सकता है। कोई भी आलबन आश्रय की स्थायी 
भाव-स्थिति पर हो तो क्रियाशील होता है | इस प्रकृति संबन्धी भ्रम 
की! एक कारण है। यह कहा जा सकता है कि मानवीय भावस्थिति 
के सामाजिक धरातल पर हम अपने ही संबन्धों में देख और समझ 
पाते हैं | इस हिए इस सीमा पर मानवीय स्थायी भावों का आलंबन 
सामाजिक संबन्धों में माना जाता है। अदभुत तथा भयानक रखों 
में प्रकृति को परम्परा ने भी आलंबन माना है, क्योकि इन रसों का 
संबन्ध सामाजिक ज्षेत्र तक ही सीमित नहीं है। इसलिए यह स्थिति 
श्झ्लर तथा शांत रसों को लेकर है | प्रथम भाग में मनोभावों के 
विकास में प्रकृति तथा समाज का क्‍या योग रहा है इसपर विचार 
किया गया है। हम देख चुके हैं कि सोन्दर्य्यानुभूति जो काव्य का 
आधार है प्रकृति से संबन्धित है, यद्यपि उसमें अनेक सामाजिक भाव- 
स्थितियों का योग हो चुका है। इस प्रकार प्रकृति सौन्दय्य भाव का 
आलंबन है, परन्तु इस स्थिति में यह नहीं कहा जा सकता कि सम्पूण 
भाव-स्थिति प्रकृति को लेकर है। स्थायी भावों मे अनेक विषमताएं आ 
चुकी है जिनको एक प्रकार से ,समझना सम्भव नहीं है। »ंगार रस 
मेरति स्थायी भाव का आलंबन प्रत्यज्ञ रूप से नायक्र-नायिका हो 
सकते हैं. पर इस भाव का रूप क्रेन्‍्ल मांसल शारीरिकता के आधार 
पर नहीं हैं. उसमें अनेक स्थितियों की स्वीकृति है। जिस प्रकार भाव- 
+लसलिद जहर बग पुष्प पशु, सुरभि समीर तमाल । 
करम केलि पंथी प्रयट, जलतर' वस्नहु-तीछ ॥ 


उद्दीपन-विभाव के अन्तृगत प्रकृति ४२५. 


केन्द्र में प्रमुख रूप से आने के कारण किसी वस्तु या व्यक्ति को आाले- 
बन स्वीकार किया जाता है, उसी प्रमुखता की दृष्टि से प्रकृति को आलें- 
बन स्वीकार किया जा सकता है। इसी विचार से प्रकृति को 
सौन्दय्यं तथा शांत के आलबन-रूप में स्वीकार क्रिया गया था। 
क--दन्‍्दी साहित्य के मध्ययुग में प्रकृति के स्वतंत्र आंगन रूप 
को स्थान नहीं मिल सका [ पिछले प्रकरणों में इस पर विचार 
किया गया है। परन्तु यह भी देखा गया है क्रि 
प्रमुखता न मिलने पर भी प्रकृति मानवीय भावों से 
सम स्थापित कर सकी है | बस्तुतः जत्र प्रकृति मानवीय भावों के समा- 
नान्तर भावात्मक व्यंजना अथवा सदचरण के आधार पर प्ररंठुव की 
जाती है, उस समय उसको विशुद्ध उद्दीपन के अन्तगत नदों रखा जा 
सकता। वैसे प्रकृति को लेकर भाव-प्रक्रिया का आधार मानव है। 
आलंबन की स्थिति में, व्यक्ति अपनी मनः स्थिति का आरोप प्रकृति 
पर करके उसे इस रूप में स्वीकार करता है, जबकि उद्दीपन में आज्ंयन 
प्रत्यक्ष रूप से दूसरा व्यक्ति रहता है। ऊपर की स्थिति मध्य में मानी 
जा सकती है | आश्रय का आलंबन परोक्ष में है ओर प्रकृति के माध्यम 
से भाव व्यंजना की जाती हैं| इस सीमा पर भी प्रकृति पर आशभ्रप 
की भाव-स्थिति का आरोप द्ोता है पर वह किसी अन्य आलंउन को 
संभावना को लेकर | प्रकृति के प्रति साउचय्य की भावना भी मानवीय 
संबन्ध का आरोप है, परन्तु उसमें सद्दानु भृति की निकव्ता के कारण 
प्रकृति आश्रय से सीधे ही संबन्धित है। इसी कारण आध्यात्मिक 
साधना? तथा “विभिन्न काव्य-रूपों! की विवेचना के अन्तगंत प्रकृति 
पर अप्रत्यज्ञ आलंबन का आरोपू, उसके मात्यम से साव-व्यंजना 
तथा उसके प्रति सहचरण की भावना को लिया गया है । प्रस्तुत 
प्रकरण में विशुद्ध उद्दीपन की दृष्टि से प्रकृति पर विचार करना है | हम 
कह चुके हैं कि मध्ययुग के साहित्य में जन-गीतिय़ों की स्वच्छुंद प्रवृत्ति 
को स्थान मिल सका है ओर साहित्यिक परम्पराओं को,मभी अपनाया 


विभाजन की सं.मभा 
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गया है। संस्कृत साहित्य में उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति का 
रूप रुढिवादी हो चुका था। इस कारण मध्ययुग के काव्य की सभी 
परम्पराओं में उद्दीपन की विभिन्न प्रवृत्तियाँ फैली हुई हैं | 
! २ --मध्ययुग के काव्य ने जन-जीवन से प्रेरणा ग्रहण की है 
आओर वह जन-भावना के अभिन्‍्यक्त रूप लोक-गीतिश्रों तथा कथाशओं 
से प्रभावित भी हुआ है। लोक-जीवन से प्रकृति 
का रूप ऐसा हिला मिला रहता है कि वहाँ जीवन 
और प्रकृति में विभाजन रेखा नहीं खींची जा सकती 


उद्दोपन की 
सीमा 


है | जन-गायक अपने भाबोच्छासों को, अपने को, प्रमुख मानकर अभि- 


व्यक्ति की भाषा में गाता है; पर वह अपने वातावरण को, अपने 
चारो ओर फैली हुई प्रकृति को अलग नहीं कर पाता है | वह अपनी 
सामाजिक अनुभूतियों को अपने चारों ओर की वातावरण बनकर फैली 
हुईं, प्रकृति के साथ ही ग्रास करता है | और जय बह उन्हें अभिव्यक्त 
करता है, तंब भी वह प्रकृति के रूप को अलर नहां कर पाता | लोक- 
गीतिकार अपनी दुःख सुखमयी भावनाओं से अलग प्रकृति को कोई 
रूप नही दे पाता ओर न अपनी भावनाओं को ब्रिना प्रकृति का 
आश्रय लिए व्यक्त दी कर पाता है। इसी स्पष्ट विभाजक रेखा के 
अभाव में इन गीतियों की भावधारा में प्रकृति का रूप मिलकर उद्दीप्त 
करता जान पड़ता है। वस्तुतः चेतनशील प्रकृति की गति के साथ 
मानव अपनी भाव-स्थिति में सम प्राप्त करता है और इस सीमा में 
प्रकृति शांत तथा सौन्ूय्य भाव का आलंबन आरोप के माध्यम से 

'गई है | यही सम जब्र किसी निश्चित भाव-स्थिति से समता या 
विसेध उपस्थित करता है, उस समझ उसको प्रभावित करता है और 
अकृति की-यह स्थिति उद्दीपन की सीमा है। प्रकृति के विभिन्न दृश्यों और 
उनकी परिकर्षित होती स्थितियों में जो संचल्लन तथा गति का भाव छिपा 
है वही सम, विषम होक़र भावों को उद्दीत्त करता है । यही कारण है कि 
लोक-गीतियों-में अधिकतर ऋतुओं के आधार पर भावाश्रिव्यक्ति हुई है | 
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., क--इस सीमा पर प्रकृति तथां जीवन समान आधार पर अभि- 
व्यक्त होते हैं| जीवन की भावात्मकता और प्रकृति पर उसी का प्रति- 
विबित अथवा प्रतिबडित रूप साथ-साथ उपस्थित 
जीवन और प्रकृति अरे हैं | इस सीमा पर मानवीय भावों और प्रकृति 
की समन कृजीवनसे संबन्धित भावों में विरोध भी सम्भव 
है | जीवन की सुखमयी स्थिति में प्रकृति की कठोरता तथा उससे 
संबन्धित कष्ठों की भावना से सुरक्षा का विचार उसे अधिक बढ़ाता 
है। इसी प्रकार प्रकृति में प्रकट होता हुआ उल्लास जीवन की वेदना 
को तीद्र ही करता है | परन्तु प्रकृति का उल्लास या अवसाद उसका 
अपना तो कुछ है नहीं । याद मानव जीवन की भावमयता ही प्रकृति 
पर प्रसरित है, तो ऐसा क्‍यों होता है ? लेकिन प्रथम भाग के द्विताय 
प्रकरण में हम कह चुके हैं कि प्रकृति को भावों से युक्त करने वाला 
भन ही है । इस कारण यह विरोध प्रकृति और जीवन का न होकर 
जीवन की अपनी ही दो विभिन्न स्थितियों का है। एक वतमान स्थिति 
है जिसका अनुभव वह अपने चेतन मन से कर रहा है और दूसरी 
किसी पराक्षकाल से संबन्धित है जिसको उसका अ्रवचेतन मन प्रकृति 
पर चुपचाप छा देता है। मन का यह विभाजन उद्दीपन के अगले 
रूप में अधिक प्रत्यक्ष होता है। इस स्थिति में प्रकृति ओर जीवन 
लगभग समान तल पर होते हैं। इन्हीं में किंचित भेद पड़ जाने से दो 
रूपों का विकास होता दे । 

() एक स्थिति में भाव आधार रूप में उपस्थित होता है। 
भाव की स्थिति संयोग-वियोग की ढुःख-छुखमयी भावना होती है । ओर 
इसका आधार होता है संयोग, साम्य अथवा स्मृति 
का रूप | इन भावों की पृष्ठभूमि रूप में उपस्थित 
हाने पर प्रकृति का रूप अनेक प्रकार से इन्हीं 
भावनाओं की व्यजना करता हुआ उपस्थित होता «&है। प्रकृति का यह 
चित्र भावों के रंग से रंजित होता है | इस स्थिति में मानद्ीय भाव 


भाव के अधार पर 
प्रकृति 
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की एक ही स्थिति रदती है, क्‍योंकि जीवन श्रोर प्रकृति में भावों का 
आधार समान है | जिस प्रकार अनेक व्यभिचारियों से तथा अनुभावों 
से स्थायी भावों की स्थिति व्यक्त दोती है; उसी प्रकार उनके आधार 
पर प्र्वति की सावात्मकता व्यंजित होती है। प्रश्ञ)वादी की दृष्टि से 
इस प्रकृति-रूप में कवि उसके समक्ष अपनी स्थिति को, अपने भावों 
को, उसी के माध्यम से समझता ओर व्यक्त करता है। इन ज्ञणों 
में बह अपने को विस्मृत कर देता है | 
(१ ) इसी की दूसरी स्थिति में प्रकृति केबल आधार रूप से प्रस्तुत 
रहती है ओर प्रमुखतः भावों को अभिव्यक्त किया जाता है। प्रकृति 
के इन उल्लेखों में बतमान संयोग या विय्योंग की 
अत को भोजिर स्थिति के प्रति तीत्र व्यंजना छिपी रहती है 
स्थति के प्रति तीत्र व्यं कु रत 
ओर इसी के आधार पर भावों का अभिव्यक्तीकरण होता है। इस 
स्थिति के समान प्रकृतिवादी की वह दृष्टि है जिसमें कवि उस के 
समज्ष उससे प्रभाव अहण करता हुआ भी अपनी भाव-स्थिति को 
अधिक सामने रखता है। ओर हम उद्दीयन-रूप और आलबन- 
रूप में प्रकृति का यही भेद मान कर चले हैं। स्थिति समान है लेकिन 
एक में प्रकृति किसी प्रत्यक्ष ( वह स्मृति में या परोक्ष में भी हो 
सकता है ) आलंबन , के माध्यम को लेकर भाव-स्थिति से संबन्ध 
स्थापित करती है । जत्र कि दूसरी प्रकृतिबादी दृष्टि से प्रकृति ही प्रत्यक्ष 
आलंबन रहती है ओर उसपर आश्रय की भाव-स्थिति का आरोप 
अहृश्य रूप से रहता है । 
ख--इस सीमा के आगे प्रकृति के उद्दीपन-रूप में अन्य भेद 
सी किए जा सकते हैं। इन रूपों में 7्रकत ओर भावों का संबन्ध 
ओर भी दूर तथा अलग का है| इस सीमा पर 
भी प्रकृति-रूप दो «प्रकार से सामने आता है। 
 , इनमें से एक में प्रकृति को प्रधानता दी गई है 
ओर दूसरे में भावों की प्रसुखता-है | वस्तुतः मध्ययुम में काब्य की 


अजुझावों का 
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पबृत्ति भावों को अनुभावों के माध्यम से व्यक्त करने की ओर अधिक ' 
होती गई है। ऐसा संस्कृत के महाकाव्यों में देखा जा सकता है: बाद 
के काव्यों में अनुभावों को प्रमुखता दी गई है। जहाँ तक प्रकृति- 
वणनों के माध्यम से भाव व्यजना का प्रश्न है, इस सीमा पर भावों 
की स्थिति, कभी कभी किसी विशेष आलंबन को न स्वीकार कर व्या- 
पक लगती है। इस रूप मे अपनी व्यापक्र सीमाओं में भाव को 
व्यक्त करती हुईं भी प्रक्नति प्रत्यक्ष तथा व्यक्त लगने लगती है। परल्तु 
इस रूप में भाव व्यंजना का रूप अनुभावों के माध्यम से व्यक्त किया 
जाता है, जबक्रि ऊपर के रूप में भावों की व्यंजना मात्र रहती थी | 
इसी रूप के दूसरे पक्ष में प्रकृति की हलकी उल्लेखात्मक एृष्ठ-भूमि पर 
भावों को व्यक्त किया जाता है; और इसमें भी अनुभावों का आश्रय 
ही अधिक लिया गया है | हम पहले ही कद्न चुके हैं कि प्रक्ृृतिवादी 
आलंबन रूप प्रकृति को लेकर अपनी भाव-व्यंजना करता है; और 
इसको अनुभावों के माध्यम से भी उपस्थित कर सकते हैं | पर उस 
समय हय भाव या अनुभाव आश्रय की मनःस्थिति, से रूप पाकर व्यक्ति- 
गत नहीं रह जाते, और इस सीमा पर प्रकृति अधिक प्रत्यक्ष रहती 
है | इसी भेद के कारण प्रकृतिवादी सीमा में भावों ओर अनुभावों 
को प्रधानता देकर उपस्थित होने वाले प्रकृति-चित्रों में प्रकृति ही 
प्रमुख लगती हे, जबकि अन्य कवियों में भावों को प्रष्ठ-भूमि में रख 
कर उपस्थित हुए प्रकृति चित्रों में भी मानवीय दृष्टि-बिल्‍्दु सामने 
आ जाता है। इसका कारण यह भी है कि इन कवियों ने प्रकृति- 
रूपों के माध्यम से शऋंगार की रति भावना की व्यंजना की है जो 
सामाजिकों का दृढ़मूल स्थायी-भाव है। 

बी ब। तक उद्दीपन के अन्तगत जिन प्रकृति-रूपों की बात 
कही गईं है उनमें जीवन ओर, प्रकृति एक दूसरे से प्रभावित होंकर 
भी अपने अस्तित्व से अलग हैं| परन्तु जिस 


श्र 
रोपबाद भानवीय जीवन तथा भावनाओं के आधार पर यह 
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यँजना होती है, उसी का प्रत्यक्ष आरोप भी किया जाता है। और 
इस आरोपवाद के मूल में भी यही भावना सन्निहित है | प्रकृति पर 
यह आरोप उद्दीपन की सीमा में माना जा सकता है | यहाँ फिर दम 
आलंबन रूप प्रकृति से मैद कर सकते हैं। प्रकृतिवादी कवि आरोप 
के रूप मे ही'प्रकृति को जीवन व्यापार में संलग्न पाता है। उद्दीपन-विभावष 
में आरोप सामाजिक-स्थायी भाव की दृष्टि से किया जाता है, जब कि 
प्रकृतिवादी का आरोप व्यापक रूप से अपनी मानतिक चेतना से संबन्धित 
है; ओर बाद में प्रत्यक्ष समाजिक आधार के अभाव में उसकी अभिव्यक्ति 
का रूप व्यक्तिगत सीमाओ्रों से अलग हो जाता है। मानवीय भावों 
की प्रधानता से प्रकृति का आरोप रूपात्मक तथा संकुचित होकर व्यक्ति- 
गत सीमाओं में अधिक बंधा रहता है। ओर इस कारण सामाजिक 

संबन्ध और भाव ही प्रत्यक्ष रहता है, प्रकृति गोण हो जाती है | इस 
आरोप में. भावों तथा अनुभावों के साथ शारीरिक आरोप भी सम्मि- 
लित है, जिसे मानवीकरण कहा गया है। रीति-परम्परा की अलंकार- 
वादी प्रवृत्ति के फल्न-स्वरूप अन्य आरोपों का श्राश्रय भी प्रकृति- 
वर्णनों में लिया गया है। वस्तुतः प्रकृति के रूप जिस प्रकार अलग 
अलग विभाजित किए गए हैं, उस प्रकार उनकी स्थिति नहीं रहती । 
ये रूप अनेक प्रकार से मिल जुल कर उपस्थित होते हैं। इन समस्त 
रूपों को यहाँ गिनाना सम्भव नहीं है । आगे की विवेचना में मध्ययुग 


के काव्य विस्तार में प्रकृति के उद्दीपन-विभाव में आने वाले रूपों 
पर विचार किया जायगा | 


राजस्थानी काव्य 


पिछले प्रकरणों में काव्य-रूपों का उनकी परम्परा के अनुसार 
विचार किया गया था। यहाँ उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत आने वाले 
प्रकृति-छर्पाँपिर विचार किया जायगा, इसलिए, आवश्यक नहीं है कि 
उनके अनुसार यहाँ भी क्रम का अनुसरण किया जाय। वाताबरण 
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की दृष्टि से राजस्थानी काव्यों को यहाँ लेना उचित है, यत्रपि 'वेलि 
क्रिसन रुकमणी री? अपनी परम्परा में ढोला मारुरा दृहा? से मिन्न 
है। ऋतु प्रकृति के परिवर्तित रूपों को लेकर उपस्थित होती है | इन 
परिवतनों में मानवीय भावों को प्रकृति से सम तथा बिरोध की स्थितियाँ 
प्राप्त करने का अधिक अवसर रहता है। यही कारण है कि लोक-गायक 
'ऋतुओं से अधिक प्रेरणा ग्रहण करता है। जन-गीतियों के प्रभाव 
के कारण हिन्दी मध्ययुग के काव्य में ऋतुओं के दृश्यों से उद्दीपन का 
कार्य्य अधिक लिया गया है। युग की प्रवृत्तियों तथा युग के काव्य- 
रूपों के अध्ययन से यह सिद्ध है कि मध्ययुग के काव्य में रति 
स्थायी-भाव की ही प्रमुखता है। इस युग का समस्त काव्य मानवीय 
रति-भावना को लेकर ही चला है। इस कारण प्रकृति का रूप मानवीय 
भावों के आघार पर ६ अधिक उपस्थित हुआ है | उद्दीपन की मूल 
भावना जन-गीतियों से विकसित हुईं है, इसलिए, यहाँ जन-गीति कथा 
, काव्य से आरम्भ करना अधिक उचित होगा | 

३--सयोग की स्थिति में प्रकृति की क्रियाशीलता सुन्दर और 
आकषक लगती है: ओर वह मानवीय रति-संयोग के समानान्तर भी 
जान पड़ती है। इसी भाव-स्थिति में मालवणी ढोला' 
से कहती है, इस प्रकृति के उल्लासमय वातावरण 
को छोड़ कर कोन प्रिदेश जाना चाहिगा--पिठ पिठ पपीक्षा कर रहा 
है; कोयल सुरंगा शब्द कर रहा है| दे प्रिय, ऐसी ऋतु में: प्रवास में 
रहने से क्‍या सुत्र मि्लेगा।? इसमें प्रकृति का उल्लास वियोग की 
दुःखद स्मृति के विराध में वर्तमान भाव-स्थति के उद्दीपन-रूप में है । 
जन-गीति की स्वच्छुंद भावना भे प्रकृति का कष्टयद रूप अपने यथाथ 
में संयोंग सुख की आकॉच्ा को अर्धिक तीत्र करता है--जिन दिनों 
जाड़ा कड़ाके का पड़ता है, तिलों की फलियोँ फटने लगती हैं तथा' 
कुंक पक्षी करण शब्द करता है: उन दिनों कोई पाहुन होकर कहीं 
जाता है !! इस कथा-गीति में प्रकृति केवल मानवीय भावों का 


ढे।ला माहूरा दूहा 
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अनुसरण ही नहीं करती; उसके सहानुभूति के विस्तार में प्रकृति अपनी 
वस्तु-स्थिति के यथार्थ रूप मे उपस्थित होती है। यहाँ कुंक पत्नी का 
शब्द संयोगनी नाथ्रिका सुन रही है और उसकी सहानुभूति के कारण 
प्रकृति का रूप उसे वियोग को सम ते दिल्लाता है। लोक-गीति की संयो- 
गिनी भी वियोग की व्यथा से परिचित है; ओर तभी वह प्रकृति के 
आन्दोलन तथा उसकी उमड़न के प्रभाव को जानती है--' चारों ओर 
घने बादल छाट है; आकाश में बिजली चमक रही है। ऐसी,दरियाली 
की ऋतु तभी भली लगती है जब घर सें सम्पत्ति और प्रिय पास 
हो [?* बस्तुतः गीत के वातावरण में गायिका अपने संयोग-सुख ओर 
अपनी वियोग-वेदना दोनों से परिचित है । साथ हो सहानुभूति के 
वातावरण में उसको प्रकृति अपनी सहचरी लगती है। इस कारण 
प्रकृति के दोनों रूपों को बढ स्वाभाविक भाव-स्थिति में प्रहण कर लेती 
है। केवल संयोग तथा वियोग की परिवर्तित स्थितियों में वह उन रूपों 
से पूव सम्पक के आधार पर भिन्न प्रभाव प्राप्त करती है। प्रकृति में 
उल्लास छाया हुआ है ओर विरहिणी अपने उल्लास से बंचित है; 
मारवणी इसी प्रकार बिकल हो उठी है--हे प्रिय, वर्षा ऋतु आ 
गई, मार बीलने लगे | हे कंत, तू घर आ | यौवन आन्दोलित है | 
बिरहणी मारवर्णी प्रकृति के आनन्दोल्लास को अपनी वेदना के विरोध 
में पाकर विहल हो उठी है। यह संयोग के सुख की स्थिति को स्मरण 
कराने वाली प्रकृति है तो कष्टकर हो गई हें--पावस के बरसते ही 
पवतों पर मोर उल्लाठ में भर उठे। वर्षा ऋत ने तस्वरों को पत्ते दिए, 
ओर वियोगनियों को पतियों की याद सालने लगी |? विरहिणी अपनी 
ऋत््य्क भावना का आरोप करके जैसे विकल है --“बादल बादल में 
'एंक एक करके बिजलियों की 'चहल-पहल झीे रही है । मैं सी नेत्रों में 
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काजल को रेखा लगाकर अपने प्रियतम से कब मिलूँगी [?३ इस 
गीति को प्रमुख प्रवृत्ति तो यही है पर इसमें अ्रन्य उद्दोपन संबन्धी रूप ' 
भी मिल जाते हैं। मारवया प्रकृति के साध्यम से अपने भावषों की 
उद्दौप्त स्थिति को व्यक्त करती हैं| इस चित्र में प्रकृति की सम-स्थिति 
का रूप भी सन्निहित है--आज उत्तर का पवन प्रवाहित दाना शुरू 
हो गया--अप्रवासो को जाते देख प्रेमियों का हृदय फट जायगा | 
वह स्थल का जलाकर और आक को कुजसाकर कुमारियों का मात 
भत्म कर देगो।?* इस अभिव्यक्ति में 'हृदय फटने? तथा गात भस्माने? 
की बात व्यथा को व्यक्त करती है, पर साथ ही इसमें प्रकृति का रूप 
भी समानान्‍तर प्रस्तुत है ।! इस व्यया-गांति पर साहित्यिक प्रभाव भी 
है, इस कारण प्रकृति के एक उद्दीपऋ-रूप में आरोप की भावना भी 
है| इसका यह अर्थ नहीं है कि जनगीतिकार आरोप करता ही नहीं 
है, पर आरोप का ऐसा रूपात्मक़ चित्र उनमें कम ही होता है-- 
बादलों की घटाएँ सेना है, विजज्ञी तलवार है ओर वर्षा की बंदें 
बाणों की तरह लगता हैं। हे प्रियवम, ऐसी वर्षा ऋ( में प्यारे बिना 
कहो केसे जिया जाय ।!* 

ह ४--गुजराती परम्परा में आनेवाला गणपति कृत माधवानल 
काम-कन्दला प्रबन्धः भाषा की दृष्टि से राजस्थानी काव्यों के निकट 
है। साथ दी लोक कथा-गीति के रूप में होने को 
कारण भी इसका यहीं उल्लेख करना उचित 
होगा | उद्दीपन-विभाव की दृष्टि से इसमें लोक- 
गीति का वातावरण है जिस की ओर “ढोला मारूरा दूदह्य? में संकेत 
किया गया है। वैशाख में विरहणी को प्रकृति उद्दोप्त करती है-- 


सावदानज कामकनद ला 
प्रबन्ध 


३ वहां $ से० ३८, ३५९, ४४ 
४ चबही $ सं० ९८५९ 
« वहीं : सं० २५५ 


४३४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


“विरइ हुताशनि हूँ दही, सही करू छांड राख | 
तेदवा म्दि तें तापवइ, वारू भई वैशाख |”? 
इस ऋतु का समस्त वातावरण उसके सन को विकल करता है, 
उसकी विरहाग्नि में सभी कुछ दाहक है । प्रथ्वी संनत् हो उठा है, 
मलायचल से आने वाला पवन तेज़ भांकों मं आकुल कर देता है। 
इसी प्रकार शरदकालीन चन्द्रिका भी वियोगिनी के लिए विष के 
समान है| उसका समस्त सोन्दय्य ओर उल्लास उसके लिए दाहक 
है ।* एक स्थल पर विरहिणी आरोप के आधार पर प्रकृति के उद्दीपन- 
रूप को प्रस्तुत करती है--- 
“हेमागिरियी हाथिणी, आवइई पवन पराणि। 
ऊँमाड़ी ऊपरि चढी, मारइह मन्मथ बाण |? 
माधव के विरह प्रसंग के बारहमासा में ऋतु संबन्धी आमोद 
का वणन भी विरह के विरोध में प्रस्तुत किया गया है। परन्तु यह 
आमोद जन-जीवन के उन्मुक्त उल्लास से अधिक संबन्धित है| कवि 
फाग का उल्लेख इस प्रकार करता है--- 
“फागुण केरां फणगरां, फिरि फिरि गाइ फाग | 
चंग बजावइ चंगपरिं, आल्वइ पंचम राग ॥”५ 
इस प्रकार इस गीति की प्रवृत्ति स्वच्छुन्द है। 
$ ५--पिछुले प्रकरण में देख चुके हूँ कि 'वेलि' क्रिसन रुकमणी 


६ माघवानल कामकंदला प्रबन्ध; गणपति मु छें० ५६६ 
७ वही; वही : छू० ५५०-- 

“शरद निश/कर समसमइ, ओे मइं जातिउ सेठ । 

उ्ों सरी तिहाँ असीक्र जिमइ, विरहणीयां विष देय ॥” 
५ बढ़ीं; वही ४ छूं० ५९६ 
९ वहीं; वही ४ छोँ० १६ 
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री! परम्परा के अनुसार इन उब्तिखित काब्यों से अलग है | परन्तु इन 
काव्यों का संउन्‍्ध एक ही स्थान से होने के 
कारण कथा गीति तथा कलात्मक कथा-काव्य 
की भाव-धाराश्रों का भेद ह्यष्ट दो सहेगा | अपनी 
अपनी प्रव्नत्तिवों के कारण इनमें प्रगति के उद्दोपन संबन्धी प्रयोगों सें 
भी सेद # | कलात्मक काव्य हंने के कारण वेलि क्रिसन! में स्वच्छुंद 
भावना का अभाव है | काध्य-रूपो के प्रसंग म॑ देखा गया है कि इसमें 
प्रकृति ओर मानवीय भावों में सामझत्य नहीं स्थापित हो सका है। 
कुछ स्थलों पर क्रिया-व्यापारों के माध्यम से प्रकृति मानवीय जीवन का 
संकेत देकर उसे उद्दोप्त करती है-- 
“मैरन्ति प्रसरि निरधण गिरि नीमकर 
घधणी मजे घार पयोधर। 
भाले वाइ किया तर ऊंबर 
लवली दहन कि लू लददर | ??१९ 

इसमें प्रवन का वृक्षों को झंखाड़ करने तथा लू से लताओं के कूलसने 
में जीवन से प्रकृति का विराध ज्यक्त होता है जो स्त्रय॑ उद्दीपक है । 
कहीं प्रकृति में यह व्यंजना न करके केवल अलंकार से मानवीय जीवन 
को सन्निहित किया दे | जिसका संकेत रति-भाव के आधार पर 
प्रकृति को उद्दीपन-विभाव में उपस्थित कर देता है--“गजन सहित घन 
बरस गया | हरियाली रहित (एथ्वी में स्थान-स्थान पर जल भर गया है; 
जैसे प्रथम सम्मिलन में रमणों स्त्री के वसत्र उतर जाने पर आभूषण 
शोभा पाते हैं|? यह प्रयोग आरोप के रूप में है माना जा सकता 
है। आलंकारिक आरोप के द्वारा भाबों को व्यक्त किया गया है जो 
व्यापक रवि स्थायी-भाव में प्रकृति को उद्दीपन के अनुरूप करता है--- 
वबचनों द्वारा बखान किया गया हे ऐसी शरद ऋतु के आने पर वर्षा 


न्‍बरलकतक स्याणनत०-म-हीटर हर हकण७- 


वेनि क्रिसल 
रु्सणी री 





भा आआशं 


१० वेले क्रिसन रुकमणी री; एथ्वीरज ४ स० १९१ 


४३६ उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रक्नति 


ऋतु चली गई, जल-निर्मेल होकर नींचौं भूमि में जा रहा है--रति 
समय लज्जा स्त्री के नेत्रो मे जा रहती हैं !१) इस प्रकार एम देखते 
हैं गीति-काब्य में जो प्रकृति और जीवन के उन्मुक्त भाव का विषय 
था इस काव्य में अलकार तथा कद्पगा का ज्षेत्र हो गया है। इस 
काव्य में प्रकृति को परष्ठ-मूमि में रखकर मानवीय क्रिया-व्यापारों की 
योजना करने की प्रवृत्ति भी है--धृव्य ने उदय द्वोकर संय्रोगिनी स्त्री 
के वस्ध, मंथन-दंड, कुमुदिनी की शोभा को मुक्त से वन्धन में कर दिया; 
घर, द्वाठ, ताल, अमर ओर गोशाल्ाओं को बन्धन से मुक्त कर 
दिया ।”** इसमे उल्लेखों से आलंकारिक चमत्कार मात्र प्रकट किया 
है जो 'संयोगनी” के साथ. वश्शन को उद्दीपन के रूप में अस्तुत करते 
हैं | दूसरे बणन में केवल मानवीय विलास-क्रीड़ाओं का उप्लेख किया 
गया है-- 
“श्री खंड पंक कुमकुमो सलिल सरि 
दलि मुगता आहरण दुति। 
जल क्रीड़ा क्रौड़न्ति जगपति 
जेठ मास एड्टी जुगति [११७ 

यह संस्कृत सादित्य के अनुसरण पर सामन्ती वातावरण का प्रभाव 
है। आलंकारिक प्रवुत्ति आरोपबाद को अधिक बढ़ाती है। प्रथ्वीराज 
ने वसंत ओर मलयानिल के प्रसंग में लंबे रूपक था थे हैं ओर अन्यत्र भी 
ऐसे प्रयोग अधिक किए हैं। बसंत के वणुन में ऋतुराज के आरोप के 
साथ समस्त ऐश्वय्यू विज्लात को भी प्रस्तुत किया है| पवन वर्णुन 
के प्रधंग में कामदूत से प्रारम्भ करके पति तथा हाथी के 
आसेप किए गए हैं| पवन की कल्पना 'मेघ-दूतः से ग्रहण की जान 

११ वहीं; वही ४ सं० १९७, २०६ ८ 

१६२ वहीं; वद्दी $ सं० १८५ 

१५३ वढ़ी; वही : सं॑० शु८९ 
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पड़ती है; परन्तु यह पवन-दूत केवल उद्दीपक है, इसमें सहचरण की 
सहानुभूति का वातावरण नहीं मिलता। अपनी कलात्मकता के कारण 
इस सुन्दर चित्र में आरोप का माध्यम स्वीकार किया गया है 

पबन दूत (कामदेव) नदी नदी तेरता हुआ, दक्न-इक्त फॉदता हुआ 

लतिकाओं को गले लगाता हुआ दक्षिण से उत्तर दिशा को आता है 

उसके पाँव आगे नदीं चलते |१४ इस बणुना में संशिल्रष्ट योजना से 
आराप को व्यक्त किया गया है, इस कारण चित्र सुन्दर है। आगे 
पवन की गाते का वन किया गया है--किवड़ा, केतकीं,' कुंद 
पुष्यों की स॒ुगन्ध का सारी बोका कंधे पर उठाए हुए है, इसलिए 
गंधवाह पवन की चाल धोमी पड़ गई है, अ्रमविन्दु के रूप में वह 
निकर शीकरों को बहाता है [१७ इससे आरोप कहीं प्रत्यक्ष नहीं 
हुआ है केवल फियात्रों के माध्यम से व्यक्त किया गण है और 
इसलिए उद्दौपन की भावना भी व्यंजनात्मक है। आगे चल कर इस 
काब्य में आराप का प्रत्यक्ष आधार पढ़ता गया है--पृष्पासव का 
पान करता हुआ, वन करता हुआ उन्मत्त नायक रूपी पवन पाँव 
ठीक स्थान पर नहीं रखता; अंग का आलिंगन दान देता हुआ 
पुष्पवती (रजस्वला) लताओं का स्पश करना नहीं छोड़ता है ।११६ 
इस आरोप में मानवीकरण का उद्यीस रूप अधिक प्रत्यक्ष है। 
प्रत्यज्ञ आरोप का रूप कभी सुन्दर व्यंजना सन्निद्दित हो जाती 
है-- प्रथ्वी रूपी पत्नी और मेष रूपी पति मिले; उमड़ कर तटों को 
मिलाती हुईं गंगा ओर यमुना का संगस-स्थान जिवेशी हो मानों 
बिखरी हुई फूलों से गुथी हुई वेणी बनी ।? इसमें भी भावात्मक 
व्यंजना शारीरिक मानवीकरण के आधार पर ही अधिक हुई है और 


१४ वहो; वह ; सं० २५९ 
१५ वहीं; वहीं $ सं० १६० 
१६ वही; वही : सं० २६२ 


पे हर ५ पी 
४३८ उ्वीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


क्रीड़ा विल्लास का रूप अधिक श्रमुख है | यह रूप का आरोप भी कभी 
मांसलता से अधिक संवन्धित न होकर सुन्दर लगता हं--काले-काले 
पवतों की श्रेणी मानों काजल की रेखा है: कटि में समुद्र छी मानों 
कटि की मेखला हैं “पृथ्वी ने अपने ललाट पर बीरबहूटी रूपी 
कुंकुम की विन्दों लगाई है |?१५ 
सन हाय 

:६--संत साधकों ने अपनी प्रेम-साधना मे विरहिणी के रूप में 
अपनी वियोग-व्यथा को व्यक्त किया है। कभी-कभी इसी प्रकार अपने 
मिल्लन-उल्लास को भी संयोग सुख के रूप में 
उपस्थित किया है। ये दोनों स्थितियाँ श्ृंगार के 
संयोग-वियोग पक्ष हैं | इनके अन्तगत प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन रूप 
में हुआ है। इसके साधनात्मक रूप पर विचार किय्रा गया है। इन 
संतों के काव्य में स्वच्छुंद वातावरण है | इस कारण विरद और संयोग 
संबन्धी प्रकृति-रूप लोक-गीतियों की भावना के अधिक निकट हैं | 
वस्तुतः इन साधकों ने इन स्थितियों का माध्यम अपनी साधना के 
लिए स्वीकार किया है; और इन्होंने लोकिकता का आश्रय भी कम 
लिया है | इस कारण इन प्रक्ृति-रूपों का प्रयोग सत काष्य में कम 
हुआ है । फिर भी विरहिन के अंगों) ओर वियोग संबन्धी पदों मे ये 
रूप मिलते हैं | कुछ संतों ने बारहमासा या ऋतु-वर्णन भी लिखे हैं । 
लोक-गोतियों की नायिका के समान संतों की विरहिणी बारहमासों में 
प्रकृति के साथ अपनी व्यथा को व्यक्त करती है-- 

#भज्ञादों गहर गंभीर अकेली कामिनी। 
मेघ रहो भरलाइ चमकंत दामिनी || 
बहुत भयानक रैंन पवन चहुँदिशि बहै । 
(परि ह ) सुन्दर बिन उस पीव विरहणी क्‍यों रहे ||? 


कच 


१७ वही; वद्दी ४ सं० १९५, २०० ' 
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संत काव्य डश६ 


प्रकृति के भयानक रूप से यहाँ व्यथा का तीत्र होना दिखाया गया 
है। आगे सुन्दर विरोध का आधार भी अहण करते हैं--- 
“४८दिस-दिस तै बादल उठे बोलत चातक मोर | 
ओर सुन्दर चकित विरहनी चिद्य रहे नि ठोर |? * 
इसी भावना को बुल्ला इस प्रकार व्यक्त करते ईं-. " 
“देखो पिया काली घटा मो पे भारी। 
सूर्नी सज भयानक लागी मरो विरह्द को जारी |” )*+ 
९ ७--अ्रकृति के उद्दीपन-विभाव का दूसरा रूप 'जसमें भावों की 
पृष्ठभूमि पर प्रकृति उपस्थित होती हैं » संतों म॑ मिलता है । इस सहज 
कमिव्यक्ति मे प्रकृति उन्हीं भावों को व्यक्त भी 
करती हैं जिनके है आधार पर वह प्रस्तुत होती है । 
वियोंग की प्ृष्ठ-भूमि पर सुन्दर की विरहिणी को 
प्रकृति में व्यापक उद्देलन बिखरा हुआ जान पड़ता है जो अपने आप 
में कष्ट और वेदना छिपाए है---मेरे प्रिय, ठुम इतनी देर कहाँ भठक 
गए | वसंत ऋत तो उस प्रकार व्यतीत हुईं, अब वर्षा त्रा गई है। 
बादल चारों ओर उमड़ घुमड़ चले हैं, उनकी गरज तो सुनी ही नहीं 
जाती । दामिनी चमकती है द्वदय पीड़ा से काँप जाता हैं, बूदों की 
बोछार दुखदायी है [!*९ इस प्रकृति के रूप में वियागिनी की वेदना 
ओर पीड़ा मिली हुई है । वस्तुतः इस चित्र में दा रूप मिले हुए हैं; 
वियोग की पृृष्ठ-भूमि पर प्रकृति है और फिर उसके आधार पर वेदना 
का रूप है | इसी प्रकार धरनीदास की विरहिणी आत्मा को--- 
“पिय बिन नींद न आवे। 


भावों के आधार 
पर प्रक्न ते 


१८ संथा०; सुन्दर $ विर्॒‌द को अंग 
१९ शब्दसागर, बुलला $ प्रेस० १० 
२० अँथा०६ सुन्द० ४ पद, राव स० ३ 


१४४० उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


खन गरजे खन बिजुली चमकै, ऊपर से मोंहि क्राकि दिखावै |??*१ 
दरिया साधव ( विहार वाले ) प्रिय-स्मृति के आधार पर प्रकृति को 
उद्यैपन के व्यंजक रूप में प्रस्तुत करते हैं-- हे ग्मर पति तुम क्‍यों 
नहीं आते | वर्षा में विविध प्रकार से तेज़ पवन चल रहा है; बादल 
गरज कर उमड़ रहे हैं; अजस धारा से बूंद प्रथ्वी पर गिर रही हैं. 
बिजली चारों झर चमक जाती है, फींगुर कनक कर रनकारता है; 
विर्‌इ के ताण हृदय में लगते हैं। दादुर »र मोर सघन वन में शोर 
करते हैं, पिया विना कुछ भी तो अच्छा नहीं क्गता। सरिताश्रों में 
उमड़-घुमड़ कर जल छाया हुआ है, ओर छोटी बड़ी सभी तो ज्ञाविर्त 
ही गई हैं [!** इससें वियोंग की मनःस्थिति के आधार पर प्रकृति 
का रुप विरोध से भावोहीपन की व्यंजना करता है। कबीर में 
आध्यात्मिक अलौकिकता ओर दादू में प्रेम की व्यंजना अधिक है; 
इस कारण साधारण प्रकृति के उद्दीपन रूपों को इनमे स्थान नहीं 
मिला है | जो रूप हैं उनमें आध्यात्मिक संकेत मिल जाते हैँ जिनका 
उल्लेख किया गया है। कबीर का प्रत्येक उद्दीपन-चित्र आध्यात्मिकता 
में खो जाता है--- 

“ओनई वदरिया परिगै घंका । अगुवा भूल बन खंडा मं्ा ॥ 
पिय अंते धन अंते रहई। चोपरि कामरि माथे गहई | 
फूलवा भार न ले सके, कहें खखियन सो रोय | 

ज्यों ज्यों भमीजे कामरी, त्यों त्यों भारी होय [११९७ 


दादू इन्हों रूपों को प्रेम की व्यापक भावना से युक्त कर देते हैं। 
संयोग के अवसर का रूप इस प्रकार है--- 


२१ झ्ेब्दा०: परना० ६ 
२२ झब्दा०; दरिया ४ मलार ३ 
श१३ बोबक; कवीर : स्मेनी १५ 


प्र मं कथा-काव्य डर 


वसुधा सब॒ फूले फले, पिरथबी अनंत अपार । 
गगन गरजि जल थल भरे दाद जे जै कार ॥” 

0८--हंतों में सुन्दरदास पर साहित्यिक परम्पराओं का अधिक 
प्रभाव है इसलिए इनमे प्रकृति पर आरोप करके उद्दीपन का रूप 
उपस्थित क्रिया गया है। इस आराप में ऋंगारिक 
कल्पना के द्वारा नहीं, बरन्‌ रुप के आक्रमण के 
रूपक से यद काम लिया गया है --वियो गिनी के सामने उमड़ते हुए बादल 
हैं ओर कवि अपने रूपक से इस चित्र को उद्दीयक कर देता है--- 
हम विरहिणियों पर पावस नूप के समान आक्रमण कर रहा है ..... 
बादल ही हम्दी हैं, विद्यत ही हवाइयाँ हैं ओर गरजन निशानों की 
ध्वनि है। पवन रूपी तुरंग चारों ओर नाचता है, ओर पून्दों के 
बाण चल रहे द | दादुर, मोर तथा परीहा आदि जैसे युद्ध में लल 
कारते हुए मार-मारः कछते हैं [! १४ 

प्रम कथानकाव्य 

0६--काव्य-रूपों की विश्चना में कहा गया था प्रेम कथा- 
काव्यों का आधार लोफ कथा-गीतियाँ हैं; इस 
कारण इनमे स्वच्छुंद प्रद॑त्तियों क। अवसर मिल सका 
है । प्रकृति के उद्दीपन-विभाग के अन्तर्गत आनेवाले 
रूपों को दृ्टि से जायसी में अ्रिक उन्मुक्त वातावरण मिलता है। आगे के 
कवियों में भाव-व्यंजना के स्थान पर वेदना के वाह्य अनुभावों ओर विलास 
का क्रीड़ा-कलाप अधिक बढ़ता गया है| जायसी ने बारहमासा में ऋतु 
के बदलत हुए दृश्य-रूपों को विरहिणी के भावों के सम पर ही उद्दी- 
पक बनाया है । इस बारहमासी में नागमती के विरह-प्रसंग को लेकर 
प्रकृति को सहज संवन्ध में उपस्थित किया गया है। विरहिणी नागमती 
प्रत्येक मास के परिवर्तित प्राकृतिक वातावरण के साथ अपनी विरह-वेदना 


ध्यरपर 


प्रकृति और साभों का 
सामअस्य 





२४ वअव्यथा०5 छुन्द० ३4 प०, र[० सं० ४ 


४४२ उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रक्नति 


को सम अथवा विरोध पर रखकर अधिक विकल हो उठती है-- 
असाढ़ मास में“ घेरती हुई घटा चारों ओर से छाती आती है; हे 
प्रिय, बचाओ मे मदन से पीड़ित हूँ | दाइर मोर ओर कोक्िला शब्द 
कर रहे हैं" विजली गिरती है, शरीर 7 जैसे पशु नहीं रुकते | 
सावन में '“'झाग अंधकार से गम्भीर और अथाद हो उठा है, जी 
बावला होकर मप्रमता घूमता है संसार जहाँ तक दिखाई देता है 
जलमय हो उठा है, मेरी नोका तो बिना नाविक के थक चुकी है। 
““भादों मं बिजली चमकती है, घटा गरज कर त्रस्त करती है, 
विरह काल होकर जी को ग्रस्त करता है। मधघा भकोर भकोर कर 
बरसता है, आलती के समान मेरे दोनों नेत्र चूते हैं !*५ इसी प्रकार 
यह सारा बारहमासा प्रकृति ओर भावनाओं के सामज्ञस्य पर चलता 
है। ध्समें प्रकृति का स्वाभाविक रूप भावों का आधार प्रदान करता 
है; ओर भावों की सहज स्थिति प्रकृति से प्रेश्णा प्राप्त करगी है। साथ 
ही इसका सब से बड़ा सोन्दय्य यह ऐ कि प्रकृति के क्रिया-व्यापारों में 
भावों की व्यजना सन्निहित रे, जवकि वियोगिनी के भावों और 
अनुभावों के साथ प्रकृति से तद़ प्रता भी स्थापित की गईं है । बादल 
घिरते हैं तो वियगिनी कामपीडित है; अंधकार गम्भीर अ्रथाह है तो 
उसका मन भ्रमता है ओर यदि मघा बरसवा है तो उसके नेत्र चूते 
हैं। अन्य प्रेम कथा-काव्यों में ऐसी उन्मुक्त स्थिति नहीं है। दुखहरन- 
दास ने बारहमासा को संयोग के अ्रन्तगंत रखा है, इसलिए उसमें भी 
यह सहज भाव नहीं आ सका है । इसमें विल्लास तथा क्रीड़ा की बात 
» ही अधिक है। उसमान ओर आलम के बारहमासों में प्रकृति पीछे 
पड़ जाती है ओर विरद्द की अवस्था का वर्णन ही प्रमुख हो गया है । 
इस विरह-स्थिति का वर्णन भी भार्वस्थिति के रूप में न होकर अधिकतर 
क्रिया कल्लापों तथा पड़ा संबन्धी अनुभावों के अत्युक्तिपूर्ण चित्रण में 


ऋषि 


२५ मंथा०३ जायसी ; पद०, नायमती-बियोग-खंड, दो० ४, ५, ६ 


प्रेम कथा-का तय डंडे 


हुए हैं। उसमान की बियोगनी प्रकृति के सामने अपने श्राप में 
अधिक व्यक्त 7--जिठ “सा तपा . इस मात में तो संसार ऐसा तपा 
कि पुतल्िियों के आँसू सूख गए।। विरह छिपाएं नहीं लिपता, सहस 
तेज होकर उसके शरीर को तथाता है।...असाढ़ मास नें...श्वेत, 
पीत, श्याम बादल छाते हैं, बैरी तकों की पंक्ति दिखाई देती ह, लग 
अपने घरों क' छाते हैं, पत्नी वनों मं घोसला उनाते ३ । मेरा कत्ल तो 
वैरागी हे, सन्दिर छाकर क्या करूँगी !!*४ इस नित्र का वातावरण 
तो फिर भी स्वानाविक है। प्राज्षम ने ऋतु के रूप को प्रष्ठ-भूमि से 
रखा है, उसके आधार पर भावों को वात कही है पर ध्नर्मे 
शारोरिक क्रिया-कलाय से अधिक साबो तवा अनुवायों तक सीमित रह्ष 
गया है | यद्यपि इन बणुना में अत्युक्ति अधिक प-- 
“अातु पावस श्याम घटा उनई लखि के पन घीर घिणएातु नहीं | 
घुनि दादुर मार पपौहन की लखि के क्षण चित्त थिरातु नहीं । 
जब ते मनभावन ते प्िछुरे तब ते द्विय दाह सिरात नहीं। 
हम कोन से पीर कहेँ दिलकी दिलदार दो कोई लखात नहीं |?१० 
वस्तुपः आलम प्रेम कथा-काव्य की परम्पत में होकर भी शैली की दंष्टि 
से रीति कालीन प्रवृत्ति के भ्रधिक निकट हैं। इन्होंने कुछ स्थल! पर 
वियोग के आधार पर प्रश्वति को उपस्थित फिया है और ऐसे रूपों में 
भावों को उद्दाप्त करने की व्यंजना सन्रित्ति है-- 
“रहत मयूर मानों चातक चढ़ावे चोप, 
घटा घहरात तैसी चपल छुटा छुई । 
तैती रैनि कारी वबारि बुन्द मरलाई, 
भेंप मिस्लित की तान बाढ़त वही नई ।!?३९६ 
२६ चित्रा०; उस० ६ २ पाती-खंड, दो० ४४५, ४४६ 
२७ विरहवारीश (माघ्० काम०); अलमा २६ वी तर॑ग 
२८ वही; वही ४ २७वीं तरंग 


४४४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


आलम में चमत्कार के साथ आरोप का रूप अधिक है---'ककमोरता 
हुआ प्रचंड पवन चतता है, विरही बच्त मूल से ..ल जाता है | आकाश 
में घुमढ़कर घमबोर घद्य डा रही दे, नत्वीव पर्तों के समा बनिता कॉपती 
हैं|? इस आरोप में विरद् की साब-स्थति को लेकररूपक और उपमा का 
प्रयोग किया गयी है, लेक्रिन अन्यत्र उद्दीपन की स्थिति को अस्तुत करने 
ब'ली भाव-व्यंजक वस्तुओं का आराप सी किया गया है--- 
“प्हाकाल कैधों महाकाए कूटे, 
महाकालिका के कैधों केश छूटे | 
केघों धूमधारा प्रलयकाल बारी, 
कैधों राहु रूप कैधों रैन कारी |7*५$ | 
९ १०--जायसी में उद्दीपन-विभाव के अन्तगत केवल उल्लेख 
करके मानवीय भावों की व्यक्त करने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है । 
' इनमें भी जैसा कद्दा गया है बाह्म स्थूल प्रभावों 
क्रियाव्यापारों तथा विलास-क्ी जराझों का रूप अधिक 
व्यक्त होता गया है| वसंत के प्रसंग में कवि ने मानयीय उच्लास 
तथा विल्लास का वणन ही अधिक किया ६--- 
“फर फूलन्द सब डार ओड़ाई | फूड बॉधि के पंचम गाई | 
जहिं ढोल दुदुभी मेरी। मादर तूर कॉक चहूुँ फेरी । 
नवत्न बसंत नवल्न सब बारी | संदुर ब॒ुक्‍का होह धमारी |!३7 
जहाँ तक ऋतु के साथ मानवाय उल्लास का प्रश्न है, यह रूप 
स्वाभाविक है; क्योंकि ऐसे समय सवंसाधारण का उल्लास-मग्न दोना 
सहज है | परन्तु इन वगुनों के अन्तगंत जब जायसी आनन्दोल्लास 
का बखुन करते हैं, उसमें क्रिया-व्यापूरों का उल्लेख भी मिलता है-- 


क्रिया >र विलास 


जा भा भणणणणणणाा शा मा 


२६९ वहो; वहीं ४ २७वों तेरपं 
३० अंथा०; जायसी ६ पद०, २० वर्सत-खंड, दो०.छ , 


रत 


प्रेम कथा-काव्य नई 


“पहिरि सुरंग चीर घनि भीना | परिमल मेद रहा तन मीना | 

अधर तमोर कपूर भिमसेना । चंदन चरचि लाव तन बेना [??3१ 
उसमान ने पट ऋतु-बणन को वियोग के अ्रन्तगंत रखा है, परन्तु 
इसमे भी प्रकृति से अधिक स्थिति प्रधान हो उठी है| इन्होंने भावों से 
सबन्धित पोड़ा, जलन तथा उत्तीड़न आदि का वर्णन ही प्रमुखतः 
किया है--जेठ की ज्वाला में दुःख मन से निकाला नहीं जाता, 
विरह की दावा देखी नहीं जाती जैसे अग्नि की ढेरी ही प्रकट हो गईं हो 
प्रिय पता नहों किस तन में छिया है ।? कहीं कीं प्रक्कति प्रत्यक्ष होकर 
पीड़ा तथा उत्पीड़न को वढ़ाती हैं--'श्याम रात्रि भें जो कोकिल बोलता 
है, वह मानों विरह्व से जलाकर शरीर को राँकर कर देता है | बिजली 
बढ़कर जैसे स्वग में फैल जाती है, मानों चमक दिखाकर जी निकाल 
लेती है, १९ उसमान का ऋतु-वर्णन इन्दी उद्दीपन-रूपों को लेकर 
चलता है। आगे रीति-कारलीन प्रज्मत्त की विवेचना करने से प्रकट 
होगा कि इनमें भी प्रकृति का व्यंजक्ष आधार लिया गया है। नूर 
मोहम्मद ने भी उल्लास क्रीड़ा को फाग-खंड भ॑ अधिक दिखाया है । 
उसमें प्रकृति परोक्ष है, विलास तथा ऐश्वय्य ही सामने आ सका है-- 

“पाली गली घर घर सकल, सानाई फाग अनन्द। 
मांते सब आनन्द सों, भा फाशुन सुख कनद [[??33 

0 ११--इस विपय में प्रेम-काव्य के स्वतंत्र कवियों में भी यहीं 
प्रवृत्तियों पाई जाती हैं। परम्परा से स्वतंत्र होने के कारण इनका 
वातावरण अधिक उन्मुक्त है। परन्तु यह भावना 
मानवीय भावना को लेकर है; इनके बारहमासों 
में प्रकृति के माध्यम से संयोग-विलुस तथा वियोग की विरह-व्यथा 


स्वत: प्रेसी कवि 
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४४६ उद्योपन-विभाव के अन्‍न्तगंत प्रकृति 


का अधिक चित्रण है। यह रूघष भी भावनल्‍ुयंजक न छोकर वाह्म 
आरापों तथा अनुभागों को लेकर है। इुखइस्नदास पूल की शीत का 
उब्लेस करके आलिंगन आदि का वर्शन करते हैं-- 
“ह्यतन के देखी अ्न वे मौले लगठाइ | 
रहो ने अगर प्रम के वीच न रत समा: ॥?३3४ 
परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि इन्डोने अकृति और भावों का साम- 
झस्य प्रस्तुत ही नहीं किया है | श्रावण मास का वर्शन भावोब्लास के 
समानान्तर प्रस्तुत किया गया हे-- 
६ ५... ..० »-- -- ------ | ओनई घटा बादर सभ छावा। 
वरस लाग मेष दिन रानी | सीतल्ल भद धरनी की छाती 
हरी हरी पेखि चहुववोरा | पपीहा पीव पोव लागे सोरा |!?३५ 
इन कबिया में ऋतु-बणन के प्रसंगों में यह रूप अधिक मिलता है । 
दुखहरन ग्रीष्म के वणन में वेदना को व्यक्त करते हैं--नित्रों में प्रेम 
के घनघोर बादल उमड़ आए; मदन का ही बबंडर भकम्ार रहा है, 
बगुलों की पंक्ति दुःख संतप्त हो गई है ओर कोकिल कुहुक कर विज्ञाप 
करता है |! इसमें आरोप के माध्यम से प्रस्तुत प्रकृति में उद्दीप्त भाव- 
स्थिति व्यक्त की गई ह । आगे चित्र के वशुन में ही भाव-व्यंजना 
सन्निहित ह-- बिजली चमकती है, बादल गरजता है; सेज पर अकेली 
विरहिणी अत्यंत भयभीत हो रही है । चारो ओर नदी नाले बढ़ गए 
हैं, बिरह से उनका वार पार कुछ नहीं सूकता ।?१६ प्रकृति के रूप के 
साथ ही वियोग की स्थिति संकेत करके यह व्यंजना प्रस्तुत की 
“गई है। 'नलदसनः? काज्य में भी ऋतु-वशणनों भें इसी प्रकार प्रकृति 
और भावों की समानान्तरता उपस्थित की गई है-- तु पावस में प्रेम 
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बढ़ गया है. सावन भादों में मेह् वरसता है।ख्री को चातक की 
बोली अच्छी लगती है | चातकों की वाणी को सुनकर मन को चैन 
होती हैं। कुहुक कुहुक कर कोकिल ओर ताते बोलते हैं। दोनों 
स्री-पुरुष सुनकर प्रसन्न हो रहे हैं !3५ इन काव्पों थ॑ आरोप की 
प्रवृत्ति कम है, क्योंकि इनका संवन्ध साहित्यिक पराम्पता से अधिक 
नहीं है | दुखहरन एक स्थल पर रति-उद्लास का आरोप करते है -- 

“जोवन वाहु जमुन ओ गंगा | लद॒री केलि रस उठे तरंग | 

नदी नार नीत सखी सहेली | इन्ह क< मुठी वात वेली १? ३६ 


राम-कांग्य 

ह २--रामचरितमानसः और रामचखण्दिका दोनों काव्य राम-कथा 
से संबन्धित है | परम्परा की दृष्टि से अलग हंकर भी प्रकृति के उद्दीपन- 
रूप की दृष्टि से इनमें समान प्रत्नत्तियों हैं। कारण 
यह है कि दांनों के सामने साहित्यिक परम्पराश्रों 
का आदश रहा है | साहित्यक रूप में उद्दीपन में प्रकृति पर आरोप 
की प्रवृत्ति अधिक हो जाती हैं। कल्लात्मक प्रयोग से यह आरोप 
भाव-व्यंजक हो जाता है | परन्तु इस सीमा पर इन दोनों काव्यों भें 
रूढ़ि का अधिक पालन है। इस कारण आरोप भी स्थूल और 
शारीरिक मानवीकरण के आधार पर अधिक हुआ है। प्रकृति का 
स्रतत्र उद्दोपन-रूप इनमें नहीं मिलता | एक स्थल पर रामचरितमानसः 
में राम सीता के रूप-उपमानों में फैली प्रकृति के उल्लास के विरोध 
पर अपनी मन:स्थिति को उद्दीत पाते हैं। यह स्थल कलात्मक है. पर 
इसके मूल में भी आरोप की भावना हूँ । राम को सीता की स्मृति की 
वेदना प्रकृति के विरंधी उल्लास में अधिक जान पड़ती हैं-- 


न >-ननमीमनन>«भक..3. सन धवन त"तीन जार 


रामचरितमानस 
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ड्द उद्दीयन-विभातर के अन्तर्गत प्रकृति 


“कुंद कली दाड़िम दामिनी | कमल सरद ससि आहि भामिनी | 
बरुून पास मनोज धनु हंसा | गज केहरि निज सुनत प्रसंसा। 
श्रीफल कनक कदलि हरघाही | नेक ने संक सकुच मन साही |? 
इसीके आगे.स्वतंत्र 7कुति भी उद्दीपन की प्ररणा रखती ह---संग लाइ 
करनी करि लेददीं । मानहूँ मोहि सिखावन देहीं |! पर इसका विस्तार 
झधिक नहीं है। इसके वाद कवि वसंत की प्रकृति-रूप योजना काम 
अनीक! के आरोप के आधार पर करता है। और इस आरोप में 
प्रकृति उद्दीपक ही है--“अनेक वृक्षों में लताए उलझी हुई हैं; मानों 
वे ही विविध बितान ताने गए हैं। कदली और ताल ही मानों श्रेष्ठ 
ध्वजाएँ हैं जो उनको देखकर मोट्टरित न हो उसका मन धीर हैं। नाना 
प्रकार के वृक्ष फूले हैं, मानों अनेक धनुर्धारी अनेक रूपों में खड़े 
हैँ !3$ इसी प्रकार उत्प्रज्ञाओं से यह रूपक पूरा किया गया | 
क--रामचन्द्रिका? का कवि अपनी प्रद्मत्ति मे अलंकारवादी है। 
साथ ही इसमें साहित्यिक परम्परा का अनुसरण भी किया गया है। 
| इस कारण आरोपों के माध्यम से ही प्रकृति को 
एसचान्टक उद्चीपन के अन्तर्गत रखा गया है। ऐसे कुछ ही 
स्थान होंगे जहाँ प्रद्धति मानवीय भावों के सम॑ पर व्यंजनात्मक रूप में 
उपस्थित हुई हो अथवा जहाँ वह भावों के आधार पर उपस्थित की गईं 
हों । एक स्थल पर लक्ष्मण के उल्लेख में प्रकृति का ऐसा रूप आया 
है जिसे व्यंजनात्मक यैति से भावोद्दीपन का रूप कहा जा सकता है--- 
“प्िल्लि चक्रिन चंदन बात॑ बहै अति मोहत न्‍्यायन हीं गति को | 
मगमित्र विलोकत चित्त जरे लिये चनन्‍द निशाचर पद्धति को। 
प्रतिकूल शुकादिक होहिं सबै"जिय जाने नहीं इनकी गति को । 
दुख देत तड़ाग तुम्हें न बने कमलाकर हू कमलापति को |”४* 
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उम्मुक्त-प्रेय काव्य डडहि 


परन्तु इस चित्र में आलंकारिक प्रद्धत्ति के कारण स्वाभाविकता 
के स्थान पर चमत्कार ही अधिक है। आरोप की भावना में जहाँ 
आकार से अधिक भाव की व्यंज़्ना हो सकी है वे उद्दीपन-रूप सुन्दर 
हैं, पर उनमें संस्कृत के कवियों का अतुकरण प्रत्यक्ष है-- सब पुष्प 
परागयुक्त हैं, चारों ओर सुगंध उड़ रही है जिससे विदेश निवासी 
वियोगी अंगे हो जाते हैं। पत्र रहित पलास समूह ऐसा शोभा देता है 
मानों बसंत ने काम को अग्निवाण दिया हो |? ४* इसमें उद्परेक्षा से 
काम के बाण की कल्पना भावात्मक है। परन्तु केशव की प्रमुख प्रवृत्ति 
मानवीकरण के रूप में आकार के आरोप की है। कवि शरद का वन 
युवती के रूप में करता है-- 

“दंतावलि कुन्द समान मनो | चंद्रानन कुन्तल चोर घनो | 

भोंहें धनु खंजन नेन मनो | राजीवनि ज्यों पद पानि अनो [१7४८ 
केशव की आरोपवादिता में रूप-व्यंजना का दृष्टिबिन्दु न रहकर 
अलंकृत सूक की ही प्रधानता है | 

उन्मुक्त-प्रेम काव्य , 

6 १३--मध्ययुग की स्वच्छुंद तथा उन्मृक्त प्रव्ृत्तियों ने आध्या- 
त्मिक साधना तथा रूढ़ियों का आश्रय लिया है। परन्तु विद्यापति ने 
हे बतिओ: अधिक गम ही उन्मुक्त वातावरण के साथ योवन ओर 

के प्रेम का काव्य लिखा है। इनमें काव्य का साहित्यिक 

आदश अवश्य मित्रता है, पर रुढ़िवादिता तथा 
आध्यात्मिक साधना से इनका काव्य बहुत कुछ दूर रहा 
हे | इनका प्रेम और सोन्दय्य न तो आध्यात्मिक वातावरण में 
नैसर्गिक हुआ है और न काव्य की हुृढ़ियों का बंदी ही | परन्तु जैसा 
' कहा गया है विद्यापति का काव्य साहित्यिक गीतियों के अत्यधिक निकट 
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४५० उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


है, इस कारण इनकी भाव-घारा को कलात्मक आधार मिला है। 
फिर भी इन ग्रीतियों की अभिव्यक्ति वस्तु-परक आश्रय पर हुई है 
और इसलिए, प्रेम और सोन्दय्य की भावात्मकता के स्थान पर इनमें 
योवन का शारीरिक रूप ही प्रत्यक्ष हो जाता है। प्रकृति के उद्दीपन- 
रूप की दृष्टि से विद्यापति में लोक-गीतियों जैसी प्रवृत्ति मिलती है, 
परन्तु इन्हीं कारणों से प्रकृति तथा जीवन में भावों का प्रगुम्फन तीत्र 
हो उठता है। वसंत का दृश्य-जगत्‌ अपने रूप में अधिक मादक है. 
और उसके समानान्तर भावों का यौवन से आकुल' चित्र है-- 
“सलय पवन बह। बसनन्‍्त विजय कह । 
भमर करइ रोल | परिमल॑ नहि ओल। 
' ऋतुपति रंग देला। हृदय रभस भेला। 
अनंक मंगल मेलि | कामिनि करथु केलि |, 
तरुन तझनि सह । रहनि खपनि रह्छे [??४3 
ऋआ्रागे भावों के सम पर प्रकृति भावों को व्यंजित करती हुईं उद्यीत 
करती है--नवीन इन्दावन में नए नए वृक्षों के समूह हैं, उन पर नए 
पुष्प विकसित हैं । नवीन वसंत के प्रसार में नव मलयानिल का संचरण 
हों रहा हे ओर भस्त अलियों की गुज्ञार होती है । नवल किशोर 
बिहार करते हैं, यमुना तठ पर कुंजों की शोभा नवीन प्रेम से आह्ा- 
दित हो रही है।॥४४ विद्यापति में उद्दीपन-विभाव के श्रन्तगंत 
प्रकृति के प्रयोग की यही व्यापक प्रवृत्ति है। इसके साथ प्रकृति के 
संकेत पर बिरह -की वेदज्ा और ग्रौवन की व्यथा का वर्णन भी 
प्मख 'हो उठता हे--हे सखी, हमारे दुःख की कोई सीमा नहीं 
है । इस भादों मोस में. बादल छाए हैं झर मेरा मन्दिर सना है। 
भफ़्प कर बादल गरजते हैं, संखार को ज्ञावित करते हैं। कनन्‍्त ती 
४३ पदर्चिली: विद्यापति ४ पद ६६३ . 
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प्रवासी है, काम दारुण है, वह तीत्र बाणों से मारता है ४७ यहाँ 
तो फिर भी प्रकृति सामने उपस्थित है, कुछ स्थल्लों पर केवल एक 
उल्लेख के आधार पर विरह की पीड़ा का उल्लेख किया जाता है-- 

“ग्रगन गरजि घन घोर | हे सखि, कखन आओ रत बहु मोर । 

उगलीन्ह पाचो बान । हे सखि, अबवन बचत मोर प्राण । 

करव कश्रोन परकार | हे सख, यौवन मेल उजियार |?४$ 
ओर कभी तो ऋतु संबन्धी उल्लास ही सामने आता है, प्रकृति 
विस्मृत कर दी जाती है--- 

“नाचहु रे तरुनि तजहु लाज, 
आएल वसनन्‍्त रितु बणिक राज | 
केश्ो कुकझकुम मरदाव अंग, 
कक्रहु मोतिआ्रा मल भकाज मान ॥?” 
इससें मानवीय उत्सव तथा उल्लास का रूप सामने आता है, अन्यत्र 
भों--- 
“मधुर चुवतीगण सज्ञ, 
मधुर मधुर रसरज्ञ । 
मधुर मादव रसाल, 
मधुर मधुर कर ताल ॥!४०७ 
क--विद्यापति में साहित्यिक कलात्मकता होने के कारण उल्लास 

आरोप के माध्यम से अधिक व्यक्त हुआ है। परन्तु इस आरोप में 
भावात्मक प्रेरणा अधिक है, उथूल आकार से मधु- 
क्रीड़ाओं आदि के द्वारा उद्दीपन का काय्य नहीं 
लिया गया है। बिद्यापति ने एक लंबा रूपक जन्म का बाँधा है और 
वूसरा"राजा का दिया है । जन्म के रूपक में प्रकृति-रूप इस प्रकार 


आरोप से प्रेरणा 
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४५२ उद्दोीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


चलता है--- 
“माघ मास सिरि पथ्चमी जजाइवि, 
नवल्ल मास पब्चमहु रुआइ। 
अति घन पीड़ा ढुख बड़ पाओल, 

वनसपती भेल थाई हे॥” 

आगे इस चित्र में उल्लास इस प्रकार व्यक्त किया गया है-- 
“जाचए जुवतिगण हरषित जनम, 
तोल वाल मधाइ रे। 
मधुर महारस मन्नल गावए, 

मानिनि मौन उड़ार रे ॥”?४4 
करतुपति राज का रूपक तो प्रसिद्ध है ओर अनेक कवियों ने इसका 
प्रयोग किया है | इसमें ऋतु संबन्धी उमंग प्रकृति में प्रतिघढित की 
गई हे--ऋतुराज वसंत का आगमन हुआ। माधवी लताश्ों में 
अलि समूह गशुंजारता है। दिनकर की किरणों में उसका योवन है 
ओर कुसम के केसर उसका स्वण दर्ड है |!४९ विद्यापति के उद्दीपन 
में प्रकृति-रूप वियोग में योवन की विरह-पीड़ा को लेकर अधिक 
चलता है, जब कि संयोग में उल्लास का आन्दोलन ही अ्रधिक है । 
इसका कारण है कि विद्यापति मुख्यतः लौकिक प्रेम तथा सोन्दय्य के 
कवि हैं जो योवन में अपनी अभिव्यक्ति पाता है। 

९१४--प्रकृति के उद्यीपन-रूप को लेकर समस्त उन्मुक्त 

कवियों में समान भावना है । परन्ठ मीरा की पद शैली ने गीति- 
भावना के कारण प्रकृति से उद्दौपन की पेरणा 
स्वाभाविक है ओर उसमें भाव-तादात्म्य स्थापित हो 
सका है | विद्यापति में भी यह भावना थी, परन्तु 


भीरण की उन्मुक्त 
उंद्दीषक अक्ृति 
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उन्मुक्त-प्रम कव्या डरे 


साहित्यिक रूप होने के कारण उनके काव्य में अन्य रूप भी हैं | 
अन्य मुक्तक प्रंमी कवियों पर रीति-परम्परा को प्रभाव अधिक है, 
स्वतंत्र रूप से प्रकृति के चित्रों में पावस का प्रमुख स्थान रहा है । 
मीरा की विरहिणी आत्मा पावस के उल्लास को मनःस्थिति के विरोध 
में पाकर अधिक व्यग्न हो उठी है--- 
“४ पिया कब रे घर आवैे। 
दादुर मोर पपीहरा बोले कोइल सबद सुणावै। 
घुमेंड घटा ऊलर होइ आई दामिनि दमक डरावै |[?%९ 

ओर दूसरी ओर संयोगिनी मीरा प्रकृति के पावस उल्लास से अपना 
सम स्थापित करके अधिक आनन्दमग्न हो उठती है--- 

“मेहा बरसिबो करे रे | 

आज तो रमियो मेरे घरे रे। 

नान्‍हीं नान्‍्हीं बू द मेष घन बरसे । 

सूखे सरवर भरे रे। 

बहुत दिना पै प्रीतम पायो। 

बिछ्ुरन को मोहि डर रे [१५१ 
दुःख के बाद सुखातिरेक में दुःख की स्मति भय बनकर रहती है, 
इसी स्वाभाविक स्थिति की ओर इसमें संकेत किया गया है | 

ह १५--जैसा कहा गया है मुक्तक के प्रमी कवियों में प्रकृति का 

उद्दीपन-रूप भाषों के समानान्तर तो है, पर रीति के प्रभाव से उसमें 
वाह्म आधारों का वर्शन ही अधिक है। ठाकुर 
कवि प्रकृति के विकास-विरोध में मानिनी की 
रति-भावना को <उद्यीत्त करते हैँ--दिखो, वन में 
वल्लरियों में किशलय ओर कुसुम आरा गए हैं और प्रत्येक वन तथा 


अन्य कवि और 
रीति का प्रभाव 


७५० पद[०; भौरा $ पद १५६ 
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जप ९ हे 
४४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


उपवन सुन्दर शोमा से छुविमान्‌ हैं। ओर इस कोंकिल की कूक सुन 
कर कैसी हक होती है: ऐसे दुःख में कोई रात-दिन किस प्रकार व्यतीत 
करे | ऐसे समय तो श्यास को तरसाना नहीं चाहिए: तू अपने मन में 
विचार कर तो देख । ऐसे समय कोई मान करता है, आम पर म॑जरी है 
ओर मंजरी के झौंर पर भ्रमर गुजारता है, ऐसा सुहावना समय है ।९* 
इन कवियों में कुछ रूप इस प्रकार के पाए जाते हैं जिनमें प्रकृति के 
आधार पर वियोग-व्यया को अधिक व्यक्त किया जाता है--पावस 
ऋतु में श्याम घटा को उमड़ी देखकर, मन में चैय्य तो बँंघता नहीं 
फिर इन दादुर और मोरों के शब्द को सुनकर चित्त स्थिर नहीं हो 
पाता । जब से प्रिय से बिछोह हुआ, वियोगिनी के हृदय की ज्वाला 
कम नहीं होती | उसकी कोन-सी व्यथा' या उल्लास का उल्लेख किया 
जाय, कोई सुननेवाला और सहानुभूति रखनेवाला भी नहीं दिखाई 
देता /३3 इस वर्णन में प्रकृति के विरोध में सहानुभूतिपर्ण बाता- 
वरण से भाव-व्यंजना को उद्दीप्र रूप में उपस्थित करती हे, यद्यपि कवि 
कहता यही है कि कोई सहानुभूति रखनेवाला नहीं मिलता । इसी के 
दुसरे रूप में भावों की पृष्ठ-भूमि पर प्रकृत्ति उद्दीपक हो उठती है-- 
“बट्पारन बैठि रतालन मैं यह क्वैलिया जाइ खरे ररि है। 
बन फूलि है पुञ्ञ पश्लांसन के तिन को लखि धीरज को धरि है | 
कबि बोधा मनोज के आजनि सो विरह्दी तन तूल भयो जरि है । 
घर कन्त नहीं बिरतन्त भट्टू अब कैधों बसन्‍्त कहा करि है ॥??५%४ 
इस प्रकार इन कवियो के मुक्तकों में उद्दीपन-विभाव के अस्तर्गंत 
“प्रक्ूति का रूप लोक-गीतियों की उन्मुक्त भावना तथा साहित्यिक 
परम्पराओं और रूपों की मध्य की स्थिति सानी जा सकती है | 


१२ शतक; ठ कुर ४ छ० ६१ 
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पद काव्य 
ह १६--भक्त कवियों के पद-काव्य में उद्दीयनन की भावना का 
विकास विद्यापति के आधार पर माना जा सकता है | साधना संबन्धी 
प्रकरण में भगवान्‌ की भावना को लेकर प्रकृति 
की प्रभावमयी स्थिति पर विचार किया गया है ॥ 
वसंत और फाग को लेकर इन कवियों में प्रकृति का बहुत दूर तक 
भावों से सामझ्जस्य मिलता है| कुंमनदांस वसंत का भावोद्यीपक रूप 
इस प्रकार उपस्थित करते हैं--- 
“मधुप गुजारत मिलित सप्त सुर भयो हे हुलास 
तन मन सब जंतहि। 
मुदित रसिक जन उम्रगि भरे है न पावत 
मनमथ सुख अंतहि [१५४५ 
चतुभुजदास भी इसी प्रकार कहते हैं-- 
“फूली द्रुम बेली भाँति भाँति। नव वसंत सोसा कही न जात | 
अंग अंग सुख विलसत सघन कुंज | छिनिछिनि उपजत आनंद पु'ज [११९६ 
गोविन्ददास का' गकृति उद्यीपन-रूप वसंत की इस भावना से भिन्न 
नहीं है-- 
“विहरत वन सरस वसंत स्थाम । जुबती जूथं गाँव लीला अभिराम | 
मुकलित सघन नूतन तमाल | जाई जुददी चंपक गुलाल। 
पारजात मंदार साल | लप्टणात मत्त मधुकरन जाल |४०० 
इस प्रकार अनेक चित्र सभी कवियों में मिलते हैं। भक्त कवियों के इस 
प्रकृति-रूप में मानवीय भावों के समान उच्लास व्यक्त होता है। पूर 
ने इसकों हिंडोला के प्रसंग में प्रस्तुत किया है, प्रकृति ओर जीवन 


नं ने ए7गशिननी अनिल ना णभनन चननी लिए ।ए। खएा।जडाज चनतिननअनननीभगननण+ननमनननाे 
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समानान्‍्तर हैं केवल यहाँ &ंगार की भावना अधिक है--हरि के 
साथ हिंडोला कूलो और प्रिय को भी भुलाओ । शरद और उसके 
बाद ग्रीष्म ऋतु बीत गई अब सुन्दर वर्षा ऋतु आई है। गोपियों कृष्ण 
के पैर छूकर कहती हैं, वन वन कोकिल शब्द करता है और दादुर 
शोर करते हैं.। घन की घटाओं के बीच में बगुलों की पंक्ति आकाश 
में दिखाई देती है। इसी प्रकार विद्यत चमकती है, बादल घोर गरजन 
करते हैं. पपीहा रथ्ता है ओर बीच बीच में मोर बोल उठता है।? इस 
लंबी चित्र-योजना में जो उद्लास की उद्दबीपन भावना है वह गोपियों के 
संयोग-श्वूगार के समानान्तर ही है--- 
“पहरि चुनि चुनि चौर चुहि चुहि चूंनरी बहुरंग | 
कटि नील लहंगा लाल चोली उबटि केसरि रंग ॥? 
समस्त हिंडोला प्रसंग में यही भावना है । 
क--सूर॒दास के बसंत-वर्णन में भावों की प्रृष्ठ-भूमि पर प्रकृति 
का उद्दीपन-रूप उपस्थित किया गया है जिसमें उल्लास की भावना 
निहित है--- कोकिल वन में बोली, वन पुष्पित हो 
गए; मधुप भी गु जारने लगे | प्रातःकाल बन्दीजनों 
की जय जयकार सुनकर मदन महीपति जागे | दव 
से जले हुए वृक्षों में दूने अंकुर निकल आए, मानों कामदेव ने प्रसन्न 
होकर याचकों को नाना-वस्त्र दान दिए। नवीन प्रीति के वातावरण में 
नंववस्लरियों नव-पुष्पों से आच्छादित हुई; जिनके सुरंगों पर नव- 
युवतियाँ प्रसन्न हुईं [!५+ इसी प्रकार का एक दूसरा चित्र भी है-- 
“हिय देख्यो वन छुबि निहारि। 
बार बार यह कहति नारि। 
नव पललव बहु सुमन रंग। 
द्र॒म॒ बेली ,तनु भयो अनंग। 


भावों के श्राधार पर 
प्रकृति 





५६ सूरसा०; दशु०, पद २२७४ 
५९ वही, वही, पद २३८५ 


पद कावय डप 


भंवरा भंवरी म्रमत संग। 
यम्रुन करत नाना तरंग [??६*९ 

उद्दीपन-विभाव के अ्न्तगत प्रकृति का यह रूप सूर में ही प्रमुखतः है, 
परन्तु अन्यत्र भी मिलता है | गोविंददास भावों का आधार अहणकर 
प्रकृति को उपस्थित करते हैं---है कंत, नवीन शोभावाली अनुपम ऋतु 
बसंत आ गई, अत्यंत सघनता से जूही, कुंद ओर श्रन्य पुष्प फूल उठे 
हैं; वनराजि पुष्पित हो उठी है, उन पर मदरस के मतवाले प्रमर 
दोड़ते घूमते हैं |!*१ इसी प्रकार प्रकृति रूप कृष्णदास का भी है--- 

“प्यारी नवल्ल नव नव केलि | 

नवल विटप तसाल अरुभझी मालती नव वेलि । 

नव वसंत हसत द्र मगन जरा जारे पेलि | 

नवल वसंत विहंग कूजत मच्यों ठेला ठेलि । 

तरणि तनया तठ मनोहर मलय पवन सहेलि। 

बकुल' कुल मकरद लंपट रहे अ्रलिगन भेलि |?!३६ 
इन रूपों में प्रृष्ठ-भूमि की भावना ही भावात्मक व्यंजना के रूप में 
सन्निहित हो जाती है, जेसा सूर के चित्र में अधिक दूर तक हुआ है | 
और या क्रीड़ा-विलास आदि का अस्पष्ट आरोप हो जाता है जैसा इस. 
चित्र में है | 
.. ख--सूर ने आरोप के आधार पर भी प्रकृति को उद्दौपन में 
रखा है । पत्र के रूप में बसंत की कब्पना में 
नवीनता है- 


आरोप का आधार 





६० वही वही, प० २३८७ 
६१ भी पुष्ट० , ४० ६७---कोौकिल बोली बन_बम फूल! 
&२ वहीं ३ ए० रे४ 


रॉ 
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“ऐसो पत्र पठायो ऋतु वसंत 
तजहु मान मानिन तुरंत। 
कागज नवदल. अंबुज पात 
देति कमल मसि भंवर सुगात [१३ 

वसंतराज, बसंत सेना आदि के रूपक साहित्यिक परम्परा से लिए 
गए हैं| मदन तथा वसंत के फाग खेलने की कल्पना में आरोप 
सुन्दर है-- ' 

“देखत नव ब्रजनाथ आज्ु अति उपजतु है अनुराग । 

मानहु मदन वसंत' मिलें दोठ खेलत फाग। 

केकी काग कपोत और खग करते कुलाहल भारी । 

भानहु लै लै नाउें परस्पर देत दिवावेत गारी |??४४ 
इन सबके अ्रतिरिक्त प्रकृति को परोक्ष में करके केवल विल्लास आर 
उल्लास का वणुन भी इनमें मिलता है--'हे सखी, यह वसंत ऋतु आ 
गई; मघुबन में प्रमर गुंजारते हैं। ताली बजाकर स्त्रियाँ सती हैं; और 
केसर, चंदन तथा कस्तूरी आदि घिसी जाती है। बज में खेल मचा हुआ 
है| कोई प्रातः सन्व्या अथवा दोपहर नहीं मानता; नाना प्रकार के 
मुरज, बीन, डफ तथा मझाँक आदि बाजे बजते हैं ओर गुलाल, अबीर 
आदि उड़ाया जाता है ।!*% यही क्रीड़ा-कोतुक की भावना सभी 
क्षेत्रों में ऋतु के साथ अधिक होती गई है और रीति-काल की 
'सढ़िवादिता तथा उक्ति-वैचित््य में तो इसको प्रगुख स्थान मिर्ला है | 


अक्तक तथा रीति काव्य 
$ १७-मुक्तक कवियों ओर रीति परम्परा के कबियों में प्रकृति के 
६३ सृस्सा० : देश०, पद २३८२ 


$४ वही $-बह्ी; पद २३६९० 
- पूण ओुष्ट० ४ ५० १९-- 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४५६ 


उद्दौपृतर-रूप को लेकर कोई प्रज्धत्ति विषयक विभाजन रेखा नहीं खींची 
जा सकती | इनमें इस रूप के अनेक भेद मिलते 
हैं ओर सभी कवि समान प्रवृत्तियों से प्रभावित हैं 
जो सामूहिक रूप में रीति परम्परा से संवन्धित हैं। यह एक 
सीमा तक कवि की अपनी काव्य-प्रतिभा और आरू्श-भावना से 
भी संबन्धित है। जिन कावियों की रसात्मक प्रवृत्ति अधिक है 
उन्होंने प्रकृति को जीवन के सामझस्थ पर, अथवा जीवन 
ओर प्रकृति में से किसी को प्रृष्ठ-सूमि में रख कर दूसरे को उस 
भावना से आन्दोलित सम प्रभावित चित्रित किया है। जिन कवियों 
की प्रवृत्ति अल्लंकारों तथा उक्ति चमत्कार की ओर है उनमें प्रकृति का 
संकेत देकर या उल्लेख करके पीड़ा-जलन, विलास-क्रीड़ा का अहा- 
त्मक वर्णन ही प्रमुख है। इसके अतिरिक्त आरोप को लेकर भी यही 
भेद पाया जाता है। रसवादी कवियों ने भावात्मक व्यंजना प्रस्तुत 
करने वाले रूपकों का प्रयोग किया है, जबकि अलंकारवादी कवियों 
में चमत्कार को प्रेरणा से मानवीकरण करने की, आकार देने की 
प्रवृत्ति अधिक है। इन्होंने विचित्र आरोप भी प्रस्तुत किए हैं। परन्तु 
यह बिभाजन जितना सिद्धान्त से संबन्धित है, उतना वास्तविक नहीं 
है। इस युग का काव्य सब मिला कर ऐसी रूपात्मक रूढ़िधादिता 
(फ़ार्मेलिज़्म) से बंधा हुआ है कि सभी कवियों में समान परिपादी 
का अनुसरण मिलता है।यह कट्दना कठिन है किस कवि सें 
कोन प्रज्नति प्रमुख है। इसलिए, यह विभाजन व्यापक रूप से ही 
लगता है । ह 

६ श्यू--स्वच्छुद भावना से सुंबन्धित प्रकृति का बह उद्दौपन- 
रूप है जिसमें प्रकृति मानवीय जीवन की दुःखसुखमयी स्थितियों तथा 
भावनाश्रों के समानान्‍्तर उपस्थित होती है। और 
इस निकठ की स्थिति से वह विरोध, “संयोग, 
स्मृति के द्वारा भावों को व्यंजनातध्मक रीति से 


समान ग्रवृत्तियाँ 


समानान्तवर ग्रकृति 
ओर जींवन 


४६० उद्दीपन विभाष के अन्तगत प्रकृति 


उद्दीतत करती है। इसी के समान प्रकृति के वे चित्र हैं जिनमें मानवीय 
जीवन या, भावना का उन्ज्षेख प्रत्यक्ष तो नहों रहता, परन्तु प्रकृति में 
भावात्मक क्रियाओं आदि से भाव-यंजना का रूप उपस्थित किया 
जाता है। इस प्रकृति रूप का उल्लेख विभिन्न काव्य-रूपों के अन्तगंत 
किया गया है। यहाँ भेद स्पष्ट करने के लिए ठाकुर कवि का पावस- 
वणन प्रस्तुत किया जा. सकता है-- 
“घन घहरान लागे अंग सहरान लागे, 
केकी कहरान लागे बन के बिलासी जे। 
बोलि:बोलि दादुर निरादार सों आठोष्जाम, 
ग्रीपम की देन लागे बहुर बिहायसी जे। 
ठाकुर कहत देखो पावस प्रबल आयों, ह 
ह उड़त दिखान लागे बग़ुल उदासी जे। 
दाबे से दबे से चारो ओरन छुए से बीर, 
बरस रहन लागे बदरा बिसासी जे [६६ 
इस वर्णन में मानवीय व्यथा संबन्धी अनुभावों ओर भाषों को 
प्रकृति पर प्रतिघटित करके व्यंजना की हे, वैसे स्वतंत्र चित्र माना 
जा सकता है | यह एक प्रकार अप्रत्यक्ष अरोप है। इसी चित्र के 
साथ जब भाव-स्थिति प्रत्यक्ष सामने लगती हे उस समय प्रकृति और 
जीवन एक दूसरे को प्रभावित करता उपषध्थित होता है। मतिराम की 
विरहिणी प्रकृति के पावस-विलास के समानान्तर विरोध की मनःस्थिति 
लेकर उपस्थित है--. ह 
“ “घुरवान की घावन सानों अन॑ग की तुग ध्वजा फहराने लगी । 
नम मंडल ते छिंति मंडल" छूब्रे छिन जोत छुट बुछ्कूँलि' लगी । 


देई पावलें७ ६७, श्सी प्रकार गिरचर के दर्णन में क्रिया-व्यापारों के 
रा भाव-व्वंजूला हुई हे... 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४६१ 


'मतिराम? समीर लगी लतिका विरही बनिता थहराने लगी। 

परदेस में पीय संदेस नहीं चहुँ ओर घटा घहराने लगी |?३० 
यहाँ प्रकृतिका आन्दोलन ओर वियोगिनी. का अनंग पीड़ित होकर 
धथहराना? साथ होता है। इस कलात्मक प्रयोग ओर उन्मरक्त वातावरण 
में स्पष्ट भेद है । मतिराम ने भावों को प्रकृति के समक्ष'रखा हे ओर 
फिर प्रकृति के माध्यम से व्यंजना हारा सामझस्य भी उपर भी उपस्थित किया 
है। फहराना, छुदराना, घहराना आदि इसी भाव,को व्यक्त करते हैं। 
'प्रया माय पतला दा का वर्णन भी इसी प्रकार चलता है-- ऋतराज बसंत के 
आगमन पर मन उल्लसित हो उठा है। सौरम मयी सुन्दर मलय 
पवन मुवाहित है। सरोवर का जल निर्मल होकर मंजन के योग्य है | 
मधुकर का समूह मंजुल गुंजार करता है; वियोगी इस ऋतु में व्याकुल 
है, योगी भी ध्यान नहीं रख पाते; और इसमें संयोगी विहार करते 
हैं। सघन इक्त शोमित हैं, अनेक कोकिल समूह बोलता है ।;६६ इस 
प्रकृति और जीवन के समानान्तर चित्र में भाव-सामझ्जस्य उपस्यित 
74047 80 न व होना । 
परत जहाँ प्रमावशॉोलता के साथ प्रकृति उपस्थित हो सकी हे वहाँ 
यह स्थिति आधिल आउप्द हुई. 

“तप इत जेठ जग जात है जरनि जरयों 
तापकी तरनि मानों मरनि करत है। 


“हरि. घहरि घेरि घेरि घोर घन आए 
छाए घर घर घूमीले घने घमतिघमि। 
डारें जल धारै' जोर जम्रत जम्ाव करे 
ललकारे' बार बार व्योम जूमि जूमि |? 
&७ पावस-शवक ४ २७ 
#&८ कवित्त र॒त्नाकर; सेनापति ४ ती० तर॑० छै० २ 


४२ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


इतहिं अ्रसाढ उठो नृतन सघन घटा, 
सीतल समीर हिय घीरज घरत है। 
ग्राघे अंग ज्वालन के जाल बिकराल आधे 
सीतल सुभग मोद होतल भरत हैं। 
पिनापति ग्रीपम तपत रिंतु भीपम है 
मानों बड़वानल सो वारिधि वरत है |६+ 
क--इसी रूप में कभी कवि प्रकृति का प्रभावोत्पादक रूप उप रूप में कभी कवि प्रकृति का प्रभावोत्पादक रूप उपस्थित 
करता है, तव प्रकृति का उद्दोधनन-रूप वस्त-रूप सें सन को प्रभावित: 
व लि बन । उपस्थित होता है| यह रूप प्रकृति की 
नमरडत वध पृष्ठ-भूमि पर अधिक,उपस्थित होता है; परन्तु कभी 
भर मी कमी प्रकृति में भी प्रस्तुत होता है। इन सभी 
कवियों में चमत्कार की प्रवृत्ति विशेष है, इस कारण यह रूप ऊहात्मक 
ही अधिक हैआ है। पद्माकर ने वसंत की परम्परागत योजना में यही 
रूप प्रस्तुत किया है--- 
“पात बिन कीन्हें ऐसी माँति गन बेलिन के, 
परत न चौीन्हें जे ये लरजत लुज हं। 
कहें 'पदमाकरः विसासीया बसनन्‍्त केैसो, 
ऐसे उतपात गात गोषिन के श्रुज्ञ हैं। 
ऊधो यह सूधो सों से देसो कह्ठि दीजो भल्ले, 
हरि सों हमारेह्मो न फूले बन कुंज हैं । 
६५९ वही; वहद्दो ४ वहीं, छू ०६०१६,“ सेनावति का पएक्र छंद इसी प्रकार 
का दे जिसमें वाताब्यव, के साथ विभोग-दशा व्यंजित.-की. गई दै---.पाव० ४२) 
धवबरात बैहर प्रचंड खँड संडल्व पै दर्वरात दामिती की दुतिरी अफरात । 
धंधंरात पैन के मेंघ आए फम रात पप्रफरात. प्रिय के बु"दन ते जफेरात। 
मर्भरात भार्मिनि भवज़ मॉम सेनापति हबेरात द्वाय-इगय॑ प्रीय पीय बबंखत । 
'चुभरात स्निखिनद घीर॑न घरन बीर नीर द्वीन सीन ऐसी सेज. पर फर्फेस्त |? 


का इलंभइलअाा ाााांााााभाााआआआआआथ 


मुक्तक तथा-रीति-काव्य ६ हे. 


किंशुक गुलाब कचनारन ओऔ अनारन की, 
डारन पे डोलत अभ्रेंगारन के पु्ञ हैं १९ 
इसमें भावों के सम पर जो प्रकृति का उल्लेख हुआ है वह जैसे स्वयं 
प्ररक तथा उद्दौपक है जो अ्वत्युक्त के द्वारा प्रस्तुत किया गया है। 
सेनापति भी जेठ की गरमी का वर्णन इसी उत्तेजकू के अथ में 
सुहन--7/+77_ 
करते है-.- 
“परागन गरद धृंधि दसो दिसा रहीं रूँधि, 
क्‍ मानों नम भार की भःस बरसत है। 
बरनि बताई, छिति-व्यौँंग की तताई जेठ, 
आयो आतताई पुट-पाक सौं करत है |?०१ 
ख---सेनापति के विषय में कहा गया है कि इन्होंने प्रकृति को 
यथाथ रूप में प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार सेनापति ने प्रकृति के 
स्वाभाविक प्रभाव तथा उसकी प्रेरणा का भी 


स्वभाविक प्रभाव हि । 
3+न++-...तत......... उल्लेख किया है। ऋतु का प्रभाव मानव पर पड़ता है 
भा न लनइ# न भलल..  बननवलकीवदलद 


आर उसको वह सुख-दुःख के रूप में ग्रहण करता है। अन्य कवियों 
ने इस शारीरिक सुख-दुःख को भावों की प्रेरणा के रूप में स्वीकार कर 
लिया है, परन्तु सेनापति उसके सहज प्रभाव से परिचित हैं और उसे. 
उपस्थित भी करते हैं। पिछले प्रकरण में ग्रीष्म के प्रभाव का संकेत 
चित्रण के अन्तगत किया गया था |” शीत-काल में प्रकृति के इस 
रूप की ओर कवि संकेत करता है-- 
“घायो हिम दल हिम-मूघर तें सेनापति, 
अंग अंग जग थिर-जंगम ठिरत है। 
पैयै न बताइ भाजि गई है तताईं सीत, 
आयो आतताई छिति-अ'बर घिरत है।? 





७७ प्मा० पंचा० $ जग०, ३८० 
७१ कवि० $ पेना ० ४ ती० तरं०, छू० ६५ 


इद४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


इस प्रकृति के कश्प्रद र प्रकृति के कष्टप्रद्‌ रूप के साथ कवि इसी भावना का आरोप साम- 
“चित्र कैसो लिख्यो तेज दीन दिनकर भयौ 
अति सियराई गयो घाम पतराइ कै। 
सैनाप्रति मेरे जान सीत के सताए सूर, 
राखे हैं सकोरे कर अब'र छुपाइ के [?** 


रात; तन तहत न 


$ १६--जैसा प्रकरण के प्रारम्भ में कहा गया है वि स् उद्दीपन के 
रुपों में कमी भाव के संकेत पर प्रकृति--अ्यसश्थित होती है ओर भाव के संकेत है ओर कभी 


कवल प्रकृति के उल्लेख के आधार पर भाव के उल्लेख के आधार पर भावों की" 
जबासक रटअम अ््नव्यक्ति को जाती है। इस स्थिति भें व्यापक 
-ति-मडलि- वियोग की भावना के अन्तर्गत प्रकृति का प्रमुख 
चित्र आलंबन के समान लगता है ओर इसी कारण इनका संकेत 
पहले के प्रकरण में किया गया है। परन्तु जिनमें वियोग की प्रृष्ठठ- 
मूमि है, अथवा प्रिय-स्मृति के आधार पर प्रकृति-रूप उपस्थित होता 
है, उनमें उद्दीपन की भावना प्रत्यज्ञ ओर गहरी हो जाती है | 
क--इस रूप में केबल व्यापक भावना के प्रत्यज्ञ होने पर प्रकृति 
का चित्र उपस्थित होता ह जिसमे उद्यीपन-ब्यंजना उसी आधार पर 
ह अ्रहण की जाती है। प्माकहं में उल्लास की भावना 
व्यापक होकर प्रकृति-वणना के माध्यम से अधिक 
व्यक्त होती है और इसी कारण यह रूप उद्दीपन के अन्तर्गत है... 
“दूर सें दिशान में दुनी में देश देशन में 
देखो द्वीप दीपन में दीपत दिगन्त है। 
बीथिन में ब्रज में नवेलिन में बेलिन में 
बनन में बागन में बगरबों बसनन्‍्त है |??*७ 
नि 
७ व वहीं ; वही, छैं० ५४-५५ 
च्३्‌ पदुमा ७ पं; जय व, ३७८ 





भाव का आभार 
+>नरशय पथ ॥अकावमेकक ४० कभपा५असाभक पी न पक... 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४६५, 


सेनापति के इस वणुन में आधार भावात्मक है-- 
“बरसत घन गरजत सघन, दामिनि दिपै अकास । 
तपति हरी सफलों करी, सब जीवन की आस ॥ 
जीवन की आस, पास|नूतन तिन अनगन । 
पर करत पिंक मोर, रठत चातक विहंग गन || 
शगन छिपे रवि चंद, हरप सेनापति सरसत | 
उमग्रि चले नद नदी, सलिल पूरन सर बरसत [|?*४ 
भाव की स्थायी ध्थिति के आधार पर प्रक्ृृोति के वातावरण का 
पेरिवतन विचित्र सी अनुभूति देता हुआ उपस्थित होता है, जिसका 
पदूमाकर इस प्रकार वर्णन करते हैं-- 
“और भाँति कुंजन में गुंजरत भौंर भीर, 
और डोर औरन में बोरन के ह गये | 
'और भाँति विहग समाज में श्रवाज होत, 
ऐसो ऋतुराज केन आज दिन हू गये ॥१०५ 
* ख--पिछुले रूपों में स्थायी-भाव की स्थिति के प्रत्यक्ष होते हुए भी 
आलंबन का रूप स्पष्ट नहीं था। इसमें .भाव का व्यक्त ऑलंबन 
“7 क्षमने आ जाता है। सेनावति की. विरदिणी के 
हहाक्ञ सूति शामने--आवन कह्मौ है मन आजब? की पव्यक्ष 
भाव-स्थिति में आलंबन की स्मृति भी स्पष्ट है और इसी आधार पर 
पावस का दृश्यु उसके सामने उत्तेजक झे-उठता है-- 
“दामिनि दमक सुरचाप की चमक स्यास, 
घटा की झूमक अति घोर -घनघोर तें। 
कोकिला कल्लापी कल्न कूजत हैं. जित-तित, 
सीकर ते सीतल"*समांर की भकोरतें। 


७४ काव०; सेना ४ ती० तरं०, छुँ० ३५ 
७५ ज़रा; इफौ० ४व्स०, छ श८ 
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४६६ उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


आयो सखी सावन मदन सरसावन ल- 
ग्यो हैं वरसावन सलिल चहु ओर तें |?*६ 
मतिराम भी इसी ग़कार स्मृति के आधार पर प्रहति को उद्यीयक-रूप 
में उपस्थित करते हैं। इस वियोगिनी को किसी प्रकार का आश्वासन 
नहीं है. उसे परदेशी प्रिय का सदेश भी नह्ाँ मिल्रा ओर पावस 
उमड़ा आ रहा है-- 
“धधुरवान की धावन मानों अनंग की 5 ग ध्वजा पुराने लगीं | 
नभ मंडल तें छिति मंडल छो छिन जोत छा छुट्टराने लगीं ॥ 
“मतिराम”ः समीर लगी लतिका बिरह्दी बनिता थहराने लगीं । 
परदेत में पीय संदेस नहीं चहुँ ओर घटा घहराने लगीं |[!?*७ 
देव की : वियोगिनी के लिए: प्रकृति का आन्दोलन स्मृति को जाग्रत 
कर के आत्म-विस्मृत कर देने वाला है-- 
“बोलि उठो पपिहा कहूँ पीव सु देखिवे को सुनि के धुनु धाई | 
मोर पुकारि उठे चहुँ ओर सुदेव घटा धिरि के चहुँ छाई ॥ 
भूलि गई तिय को तनकी सुधि देखि उते वन मूमि सुद्दाई | 
सॉसनि सों भरि आयो गरो आँसुन सो अ्रंखियों भरि आई' |[??५ 
यह वणन कलात्मक ओर सुन्दर है: प्रकृति की उमड़न का रूप बियोगिनी 
की स्मृति की उमड़न के आधार पर प्रस्तुत किया गया है | 
ग-अलंकारवादी चमत्कार ने प्रकृति को नितान्त अस्वाभाबिक 
स्थिति तक . पहुँचाया है। ओर यह प्रवृत्ति सभी रूपों में समान रूप 
के से क्रियाशील रही है| पिछले विभाग में वस्तु-रूप 
जक प्रकृति कर हे ०७ 
क प्रकृति को देखा गया है। इस रूप में यह 
प्रवृत्ति प्रकृति को उत्तेजक रूप मेँ प्रस्तुत करती है | इस रूप में कवियों 











छू कबि०; सेन|० ४ ती० तर॑०, ४०, २६ 
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ने इसको वस्तु-रूप में प्रभाव डालने वाली स्वीकार किया है | वस्तुतः 
प्रकृति भावों को प्रभावित कर सकती है पर इन कवियों ने 
अत्युक्तियों के द्वारा इसका वर्णन किया है | दीनदयाल की वियोगिनी 
को पावस जसे स्वयं पीड़ित कर रहा दो-- 
“चपला चमक लगे लूक हा अचूक हिये, 
कोकिल कुहकि वरजोर कोरबान की। 
कूक मुंशवान को करजा द्ूक दृवक करें, 
लागति है हूकि सुनि घुनि घुरवान की |?*५ 
इसी अकार श्रीपति की वियोगिनी के लिए प्रकृति का समस्त रूप 
उत्तेजक है -- 
“गावते गांढ असाढ के बादर मो तन में अति आग लगावते । 
गावते चाह चढ़े पपिद्द जनि मोसों अनंग सो बैर बंधावते । 
घावते वारि भरे बदरा कवि श्रीपति जू हियरा डरपावते। 
पावते मोहि न जीवते प्रीवम जो नहिं पात्रस में घर आवते |??? 
सनापति की विरदिणी आसादू के आते? ही ऐसी दी “गाढ़? में पड़े ग न्‍् 
है ६>- आर बिहारी की नायिका को उमड़ते बादलों का व्यापार इसी 
प्रकार दाहक लगता है--- 





किननीनिणान फनफनल एज “गाए 


७९ अँया०; दौन० : ऋतुवर्णन, छू० २११ 
5० पावस-शतक; छ० १२ 
८१ कवि०; सेना ० ४ पी० तरं०, छूं० २१ 
“सुनि घन खोर मोर कूकि छठे चउचु ओर, 
दादुर करत सेर मोर जामिनीन को। 
काम धरे बाढ़ “तरवारि ठीर जम-डढ़, 
श्रावत असाढ़ परी गाढ़ विरहैन कों। 


<पध्प उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


घुरवा होंहि न अलि इहे, धुआँ धरनि चहुँ कोद | 
जारत आवत जगत को, पावस प्रथम पयोद [[!?*९ 
घ--प्रकृति को विभिन्न भावों के आधार पर उपस्थित किया गया 
है. उनमें रति के अन्तर्गत आशंका और अ्मिलापा प्रमुख हैं। इसमें 
हे भी प्रकृति के उत्तनक रूप की कल्पना ही निहित 
आशंरा और ३ | ऊपर श्रीपति के उदाहरण में आशंका की 
अंमेक्रयों बना थी। देव के इस प्रकृति-चित्र में अमिलाषा 
का आधार है--ओऔर इसमें प्रकृति से संबन्धात्मक निकठता की 
वयंजना छिपी है--- 
“आई रितु पावस न अ्राये प्रान प्यारे याते, 
मेघन बरज आली गरजन लावें ना। 
दादुर हटकि बंकि बकि के न फोर कान 
पिक न फठटकि मोहि कुहुकि सतावे ना। 
बिरह बिथा ते हों तो व्याकुल भई' हों देव 
जुगुन चमक चित” चिनगी उठाब ना। 
चातक न गावे मीर सोर न सचाव घन, 
घुमरि न छावबें जोलों लाल घर आये ना ।१*3 
परन्तु इस रूप में भी प्रकृति का उत्तेजक चित्र उपस्थित हुआ है । 

९ २०--इस सीमा तक प्रकृति का का स्थान चित्रण की दृष्टि से. 
प्रमुख रह्य है। इसके आगे के रूपों में प्रकृति का केबल उल्लेख है,' 
ओर भावों की व्यंजना प्रेमुल हो जाती है। रीति 
परम्परा के कवियों में केबल भाव-व्यंजनाओं को. 
व्यक्त करने वाले चित्र कम हैं। इनके काव्य में जैसा 


भावों की पृ४-सूमि ४ 
में प्रकृति 


८२ सतसर; बि० ४ दो० ५८०२, इसी प्रकार दो० ,५३००-- 
“सी यह ऐसों द्वी समय, जहाँ सुखद दुख देत। 
चैंत्‌ चाँदकी चाँदनी, अम जेंग किए अ्रचेत माँ 


८३- पावस० : छुँं० १५५ 
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ड 


पहले उल्लेख किया है, भावों को, अनुभावों अश्नवा श्रन्‍्य स्थूल आधारों 
पर व्यक्त किया है | इसके अतिरिक्त पीड़ा-कष्ट तथा आनन्दोल्लास को 
अधिक उपस्थित' किया गया है। ओर इस रूढ़िवादिता की चरम 
परिणति में ऋठ आदि वणनो के अवसर पर राजा और रईसों के ऐश्वय्य- 
विलास का बणन ही प्रमुख हो उठा है। यहाँ यह ध्यान« में रखना 
आवश्यक है कि भावात्मक व्यंजना सबन्धी भेदों की अधिक स्पष्ट रेखा 
इन तीनों प्रमुख रूपों में नही की जा सकती, जिनकी विवेचना की गई है । 

जी ियात के आनुनार पति ओर बियोग की स्थिति के अनुसार ग्रकृति का 
उल्लेख मात्र करके विरह-व्यथा अथवा आनन्दोल्लास को प्रकट किया 


किला 7 जात रह्ष हा इस काल में इसको अधिक रूरि मे इसको अधिक रूढ़ि- 
वाद रूप मिले है। प्रकृति के संकेत पर भाव- 
व्यंजना अधिकतर इन कवियों ने सामझजसस्‍्य के आधार पर की है, 
क्योंकि उसमें उक्ति-निर्वाह के लिए. अवसर रद्दता है। इस कवित्त 
में ग्रीष्म के आधार पर कवि पीड़ा का रूप उपस्थित करता है-- 
चलति उसास की भकोर घोर चहूँ ओर, 
नहीं है समीर जोर मुधा कहें लोग हे। 
शोचन की लहरें न ठहरे सकोचन ते, 
रविकर होय नहीं श्याम है घुसोग है ।??६४ 


इसी प्रकार बह “रे उन से सपा का बे पौष मास के वन में व्यथा का उल्लेख ही 
अधिक करते हई--- 


 अबरसे तुसार बहै सीतल समीर नीर, 
कंपमान” उर कर्योंह धीर न करत है| 

राति न सिराति बिथा बीतत न बिरह की, 
मदन अराति जोर जोवन करत है [१<५ 
झं४ हज़ रा०; दाफि० ४ गी०, छं० १८ 
८५ कृबि०; सेना 8 तो० तरं० छू० ४८ 





४७० उद्दीपन विभाव के अन्तगत-प्रक्ृति 


देव वियोग में व्यथा के अनुभावों का वणन प्रकृति को पुष्ठ-भूमि 
में रखकर करते है-- 
“सॉसनि ही सो समीर गयो अर आँसुन छो सप्र नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन लै अपनों अरु भूमि गई तनु की तनुता करि। 
देव जिये मिलिवे ही की आस कि आसुहू पास अकास रह्यों भरिं | 
जादिन तें मुख फेरि हरै हँसि हेरि दियो जु लियो हरि जू हरि |!?*६ 
इस चित्र में केवल अनुभावों का रूप सामने आया है । विहारों पावस 
की घटा के माध्यम से नायिका के दाव-साव का व्शन आलंकारिक 
चमत्कार के साथ करते हैं-- 

“भ्ुनकु चलति ठठकति छिनकु, भुज-प्रीवम गर डारि | 

चढ़ी अ्रट्ग देखति घटा, बिज्जुछुंटा-मी नारि ॥?4० 
इसमें लुप्तीपमा के द्वारा कवि ने प्रकृति का रूप भी समान-चित्र में 
व्यंजित कर दिया है| 

ल- नि ने नया के 





इससे प्रकृति का कुछ भी संबन्ध नदों रह जाता | जैसा कहा गया है 
वेचित्र्य की प्रवृत्ति इन सब रूपों के आधार में क्रियाशील रही है। 
इसके कारण देव और सेनापति जैसे कवियों में भा यह प्रत्नत्ति पाई 
जाती है। देव की नायिका वसंत के भय से विहार नहीं करने 
जाती-.. 





प्र& भ्र.व०; देव ६ ३ 
८७ शबुते७; वि4 ३ दों० ५६५ 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४७९ 


“देव कहै बिनकन्त बसन्‍्त न जाउँ कहूँ घर बैठि रहौं री | 
हक दिये पिक कूक सुने विप पुज निर्कुजनी गुंजत भौंरी ॥?१५<4 
देव में फिर भी प्रकृति अपनी प्रभावशीलता के साथ उपस्थित है 
परन्तु सेनापति ने विलास ओर ऐश्वय्य का अधिक वणन किया है। 
इनमें कही ग्रीष्म ऋतु मे गरमी से बचने के उपायों का वुणन हें-- 
झइसनापति अतर गुलाब अर्गजा साजि 
सार तार द्वार मोल ले जे धारियत हैं। 
ग्रीपसम के वासर बराइबे को सारे सब 
राजन्भांग काज साज याौं सम्हारियत हैं || 
आर कही ऐश्वय्यवानों के करिया-कलापो का उल्लेख किया जाता है--- 
“काम के प्रथम जाम, विहरें उसीर धाम, 
साहिब सहित बाम घाम उपितबत हैं। 
नेक होत साफ जाइ बेठत सभा के मॉमस, 
भूपन वसन फेरि और पहिरुत हैं।? 
क्रहीं ऐश्वय्यं का वणुन दी कवि करता है-- 
४ आुन्दर विराजें राज-मंदिर सरस ताके 
वीच सुख-देनी सैनी सीरक उसीर की। 
उछुरे सलिल जल-जन्न हो विमल उठे, 
सीतल सुगध मंद लद॒र समीर की। 
इसी प्रकार अन्य ऋूतुओं में भी बिलास आदि का वन चलता है। 
सेनाप,ते के समान रीतिकालीन बाद के कवियों ने इस प्रफार के वर्शन 
अधिक किए. हैं ' प्माकर तक के अन्य अनेक कवियों ने इन वरणनों में 
अपना कोशल दिखाया हैं| प्माकर भी इसी प्रकार वणुन करते हँ--- 





८घण भाव०; देव $ १ 
5५ कवि०; सेनार $ ती० तरं०, छं० १०, १६४, १७ ओर श्सी 
अमार २०, ४३, ४४ भा हैं। 


४७२ उद्दीपन विभाव के अन्तगंत-प्रकृति 


“अगर की धूप मुगमद को सुगन्ध वर, 
बसन विशाल जाल अंग ढॉकियतु हैं ।?*? 
तँ गा ब्५ू रु ७ | 
यहाँ अन्य कवियों के ब्णनों को प्रस्तुत करना व्यथ है, क्योंकि हमारे 
विषय से इस रूप का विशेष संयन्ध नहीं है । 
१२१--प्रकृति को उद्दीपन-बिभाव में प्रयुक्त करने का एक 


माध्यम आरोप कहा गया है। य हे आम प्रयोग है जिसमें 
उपमा रूपक अथवा उसद्ेज्ञात्र आदि का श्रोश्रय 


सिह 2०, लिया जाता है। है| अन्य रूपों के समान आरोप के 
ज्ेत्र में भी रीति परम्परा के कवियों की प्रकृत्ति स्थूलता तथा वैचित्र्य 
की ओर अधिक है। जिन_आरोपों में साम्य भाव-गम्य होता है, 
उनमें उद्दीपन-रूप सुन्दर है। देव प्रकृति पर नायिका का आरोप 
करते है--- 
#फिल्लिनि सों कहनाइ को किकिनी बोले सुकी सुक सों सुखदैनी | 
कोमल कुंज कपोत के पोत लों कूक्कि उठे पिकलों पिक बैनी ॥४*१* 
इसमें ध्वनि के आधार पर आरोप किया गया है, अगले चित्र में 
रूुपात्मक योजना है-- 
“नील पट तनु पै चटान सी घुमहि राखों, 
दइनत की चमक सों छुटा सी बिचरति हैं । 
हीरन की किरने लगाई राखे जुशुनूसी, 
कोकिला पपीहा पिकबानी सों दरति हैं [??+४ 
कभी कवि पूरी परिस्थिति का रूपक प्रस्तुत करता है। दीनदयाल 


+ 2020७॥७७७॥७॥७॥/७७॥७ए"शश "७७७७ ७७एएएाा 








९० इज़ा०; दाफ़ि० $ दैस०, छं० २ श्सी प्रकार अन्य कवियों के शिर० 
१६, १५, १३, १८ (ग्वा०), ११, ३०  (र्वा०);: २०१ (दिवाकर); शरद 
११ (नन्दराभ); ८ (मंजु) 

६१ सैंव०६ देंद $ ४ 

९२ इज्ना०; दाफि० $ पावस, ६ 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ... ४७३ 


, पीवेस पर ऐसा ही आरोप करते हैँ-- 
(६ में ॥ दै मे हे ९धछ 
पावत में नीर दे न छोड़े छुन दामिनी हूँ, 
कामिनि रपिक मनमोहन को क्‍यों तज | 
अचला पुरानी पुजकावली को आनी उर, 
धाय रजबती सरि सिंध संग कोन्‍्तज |??६७ 


इसी प्रकार का आरोप सेनापति शरद के पत्न में वियोगनि की स्थिति 
से करते हैं-.- 





“परे ते तुमार भयो* झार पतमार रहो, 
पीरी सब डार सो व्रियोंगी सरसति है। 
'ब्लोलत न पिक सोई मौन है रही है आस, 
पास निरजास नैन नोर बरसति है |??१४ 
इन आरोपों के अतिरिक्त वसंत का ऋतुराज के ऐश्वय्य में रूपक 
तथा बादलों का मस्त हाथी का रूपक आदि परम्परा अद्भीत आरोपों 
का प्रयोग इन कवियों ने किया हैं| इन आरोपों में नी यद्यो उद्दीपन 
का भाव है। सेनापति ऋतुराज का रुपक इस प्रकार आरम्भ करते 
हैं... 
'बिरन बरन तर फूले उपबन बन, 
सोई चतुरंग संग दल लब्यित है। 
इनसें कोई नवीनता प्रकृति के प्रयोग को लेकर नहीं है। दोनदयाल 
भी इसी प्रकार कहते हैं-.. 
* ललित लता के नव पल्लब पताके स्ज, 
बज कोकिलान के सु कलगान के निसान ।” 
९३ अंथ:०; दात० ऋतु-वर्णन, छू० २१२ 
०४ कवि०; सेना० ४तूं तर० छँ० ५६ 
९०५ वहीं; वही $ वही, छै० १ 
९६ अंथा०; दौन० ४ ऋतु० से 


४७४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


इन समस्त वणनों में ऐसी रुढ़िवादिता है. कि प्रत्येक कवि लगभग 
समान चित्र उपस्थित करता है। भेद उनके थस्तुत करने के उक्ति- 
वैचित्य को लेकर है, इस कारण इस विषय में केवल प्रश्ति का सकेत 
कर देना पर्यात है | 





सव॒स्त ध्षकर सु 
उपमानों की योजना में प्रकृति 


$ १“अथम गाग के प्रत्तिम प्रकरण में भापा की व्यंजना-शक्ति 
में प्रकृति उपमानों के प्रयोग पर संक्षेरर मे विचार किया हें | यहाँ 
व्यजना का अथ ध्वनि से संबन्धित न गानकेर 
व्यापक अ्रथ में लेना उचित है | पिछुली विवेचना में 
शब्द के ध्वनि-पिंव ओर रूप-विंव आदि पर विचार 
किया गया है। ओर साथ थी यह भी संकेत कया गया है कि प्रकृत का 
समस्त रूपात्मक सौन्दय्य मानवीय भाव-स्थितियों से संबन्धित है । 
यही कारण है कि काव्य के प्रस्तुत विषय की बोध-गम्य तथा साव-गम्य 
कराने के लिए काब जन अपनी भांपा भें अप्रस्तुत का आश्रय लेता है 
तो उसे प्रकृति के अपार विस्‍्लार की ओर जाना पड़ूता है। इस 
अप्रस्तुत की योजना के माध्यम से जब कद्ठि प्रस्तुत का वर्णन करता 
है तो वह आलंकारिक शैली कही जाती है | इसे सीमा पर संलक्ष्य- 


उपमान या 
अप्रस्नुत 


४७६ उपमानों की योजना में प्रकृति 


क्रम-व्यंग्य की चिन्ता किए बिना ही अलंकारों को व्यापक व्यंजना के 
अथ म॑ लिया जा सकता है । वस्तुतः जब तक अलंकारों म॑ कल्पना 
की अतिरंजना, ऊहात्मक प्रयोग ओर उक्ति वैचित्र्य को प्रश्नय नहीं 
मिलता, वे प्रस्तुत को उसके रूप, क्रिया तथा भाव की विभिन्न स्थितियों 
के साथ अधिक,प्रत्यक्ष और व्यक्त करते हैं। यही प्रक्नति के अ्रप्रस्तुत 
रूपों को यहाँ उपमान के रूप में स्वीकार किया गया है। प्रस्तुत 
वर य विषय को जिस संयोग तथा साम्य की आदश-साहश्य भावना 
के आधार पर अप्रस्तुत प्रकृति-रूपों से व्यंजनात्मक बनाया जाता है, 
उसे 'उपमान' शब्द से अधिक व्यक्त किया जा सकता है । 
क--इन अप्रस्तुत उपमानों की स्थिति प्रकृति का व्यापक विस्तार 
है | प्रथम भाव के चतुथ प्रकरण में प्रकृति के सौन्दय्य के बिपय को स्पष्ट 
किया गया है | उसी के आधार, पर का जा सकता 
पक्ृति में स्थित है के प्रकृति-सौन्दर्य्य में मानवीय दृष्टि अपने जीवन 
के अनुरूप, क्रिया तथा भावों का संयोग स्थापित कर लेती है। डर 
लिए कवि अथवा कलाकार को विशेष भावस्थिति की शो आवश्यकता 
नहीं है| साधारण व्यक्ति भी अपने मन की अव््ेतन स्थिति में इन 
सयोगों को स्थापित कर लेता है। प्रकृति की दृश्यात्मक सीमा में 
रूप-रंगों की कल्पनाएं सन्निहत हैं, साथ ही आकार-प्रकार का अनुपात 
भी विभिन्न प्रकार से फेला हुआ है। उनमें व्यापारों का अनेक 
परिस्थितियों म॑ विस्तार है और उसकी चेतैना और गति में मानवीय 
भावों की समानान्तरता है | इसके अतिरिक्त मानव ने अपते जीवन के 
सम्पक से प्रकृति के विभिन्न छायातपों को अपनी विषम भाव॑-स्थितियों के 
योश पर भी उपस्थित किया है। इन समस्त स्थितियों के विकास पर 
प्रथम भांग में विचार किया गया हैं| यही समस्त प्रकृति का प्रस्तुत 
उपमान की स्थिति है| प्रकृति के उपमान अपनी इस स्थिति में अनेक 
संयोगों में-उपस्यित हैं जो मानवीय जीब॑न से साहश्य रखते हैं | वस्तुत३ 
इस क्षेत्र मं साम्य का खदृश्यः अर्थ लिया जा सकता है। 
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ख--प्रकृति के संवन्ध मे कवि की विशेष दृष्टि का उल्लेख भी 
किया गया है | इसी शक्ति से काव प्रकृति-सौन्दय्य की वस्तु-स्थितियों, 
क्रिया स्थितियों तथा भाव स्थितियों से परिचित है 
ओर अपने काव्य में इनकों संयोग-स्ाहश्य के 
आधार पर प्रयुक्त भी करता है। जब प्रकृति अप्रस्धुत है, उस समय 
प्रस्तुत वर्य मानव की परिस्थिति तथा भावस्थिति होगी | करें अपनी 
कल्पना से इन साहश्य-रूप” प्रकृति, उपमानों को प्रस्तुत करता है । 
लेकिन इस अभिव्यक्ति के व्यापार में कवि की कल्पना प्रधान है, 
इसलिए उपभानों का यह प्रदर्शन एक योजना के रूप में दी आता है । 
इस काल्पनिक अथवा कलात्मक योजना का अ्रथ है प्रकृति-उपमानों 
को व्यंजक ओर प्रभावशील स्थिति भें प्रस्तुत करना | परन्तु कबि उन 
उपमानों की योजना में आगे बढ़ता है, स्वतःसम्भावी आधार को 
अतिक्रमण कर अपनी प्रोढ़ोक्ति का आश्रय लेता है। परन्तु इस सीमा पर 
भी आलंकारिक प्रयोगों में उद्येज्ञा' अतिशयोक्ति, व्यतिरेक आदि में 
उपमानों की योजना सुन्दर और भाव-व्यंज्क हो सकती है| लेकिन 
जब कवि का वण्य-विषय वैचित््य ही होगा, उसके लिए अलंकार ही 
प्रधान हो उठेगा तो उपसानों में कवि-कल्पना का साहश्य-धम 
उपस्थित नही हो सकेगा। वस्तुतः प्रकृति उपमानों की योजना का 
आदश साहश्य है, इसी सप्रीमा तक कवि को अपनी अभिव्यक्ति में 
प्रकृति का साम्य ओर संयोग सौन्दय्य प्रदान करता है। जब कवि इन 
उपम्रानों को प्रकृति के वास्तविक सोन्दय्य से अलग करके अपनी 
विचित्र कल्पना में, काय्य-कारण शंखला, हेतुओं ओर संबन्धों-की 
योजना में प्ररतुत करता है, उस, समय उपमानों का साहश्य-मावना 
कुंठित हो जाती है। ऐसे प्रयोगों में उपमान का वाचक शब्द केवल 
वस्तु का संकेत करता हे किसी प्रकार विंब नहीं महण 'करता। प्रकृति 
से अलग किए उपमान अपनी किसी भी योजना भें काव्य के उत्कष 
का कारण नहीं हो सकते | 


काव्य में योजना 
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५ २--पअ्रक्षति से ग्रतेत उपमानों के मूल में निश्चय ही साइश्य 

की भावना रही है। इन उपमानों का इातद्वास मानव और प्रकृति के 
संबन्धों का इतिहास है | परन्तु जिस प्रकार काव्य 

उपमान और  स् अन्य परम्पराएँ प्रमुख कवि के अनुसरण करने 
छू तक रूड़िवाद_ _, के कवियों में चलती रहती हैं, यही स्थिति दनडे 
विषय में भी है | इस परम्परा के यवाह में प्रद्ृति के उपमान अ्रपनी 
प्रस्तुत स्थिति के आधार से हटकर केवल अमग्रस्तुत दाते गये हैं | इस 
रढ़िवाद में उपमानों की साइश्य-मावना भी कम होती गई, क्योंकि 
उपमानों का प्रकृति के सीधा सबन्ध न रहकर रंढ़ि और परम्परा से 
गें गया। इनके साथ ही अलंकारों के वैचित्यं-कल्पना संबन्धी विकास 
में ये उपमान अपने मूल स्थान में ओर भी दूर पड़ते गए । परिणाम 
स्वरूप उपसानों की योजना रूपात्मक और भावात्मक सोन्दय्य 
उपस्थित करने के स्थान पर एक रूपात्मक रुढ़ि ([00॥8) का प्रयोग 
रह गई जिससे अधिक अ्ंशों में ऊह्दा ओर वेचित्र्य की प्रवृत्ति को तोष 
मिलता हे। परन्तु इसका श्रथ यह नहीं है कि वाद के सभी कवि इन 
उपयानों का प्रयोग इसी परम्परा के अनुसार करते हैं। प्रकृति में 
स्थिति सौन्दय्य रूपों का प्रसार तो सदा ही रहता है और कवि इन 
रूपों तथा स्थितियों के आधार पर नवीन कव्पनाएँ कर सकता है और 
करता भी है। परन्तु नवीन उपमानों की कल्पना अधिकतर प्रतिभा 
सम्पन्न कवियों ने भी नहीं की है; इसका भारतीय साहित्य में एक 
रहा हैं | उपमानों की योजना के लिए तीन प्रग्नमुख बातों को 
आवश्यकता है : कवि की अपनी प्रकृति संबन्धी कल्पना; युग विशेष 
की प्रकृति के सबन्ध की धीमा और पाठक की प्रकृति से संबन्धित 
अनास्थिति | इन तीनों का उपसानों के प्रयोग के विषय में महत्व है। 
वस्तुत: इसी . आधार पूर भारतीय आदश ने प्रसिद्ध उपमानों को 
दी स्वीकृत किया-है। और यही कारण है संस्कृत, के विश्लल साहित्य 


मा 
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में उपमानों की संख्या सीमित की गई है। परन्तु प्रसिद्ध उपमानों की 
योजना करने के लिए, कवि स्वतंत्र रहे है | प्रतिभा सम्पन्न कवि अपनी 
स्वानुभूति के आधार पर इनका सुन्दर प्रयोग करता है. परन्तु अन्य कवि 
इन्हीं के माध्यम से विचित्य कब्पनाएँ प्रस्तुत करते हैं । 

. ह३--ट्सी भाग के द्वितीय प्रकरण में कहा गयौ है कि दिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग के काव्य में स्वच्छुंदवादी प्रवृतियों का योग हुआ 
है ओर साथ प्रतिक्रियात्मक शक्तियों ने इसके 
विकास का माग अ्रवदद्ध किया है। इसी आधार 

र हम इस थुग के काव्य में प्रयुफ उपमान-बोजना पर विचार कर 

सकते हैं। जिस सीमा तक इस काव्य मे उन्मुक्त वातावरण है, उस 
सीमा तक उपमानों की योजना के विधय में भो कवियों की प्रद्वत्ति 
स्वतंत्र है ओर इस स्वतंत्रता का उपयोग भी कवियों ने दो प्रकार मे 
'किया है | जा कवि पूण रूप से उन्मुक्त हें, उनमें प्रकृति उपमानों की 
नई उद्भावना भी मिलती है, यद्यपि पूण रूप से साहित्यिक प्रभाव से 
मुक्त काव्य हमारे सामने नहीं है| इस परम्परा में लोक कथा-गीतियों, 
प्रेम कथा-काव्यों तथा संत-काव्य को दृग ले सकते हैं। पिछली 
विवेचनाओं में कहा गया है कि इनमें भी किसी न किसी प्रकार की 
रूढ़ियों का अनुसरण अवश्य है; इसका कारण इनमें साहित्यिक 
तथा साधनात्मक रुढ़ियों से संबन्धित उपमानों की योजना भी 
अधिक मिलती है। परन्तु इनके मध्य में स्वतंत्र उपमानों की योजनाश्रों 
को भी स्थान मिल सका है और पराम्परागत उपमानों का प्रयोग भी 
नवीन उद्भावना के साथ किया गया है | ईन काब्यों में लोक कथा? 
गीति ढोला मारूरा दृह्य! का वातावरण सबसे अधिक मुक्त है । 
दुसरी प्रकार की स्वतंत्रता प्रचलित उपमानों की योजना को स्वानुमूति 
के आधार पर करने की-है | इसका प्रयोग ऊपर की परैम्पराओं में 
तो मिलता ही है, ( वैष्णव ) भक्त कवियों में श्री पाया जाता है। इन 
वैष्णव कविया पर साहित्यिक आदश का अधिक प्रशाद है, परु इनमें 


मध्यथुग को स्थिति 
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सूर तथा तुलर्सी जैसे प्रतिभावान्‌ कवियों ने अपनी स्वानुभूति से उप- 
मानों को प्रस्तुत किया है। लेकिन इनके काव्य मे साहित्यिक परम्प- 
राह्मों का भी रूप बहुत अधिक हैं| एस कारण समस्त काव्य में एक 
विरोधात्मक विचिन्नता पाई जाती है। एक कबि के काव्य भें दी कहीं 
सुन्दर स्वाभाविक प्रयोग हैं तो कहीं केवल' रूढ़ि-पात्षन। परन्ठु श्नकी 
परिष्यिति को समझ लेने से यह प्रश्न सरल हो जाता है। इन परम्पराओं 
के अतिरिक्त उपमानों के प्रयोग के विषय भें एक तीसरी परम्परा रीति संबंधी 
है। इस परम्परा में रूढ़ि का रूप अधिक प्रमुख है, साथ ही इसमें प्रकृति 
उपमानों को त्यागने की प्रद्गत्ति भी बढ़ती गई है। संस्कृत काव्य के उप- 
मानों संबन्धी रूढिवाद को प्रंभुखतः केशव और प्रथ्वीराज ने अपनाया 
है| अन्य रीति-काव्य के कवियों में एक परम्परा रसवादियों की है जिसने 
अधिकतर मानवीय सावों, अनुभावों ओर दावों में अपने को उल्लक्काए 
स्‍्खा है | इनके लिए. प्रकृति के उपमानों का प्रयोग अधिक महत्त्व 
नहीं रखता है, कारण यह है कि इन भावों के विषय में भी इनकी 
प्रवृत्ति स्वाभाविकता से अधिक चमत्कार की रही है। भावों की 
व्यंजना के स्थान पर इन कवियों में अनुभावों तथा दावों का अधिक 
गआकषण है, इसलिए भाव-व्यंजना:क्ँ लिए, प्रकृति का प्रयोग यत्र-तत्र 
ही हुआ है | दूसरी परम्परा अलंकारवादियों की है ओर इनमें जैसा 
कहा गया है प्रमुख प्रवृत्ति उक्ति-वैचिज्य की है। इसके कारण प्रकृति 
उपमानों का प्रयोग इन कवियों में अपनी साहश्य-भावना से दूर पड़ 
गया है। 

0४--वस्तुतः अप्रस्तुत के रूप में उपमानों का विषय अलंकार का 
है | मध्ययुग के काव्य के व्यापक विस्तार में इस विषय में अपने आप में 
पूण काव्य का त्षेन्न है। संस्कृत काव्य के प्रयोगों 
से इसका तुलनात्मक -अध्ययन तथा आल्लंकारिक 
' झवृत्ति के विकास में इसकां रूप प्रस्तुत करने के लिए अधिक खोज ' 
की आवश्यकता है| प्रस्तुत काय्य की सीमाओं में इस प्रकार कीं 


विवेचन की. .सीमा 


स्वच्छुंद उद्धावना ड्प्रर्‌ 


विवेचना के लिए न तो स्थान है ओर न वह आवश्यक ही है | इस 
कारण यहाँ उपमानों के विचार से विभाजित काव्यों के प्रकृति उपभानों 
की योजना का रूप प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। इस 
प्रस्तुतीकरण में इस बात का ध्यान रखा गया हैं कि काव्यगत 
उपमानों की विशेष प्रवृत्तियों का रूप स्पष्ट हो सके। साथ ही 
इस विवेचना के आधार पर उपमानों के प्रयोग की दृष्टि से विभिन्न 
काव्य-परम्पराश्ं का भेद भी स्पष्ट हो सकेगा | 
स्वच्छंद उद्धावना 

ह ५--जिन काब्यों में उपमानों के प्रयोग की दृष्टि से उन्प्रुक्त 
वातावरण मिला है, उनमें लोक कथा-गीति, प्रेत कया-काव्य और 
संतों का काव्य आता है। लोक कथा गोति 'ढोला 
मारू? में वातावरण साहित्यिक आदर्शों से अधिक 
स्वृतत्र है इस कारण इसमें उपमानों के अधिक नवीन प्रयोग हुए हैं। 
प्रेम कथा-काव्यों में यहाँ जायसी के 'पञ्मावतः को ही ले रहे हैं। 
जायसी इस परम्परा के प्रमुख कवि हैं, इत कारण इनके माध्यम 
से इसकी प्रवृत्ति का अध्ययन प्रस्तुत क्रिया जा सकता है। 
जायसी का कथानक ख्च्छुंद रहा है, परन्तु उन्होंने अनेक*« 
साहित्यिक आदेश तथा रुढ़ियों को स्वीकार किया है । प्रकृति 
के उपमानों की योजना के विषय में भी यह सत्य है | जायसी 
ने यदि उप्रमानों की उद्भावना मौलिक स्वच्छुंद प्रद्ृत्ति से की हें, 
तो उनके प्रयोगों का बड़ा भाग परम्परा से ग्रहीत है। इन प्रसिद्ध 
उपमानों की योजना से कवि ने अधिक सीमा तक अपने अनुभव 
से काम लिया है। लेकिन प्मावतः में अनेक रुढ़िवादी प्रयोग 
हैं| रुंतों ने प्रेम तथा सत्यों का उल्लेख करने के लिए. प्रकृति 
से उदाहरण तथा रूपक' प्रस्ददुत किए हैं। इन प्रयोगों में अनुभव 
के साथ कुछ स्थलों पर मोलिकता जान पड़ती है |, 


इन काव्यों के उपमानों की विशेष प्रवृत्ति भावात्मक व्यक्लना ओर 
२१ 


सामान्य प्रवृत्ति 


४प्पर उपमानों की योजना में प्रकृति 


सत्यों के दृशन्तों को प्रस्तुत करने की है। इनमें रूपात्मक चित्र- 
मयता को स्थान नहीं मिल सका। संतों के विधय मे रूप का कोई 
प्रसंग नहीं उठ सकता । प्रेमी कवियों की सोन्दय्यं कल्पना में इसी 
बात की ओर संकेत किया गया है। इनमे रूपात्मक उपमानों का 
प्रयोग अधिकतर परम्परा अ्हीत है और उनके माध्यम से भावात्मक 
व्यंजनाएँ प्रस्तुत की गई हैं। “ढोला मारूरा दुह्द! के उपमानों के 
विघषय में सी यही बात लागू है। इसमें उपमानों का प्रयोग रूपात्मक 
वस्तु, स्थिति अथवा परिस्थिति के लिए नहीं हुआ है। इस व्यापक 
प्रवृत्ति का एक कारण है | इन काव्यों के उन्मुक्त वातावरण 
में भावात्मक अभिव्यक्ति के अवसर अधिक हैं | लोक-गीति 
की अभिव्यक्ति में कह्य गया है, वस्तु तथा स्थितियों का आधार 
सूक्ष्म रहता है। इसलिए इनमें किसी वस्तु-स्थिति को प्रत्यक्ष करने 
की आवश्यकता कम पड़ती है। इनमें नायक तथा नायिका एक 
दुसरे के सामने इतने व्यस्त रहते हैँ कि उनके रूप की स्थापना करने 
की आवश्यकता भी लोक-गीतिकार को नहीं होती | संतों का आराध्य 
अव्यक्त है, उनका संबन्ध भावात्मक है, उनके लिए, वस्तु-स्थिति की 
सीमाएं अमान्य हैँ; फिर उनको भी उपमानों की रूपात्मक योजना 
की आवश्यकता नहीं हुईं | प्रेम कथाकार की रूप-कल्पना के विषय 
में आध्यात्मिक साधना के प्रसंग में विस्तार से कद गया है और वस्तु- 
स्थिति उत्पन्न करने के स्थलों पर भावात्मक व्यंजना प्रस्तुत करने की 
उनकी प्रद्ृत्ति आध्यात्मिकता के साथ ही लोक-भावना के अनुरूप है | 
इन्हीं कारणों से इन काब्यों के उपमानों की स्वच्छुंद उद्भावना में 
भावात्मक व्यंजना ही अधिक हुई दे । 

(६०-इस कथा गीति भें, जैसा कहा गया है, रूपात्मक प्रकृति 
उपययूनों का अभाव है। यदि एक दो स्थानों पर इस प्रकार के प्रयोग ' 
क्रिए गए. हैं तो वे भी भावात्मक ब्यंजना से 
संबन्धित है। बियोग्रिनी की बेंशी को यदि नागिन 


ढोल्ः मारूरा दृद् 


स्वच्छेंद उद्धावना इ्टटः ३ 


कहा गया है तो प्रिय को स्वाति जल मान कर भावात्मक संबन्ध की 
कल्पना करली गईं है।" प्रयसी केलिए मुरकाई कमलिनीं और 
कुमुदिनी के रूपक देकर कवि रूप से अधिक भाव को व्यक्त 
करता है ओर सूथ्यू-चन्द्र से उनका संबन्ध स्थापित करने भें 
यही भाव है। एक स्थल पर नाथिका की गरदन «की उपसा केस 
के बच्चे को लंबी गरदन से दी गई है, परन्तु इसमें प्रतीज्ञा का कारण 
सन्निहित किया गया है |* रूप-वर्णन के प्रसंग में परम्परागत उपाम्रानों 
का उल्लेख मात्र कर दिया गया है उसमें किसी प्रकार की चित्रात्मक 
योजना नहीं हे ।३ स्वृतन्त्र प्रवृत्ति के कारण इस काव्य में उपमानों 
की योजना सरल अलंकारों तक ही सीमित है। रुपक तथा उपमा 
का प्रयोग अधिक हुआ है, एक दो स्थलों पर उद््रेज्ञा का प्रयोग मिलता 
है | इनके अतिरिक्त प्रेम आदि को व्यक्त करने के लिए प्रकृति से 
दृष्टान्त चुने गए. हैं जो कभी कभी प्रतिबस्तूपमा तथा अर्थान्तरन्यास 
में प्रस्तुत हुए हैं । 

क--यहाँ मौलिक से यह अथ नहीं लिया जा सकता है कि ऐसी 
कल्पना अन्यत्र नहीं मिलती हे,.क्योंकि जब तक समस्त काव्य सामने 
मौलिक उमा ही उपस्थित न ५ हो ऐसा नहीं कहा जा सकदा। 

हल इसका अथ यह है कि साहित्यिक परम्परा में 

उनका प्रयोग प्रचलित नहीं रहा है, साथ हो वे 

लोक-गीति के वातावरण के उपयुक्त हैं | इनमें से कुछ का 
प्रयोग भावों के शारीरिक अनुभावों तथा अन्य आधारों को व्यक्त 
करने के लिए हुआ है । इस चित्र में मोर ओर कलियों से यौवन 'फे 
विकास का रूप दिया गया हँ--८ 

१ ढ,ला० ४ <।० १७५ 

२ वही 8 दो० १२९, १३०, २०४ 

३ इत उउ्मानों की सूची इसप्रवाए है-अधर; छूगा;$ कुटि; सिंह, 





४८४ उपमानों की योजना में प्रकृति 


“४ हाढी, एक संदेसड़ड ढोलइ लगि लइ् जाइ | 

जोबन-चाँपठउ मउरियउठ कली न चुट्दरः आई |”४ 
र सरे स्थान पर कुंफों के शब्द से विरहिणी के नयनों म॑ आछुओं का 
सरोबर लहरा जाता है| इसमें सरोवर के माध्यम से उमड़ते अशभ्रओरं 
के साथ उच्छूर्सित हृदय का भाव भी है |" परन्तु इस काव्य 
में भावों को व्यक्त करने के लिए प्रकृति के अप्रस्तुत रूपों कां अधिक 
प्रयोग हुआ है। राजस्थानी गायक ने कुरर पक्की का विशेष नाम 
लिया है; उतके माध्यम से वह प्रेम ओर स्मरण को व्यंजित करता 
है--कुंक खुगती है और फिर अपने बच्चों की याद करती. है, चुग 
चुग कर फिर थाद करती है। इस प्रकार कुक अपने बच्चों को छोड़- 
, कर दूर रहते हुए उनको पालती है|? अ्रगले चित्र में लुप्तोपमा से 
भाव व्यंजना की गई है-- 

'ढोला वलाव्यउ हे सखी फ्रीणी ऊडइ खेह । 

हियड़उ बादल छाइयउ नयण॒ टबूकह मेह |”? 
इसमें वेदना का बादल है ओर अश्र मेह हैं। एक स्थान पर प्रकृति 
संबन्धी क्रियाओं का आरोप भाव के साथ हुआ दहे--जो मनोरथ 





न्‍अिसकन्‍न-+सथयृतपमनलननननननन जनक पाजनिकतननननानन, 


बरे ; गति; हाथी, हंस; जंधा; कदली ४ दंत; द्वीरा, दाड़िस ; नासका; 
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मस्तक; चन्द्रमा $ मुख; चन्द्र, सथ्ये (कान्वि); रंग; कु'कुम, कुक के बच्चे का ३ 
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४ दो० १२० [हैं ढाढी, एक सेंदेसा ढोजा तक ले जाओ--यौव न-रूपी 
चंपा मौर-युक्त हो कया है । तुम आकर कलियों क्यों नहीं चुनते ] 

५ वहीं ; दो० ५४,,ओर १५३५ में इसी प्रकार विरद्दिणी को कनेर को 
छड़ी के स्रम्मम सूट्ी हुईं बताया यया.है। 


स्वच्छुंद उद्धावना ड्प्पज 


सूखे थे वे पल्लवित होकर फल गए ॥१४ इसी प्रकार दृष्टान्त आदि के 
माध्यम से प्रकृति भाव-स्थितियों का संकेत देती है--फूलों में फलों के 
लगने पर ओर मेहों के पृथ्वी पर पड़ने पर प्रतीति होतीं है, उसी 
प्रकार हे परदेशी, तुम्हारे मिलन पर ही मैं पतियाऊँगी |? इसमें मिलन- 
प्रतीति के द्वारा विकलता की व्यंजना है | इसी प्रकार प्रेम-निर्वाह का 
दृष्टान्त है--“जिस प्रकार मेढ़क और सरोवर, एवं प्रथ्वी तथा मेंघ स्नेह 
निभाते हैं, उसी प्रकार हे प्यारे, चंपकवर्णी प्रेयसी के साथ स्नेह 
निभाहए [९ 

ख--ढोला मारूरा दूह्ः में परम्परा के प्रसिद्ध उपमानों का 
प्रयोग भी स्वच्छुंद भावना के साथ किया गया है, इसी कारण उनमें 
रूढ़ि के स्थान पर स्वाभाविकता अधिक है | कवि 
प्रसिद्धि के अनुसार चातक का प्रंम प्रख्यात है, 
पर कवि उत्प्रेज्ञा देता है कि मारवणी & मरकर 
चातक हो गई है ओर 'पिउ पिउ? पुकारती है ।? एक स्थान पर मछली 
की अग्रस्तुत मावना काब व्यक्त करता दै--दढाढियों ने रात्रि भर 
गाया ओर सुजान साल्ह कुमार ने सुना--छिछले पानी में तड़पती हुई 
मछली की तरह तड़पते हुए उसने प्रभात किया |? एक स्थल“पर 
एकान्त प्रंम को प्रस्तुत किया गया है-- कुमुदिनी पानी में रहती है 
ओर चन्द्रमा आकाश में, परन्तु फिर भी जो जिसके मन में बसता है 
बह उसके पास रहता है |? 

६७--प्रेम कथा-काव्य में जेसा कहा गया है उपमानों के स्वतंत्र” 
तथा रूढ़िवादी दोनों रूप मिलते हैं। रूप-वर्णन के विषय में प्रयुक्ते 


परम्परा की सुन्दर 
उद्भावना 





६ 5; वही ४दो० २०२, ३६०, ५१३ 
७ वही $ दो० १७२, श्दृठ 
८ वही ; दो० ३७, १६२, २०१ 


पद उपमानों की योजना में प्रकृति 


उपमानों की योजना का विस्तार आध्यात्मिक प्रसंग में किया गया 
| है और उनकी प्रभावशीलता का भी उल्लेख 

भवयदा जुआ हैं। इन काव्यों में भावव्यंजना के 

उसने... लिए उपमानों का अधिक प्रयोग हुआ है, या 
सत्य कथन के लिए दृश्टान्त, अर्थातरन्यास आदि के रूप में | पहले 
प्रयोग में प्रकृति रूपों ओर स्थितियों में सन्निहित मानवीय भावों के 
समानान्तर भाव-व्यंजना का आश्रय लिया गया है ओर दूसरे में 
काय्य-करण तथा परिणाम आदि का आधार है। जायसी प्रेम 
समुद्र का रूपक प्रस्तुत करते हैं---. ' 

“परा सो प्रम-समुद्र अपारा | लहर लहर हाइ बिसभारा | 

बिरह-भोर होइ साँवरि देइ | खिन खिन जीउ दिलोरा लेइ |? 
इसमें समुद्र, लहर, भंवर आदि की अ्प्रस्तुत-मोजना से भावाभिव्यक्ति 
हुई है, इनमें रूपात्मक साइश्य का कोई आधार नहीं है। अन्यत्र एक 
योजना व्यापक होने के कारण आध्यात्मिक प्रेम को ग्रस्तुत करती 
है, परन्तु नेत्रों का कोड़िल्ला नामक पत्नी का रूपक मोलिक तथा 
स्वाभाविक है-- 

“सरग सीस घर धरती, हिया सो प्रेम-समु द | 
नैन कोड़िया होइ रहें, लेइ लेइ उठहिं सो बुद ॥१९ 

इसमें भावों को व्यंजना के लिए व्यंग्याथ का आश्रय लेना पड़ता है | 
नेत्र जो प्रेम के आलंबन से सौन्दय्य का रूप ग्रहण करते हैं यहाँ वे 
उसे हृदय के प्रेम में पाते है। नागमती-वियोग प्रसंग में बियोग 
ओर प्रम को व्यक्त ' करने के लिए कबि ने सहज जीवन से सबन्धित 
उपमानों को लिया है--- 





६ अुंय ०; जायसी ; पद०, ११ प्रेम-खड वदो० १ 
१० वही ; ढदी, $ वहीं १३६ राजी-गजपाति-संबाद-खंड, दा० ४, इसी 
प्रकार 'विरिनि परेंद/ का अयोग ३० कमसती-वियोग-खंड, दो, १४३ में है । 


स्‍्वच्छुंद उद्धावना डप्प७ 


“सरवर-हिया घटत निति जाई | टूक टूक होइ के बिहराई । 
बिहरत हिया,करहु पिठ टेका | ढीठि-दवगरा मेरवहु एका | 
केवल जो ब्रिगसा मानसर, बिनु जल गएउ सुखाइ । 

अबहुँ बेलि हरि पछुहै, जो पिठ सींचे आइ॥|!११ 
इस रूपकात्मक योजना सें सरोवर का घटना, उसका “विहरांना?, 
दंवगरा (प्रथम वर्षा) तथा पत्रहाना (नवांकुरित होना) आदि प्रक्नाति 
की क्रिया से संबन्धित उपसान है| इन स्वतंत्र उपमानों की योजना से 
कवि ने प्रेम, विरह, व्यथा तथा मिलनाकाँज्षा की व्यंजना एक साथ 
'की है। एक स्थल' पर जायसी -योवन के आन्दोलन को समुद्र के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं--- 
पर जोबन जस समुद हिलोरा | देखि देखि जिउ बूड़ें मोरा ।?? 

इसमें विभावना के द्वारा अत्यंत आरक्षण की बात कहो गई है। 
अन्य अनेक उत्पक्षाओं का उल्लेख रूप-वर्णन के अन्तगव हुआ है 
जिनसे अनंत सौन्दय्य तथा प्रेम आदि व्यक्त किया गया है। यहाँ 
तो केवल इस बात को दिखाने का प्रयास किया गया है कि जायसी 
ने उपमानों की स्वतंत्र उद्भावना की है ओर इनमें उपसानों के 
क्षेत्र में उन्मुक्त वातावरण मिलता है। 

क--जायसी ने प्रेम तथा अन्य सत्यों के लिए प्रकृति से दृष्टान्त 
आदि प्रस्तुत किए हैं| इन प्रयोगों में रूप अथवा भाव का आधार 
तो नही रहता परन्तु प्रकृति की विभिन्न स्थितियों के 
संबन्ध की कद्यना होती है। इस कारण इनको 
भी उपसानों के अन्तगत स्वीकार किया जा सकता है। इस क्षेत्र में 
जायसी में स्वतंत्र प्रवृत्ति मिलती है, यद्यपि परम्परा और साधना 
का प्रभाव इन कवियों पर पूणुतः है। जायसी परम्परा प्रतिद्ध मीन 
ओर जल के प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं-- 


3७ कनआम्म>म». ककमकपकवकक ५ द++नन नाना, 


इष्ठान्त आदि 


कै 





नि 


११ वही, वहीं $ वही, ३० नागमतो-वियोग-खंडो दो० ' 


है ०० उपमानों की योजना में प्रकृति 


“बसे मीन जल घरती, अंबा बसे अकास | 
जा पिरीत पै दुबो महँ, अंत होहिं एक पास ॥”१४ 
एकान्त प्रेम को कमल और सरोवर के द्वारा प्रस्तुत करते हैं-.. 
“सुभर सरोवर हंस चल, घट़तहि गए बिछोह। 
कंवल- न प्रीतम परिहरै, सूखि पंक बढ होय ||? १3 
इस प्रकार अन्य रूपों का उल्लेख साधना के प्रसंग में |कया गया 
है। जायसी तथा इस परम्परा के अन्य अनेक कवियों ने रूढ़िवादी 
रूपों का प्रयोग अधिक किया है, वरन इन पर फ़ारसी ऊहात्मक 
वैचित्य कल्पनाओं का प्रभाव रहा है। इसका प्रभाव इन कवियों पर 
इनकी स्वतंत्र प्रतृति के कारण अधिक नं पड़ सका, परन्तु रीति 
कालीन कवियों ने इसे अधिक अ्रहण किया है। ; 
ह ८--संत साधकों पर किसी प्रकार का साहित्यिक प्रभाव नहीं 
था, ओर न इन्होंने अपनी श्रुभिव्यक्ति में किसी सीमा का प्रतिबन्ध 
हि स्वीकार किया है। फिर भी प्रचलित अनेक 
/ क्षृत्ों के प्रेम तथा न्‍ | तल अं 
उपमानों को रूपकों, दशन्तों ओर उपमाओं 
सत्य संबन्धी उपमान क उन्होंने अहण किया है। इन सब का प्रयोग 
इन्होंने किसी परम्परा' की रूढ़ि के रूप में न करके स्वतंत्र किया 
है। साधना संबन्धी विवेचना में इनका संकेत किया गया 
है। साथ ही इन सभी संतों ने लगभग एक प्रकार के उपमानों को 
लिया है। इस कारण यहाँ गिना देना ही पर्याप्त है। संतों ने प्रम के 
लिए. बादल, बेल, कुंकपक्ची, प्रीहा, मीन, सरिता, कमल, भ्रमर, 
अय्य, चन्द्र, कुमुदिनी, कस्तूरी मूंग, कह चातक, लहर, हंस आदि 
के विभिन्न प्रयोग किए हैं। सत्यों को“ प्रैस्धुत करने के लिए कोयल, 
तारा-सूच्य, तस्वर-छाया, खजूर, हाथी, कोआ, बगुला-छीलर, पतंग 


कलात्मक योजना ध्पह्‌ 


आदि का उपयोग किया गया है । यह कोई विभाजन की रेखा नहीं है, 
केवल प्रमुख रूप से प्रयोग की बात है । 


कलात्मक यो बना 


१६--वैष्णव भक्त कवियों की उपसान-योजना संवद्रधी प्रश्नत्ति का 
उल्लेख किया गया है | इन कवियों म॑ कवित्व प्रतिभा के साथ प्रकृति 
सोन्दय्य-स्थितियों का निरीक्षण भी था। इन्होंने प्रझ्ति उपमानों की 
अनेक नवीन योजनाएँ प्रस्तुत की हैं, इससे इनकी कलात्मक ग्रदत्ति 
का पता चलता है। इन कवियों में प्रमुख विद्यापति, सूरदास तथा 
तुलसीदास माने जा सकते हैं क्‍यों बाद के कवियों में विशेष प्रतिमा 
नहों है | साहित्यिक आदश इनके सामने हैं, परन्तु इन्होंने 
उपमानों की योजना अपनी प्रतिमा तथा अनुमूति के माध्यम से 
प्रस्तुत की है। परम्परा तथा रूढ़ि का रूप भी इनमें अधिक 
है. परन्तु इनकी प्रमुख प्रद्ग॒त्ि आदश कलात्मक योजना 
कही जा सकती है | रूप-वर्णशन के संवन्ध मे इन कवियों की उपमान 
योजनाओं पर विचार किया गया था। उसमें उद्पेज्ञा के माध्यम से 
वस्तु-रूप तथा क्रीड़ात्मक सोन्दय्य की अभिव्यक्ति पर विचार हुआ 
है। यहाँ इन तीनों कवियों के कुछु उदादरण अन्य स्थलों से प्रस्तुत 
करना उचित होगा । 

क--विद्यापति के सौन्दय्य तथा येवन चित्रण के विषय में 
उपमानों का संकेत किया गया है,। एक सोन्दय्य स्थिति कवि इस 
प्रकार व्यक्त करता है---हथेली पर रखा हुआ मुख 
ऐसा लगता है जैसे अपने किशलय से कमल मिला 
हुआ है ।? यह रूपात्मंक स्थिति सौन्दय्य का उत्कृष्ट उदाहरण है| ' 
स्फुरित योवन सौन्दय्य को. कवि इस प्रकार प्रस्तुत करता है-- अक 
में सोती हुईं राधा का जब कृष्ण आलिंगन करते हैं तो ज्ञगता है 


कि. 


मानों नवीन कमल पवन से आकुल होकर प्रमर' के पास दो |? 


विद्यापति 


४६ ० उपमानों की योजना में प्रकृति 


इस उत्प्रज्ञा में भी एक स्थिति का क्रीड़ात्मक चित्र प्रस्तुत है। व्यापार- 
स्थिति का इसी प्रकार दूसरा चित्र हैं-- नायिका नायक के पास नहीं 
नहीं करती कॉप उठती है, जिस प्रकार जल म॑ प्रमर के ककमोरने से 
कमल हिल जाता है |? कवि सोन्दय्यमय 'शरीर की भलक को बिजली 
तरंग का रूप्‌ देता है |*४ कव भावात्मक व्यंजना के लिए भी 
उपमानों का आश्रय लेता है |--उसके शरीर को देख कर मन 
कमल-पत्र हो गया, इसमें रूप सोन्दय्य से भावात्मक व्यंजना की गई 
है | कंप अनुभाव को प्रस्तुत करने के लिए कवि कहता है-- “रस प्रसंग में 
वह काँप-काँप उठती है, मानों वाण से हरिणी काँप उठी हो ।? प्रकृति 
उपमानों' की सौन्दय्य योजना से प्रेम-व्यंनना करना इस प्रकार के 
काव्य का चरम है| हम देख चुके हैं कि इस क्षेत्र में प्रेम कथा-काव्य 
का नाम लिया जाता है, वैसे मध्ययुग की यह प्रद्गत्ति नहीं है । विद्या- 
पति भी एक स्थल पर कहते हैं--मन में कितने-कितने मनोरथ उठते 
हैं, मानों सिंधु में हिल्लोर उठती हों !*९७ विद्यापति दृष्ठान्त स्वाभाविक 
ही देते हैं--/जिस प्रकार तेल का बिन्दु पानी पर फैलता जाता है 
उसी प्रकार तुम्दारा प्रेम है।! आगे फिर प्रेम विकास की बात कही 
गई हैं | यह प्रेम तरु बढ़ गया है इसका कारण कुछ भी नहीं है; शाखा 
पलेब आदि होने पर कुसम होते हैं और उसकी सुगन्ध दशों दिशाओं 
में फैल जाती है [११६ 

ख--सूर की सोन्द्योपासना में अनेक प्रकृति-उपमानों के 
प्रयोगों के विषय में विचार किया गया है। इस कारण विस्तार में 
पदस नं व्यथ है। इनकी प्रवृत्ति स्पष्ट है | एक स्थिति 

को कवि इस प्रकार प्रत्यक्ष करता है-- 

१४ पदा०; विद्या० $ पद ६९२, २०९, ५४८, ५५ 
१५ »वही $ वही पद ६१५, १६५० २५७ 
१६ वही; वैद्दी ३ पद ७०४, ४३९ 


कलात्मक योजना हु 


५रथते उतरि चक्रधरि कर प्रभु सुमट हि सम्मुख धाए। 
ज्यों कंदर ते निकसि सिंह कुकि गज यूथनि पर घाए ॥? 
दुसरी स्थिति की उद्धावना भी कवि इस प्रकार करता है-“धनुप के 
टूटने से राजा इस प्रकार छिप गए, जैसे प्रातः तारागण विलीन हो 
जाते हैं !! सूर मन की अभिलाषा को तरंग के समान कहुते है।" 
एक स्थल पर सुर सुन्दर भाव-व्यंजना प्रस्तुत करते हैं -- 
“जीवन जन्म अल्य सपनों सो, 
समुक्ति देखि मन माहीं। 
बादर छोंद धूम घोरहरा, 
जैसे थिर न॒ रहाहीं ॥??7१< 

सूर प्रकृति के माध्यम से सत्यों का कथन भी अच्छे ढंग से करते 
हँ-. समय पाकर वृक्ष फलता फूलता है; सरोवर भर जाता है ओर 
उमड़ता है, ओर फिर सख जाता है, उसमें धूल उड़ने लगती है । 
द्वितीया चन्द्रमा इसी प्रकार बढ़ता बढ़ता पूर्ण दो जाता है और 
घटता-घटता अमावस्या हो जाता है। इस कारण संसार की संपदा 
तथा विपदा दोनों में किसी को विश्वास नहीं करना चाहिए |!** 
सूर ने प्रम के दृष्टान्त में प्रकृति के प्रचलित रूपों को प्रस्तुत किया है--- 

“भौरा भोगी बन भ्रमै मोद न माने ताप। 
सब॑ कुसमनि पमिलि रस करे कमल बँधावे आप || 
सुनि परमित पिय प्रेम की चातक चितवन पारि | 
घन आशा दुख सहे अन्त न याचै वारि॥ 
देखो करनी कमल की कीनो जल्ल से हेत। 
आशा तजों प्रेम न तजो सुख्यो सरदि समेत ॥ 
१७ सूरसा-नव, अथ० ६३, पद १५४, नव, पद २१, अर०, प० २८, 
श८ वहीं $ प्र०, पद १९९ 
१९५ वही $ प्र०, पद १४६ 





डहर उपभानों की योजना में प्रकृति 


मीन वियोग न सहि सके नीर न पूछे बात । 

सुभर सनेह कुरंग की श्रवन न राख्यो राग ॥ 

घरि न सकत पग पछुमनों सर सनमुख उर लाग ।??*९ 
इसमें अ्रमर कमल चातक-स्वाति, सरोवर-कमल, मीन-जल तथा 
कुरंग-राग को प्रेम के उदाहरण में प्रस्तुत किया गया है। ये अप्रस्तुत 
प्रसिद्ध हैं पर सर ने इनको मानवीय जीवन के आरोप के साथ अधिक 
व्यंजक बना दिया है 

ग--रूप-सोन्दय्य॑संबन्धी उपमानों की विवेचना साधना के 

अन्तगंत हुईं है | सूर के समान उत्पेज्ञात्रों का आश्रय तुलसी ने भी 
लिया था | प्रौढोक्ति का प्रयोग तुलसी ने अधिक 
किया है। साथ ही उपम्रानों की योजना में तुल्लसी 
ओर सर में एक भेद है। सर ने गम्योत्पेज्ञा का प्रयोग अधिक किया 


तुलसीदास 


सी न 


वैसे दोनों मे सभी' प्रयोग म्रिल जांते हैं। इसके अतिरिक्त तुलसी की: . 
उपमान योजना को हम कल्लात्मक स्वीकार कर सकते हैं। उन्होंने 
उपमानों को परम्परा से अहण करके भी अपने अंतुभव के आधार 
पर प्रयुक्त किया है। यह प्रवृत्ति की बात है। साग रूपक बाँधने में 
तुलसी सवश्रेष्ठ हैं; प्रकृति से संबन्धित रूपकों में राम-कथा ओर 
मानस, राम-भक्ति तथा सुर सरिता के रूपक विस्तृत हैं। इसी प्रकार 
आश्रम तथा शांत-रस के सागर का रूपक चित्रकूट के प्रसद्ध भें है-- 
आश्रम सागर सांत रस रन पावन पाथु | 
सेन मनहेँ. करना सरित लिए ज[हि रघुनाथ ||?९* 
इसके आगे भी रूपक चलता है। इन रूपकों का निर्वाह सुन्दर हे 
लेकिन भव, रूप तथा संबन्ध आदे का एक साथ प्रयोग किया गया 
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क लात्मक योजना ४६३ 


है | ठुलसी परिस्थिति के अनुरूप कल्पना सुन्दर करते हैं-- 
“लता भवन ते प्रगट मे तेहि अवसर दोठ भाई | 
निकसे जनु जुग विमल जिधु जलद पटल बिलगाइ ॥”धथ्*े 
इस उत्प्रेत्ञा के अतिरिक्त एक ओर भी परिस्थिति के अनुरूप 
हल , 
“उदित उदयगिरि मंच पर रघुवर बाल पतंग | 
विकसे संत सरोज जनु दरषे लोचन भूग |7*७ 
वस्तु-स्थितियों के समान परिस्थितिगत भाव-स्थितियों को उपमान- 
योजना से तुलसी सफलता पूवषक व्यक्त करते हैं । आह्ाद का साव 
विभिन्न व्यक्तियों में दिखाने के लिए तुलसी इस प्रकार कहते हैं--- 
“सीय सुखहिं बरनिय्र केदि भाँती | जनु चातकी पाइ जल-स्वाती । 
रामहि लखनु विज्ञोकत कैसे | ससिद्धि चकोर किसोरकु जैसे |#२४ 
भावों को भी अनुभावों के माध्यम से व्यक्त क्रिया जाता है; 
तुलसी प्रोढ़ोक्ति सम्भव उत्पेज्ञा से इसी प्रकार नेत्रों की व्यग्नता को 
प्रकट करते हैं-- 
“प्रभुह्ि चितइ पुनि चितव महि राजत लोचन लोल । 
खेलत मनसिज मीन जुग जनु बिधु मंडल डोल १५५ 
कवि चकित होने के भाव को “जनु सिसु मगी सभीता? से व्यक्त करता 
है, व्यग्रता को 'विल्ोक मग सावक नेनीः से प्रकट करता है ।*६ 
कहा गया है प्रकृति-रूपों के दृष्टान्त, प्रतिवर्तूपमा, अर्थान्तर्न्यास 
आदि के संबन्धात्मक प्रयोग से सत्य प्रस्तुत किए. जाते हैं।इन 
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४६४ उपमानों की योजना म॑ प्रकृति 


प्रयोगों भें संवन्ध तथा क्रम का ध्यान होता है। तुलसी ने इस प्रकार 
के कलात्मक प्रयोग किए हैं | दोह्यवली म॑ प्रसिद्ध उपमान सुन्दर रूप 
में प्रयुक्त हुए हैं। महान-व्यक्ति छोटों को आश्रय देते हैं, इसके लिए 
प्रकृति से दृष्ठान्‍्त लिए गए हैं-. 
“बड़े सन्तेद् लघुन्ह पर करहीं | गिरि निज सिरनि सदा तृन धरहीं | 
जलधि अगाघ मोलि बह फेनू | संतत धरनि धरत सिर रेनू |!?*७ 


रुढ़िवादी प्रयोग 


ह १०--यहाँ हम उपमानों के प्रयोग के विषय में केवल प्रमुख 
प्रवृत्ति के आधार पर विचार कर «रहे हैं | यही कारण है कि केवल 
उल्लेख के रूप में संकेत किया गया हे। रीति-कालीन परम्परा में 
उपमानों का प्रयोग रूढ़ि का केवल अनुसरण रह गया | प्रतिभा सम्पन्न 
कवियों में कुछ प्रयोग सुन्दर मिल सकते हैं, परन्तु इनके सामने से 
प्रकृति का रूप हटता गया है। इन्होंने उपमानों को केवल संबन्धात्मक 
आंखला में समझा है ओर साथ ही इनके लिए उपमान केवल शब्द 
के रूप में रह गए, उनकी सजीवता का स्पन्दित स्वरूप सामने से हट 
गया | इस प्रकार की प्रवृत्ति भक्त कवियों में भी है । प्रमुख कवियों 
को छोड़कर अन्य कवियों ने अनुसरण मात्र किया है | इन समस्त 
परम्परा पालन करनेवाले कवियों के दो भेद किए जा सकते हैं। एक 
परम्परा में केशव और प्रथ्वीराज आते हैं, जिन्होंने संस्कृत काव्य का 
अनुसरण क्रिया है। दूसरी परम्परा में रीति काल के समस्त कवि 
हैं जिनके सामने मानवीय भावों का विषय रस के विभाजित भावों 
ओर अनुभावों तक सीमित हो गया है और स्थिति तथा परिस्थिति की 
कल्पनाए केवल अतिशयोक्ति, अत्युक्ति आदि अलंकारों के चमत्कार 
तक सीमित रह गई।' | 





क्थ 


२७ वहीं; वही, वद्दी दो० १६७ 


रुढिवादी प्रयोग ध्ध्प्र, 


क--केशव की 'राम चर्द्रिकाः तथा प्रथ्वीराज की 'वेलि क्रिसन 
रुकमर्णी री? का उल्लेख किया गया है। इनमें उपमानों के विषय में 
प्रवृत्ति संस्कृत काव्य के अनुकरण की है| अनु- 
पत्ते का अनुसरण सरण का अथ यह नहीं माना जा सकता है कि 
इन कवियों ने संस्कृत कवियों के प्रयोग सबंत्र ले लिए: हैं। वस्तुतः 
इसकी विवेचना तुलनात्मक आधार पर की जा सकती है। ले|कन 
यहाँ इसका अथ यह है कि संस्कृत में जिस प्रकार रूपात्मक सौन्दर्य 
का प्रमुख आधार है, उपमानों के विषय में इन कवियों की यही 
भावना मिलती है | जिस प्रकार इनके सामसे संस्कृत का साहित्य 
था, उसी के अनुसार उपमानों के विभिन्न स्तर'के प्रयोग इन में 
मिलते हैं । 


(। )-रसवादी होने के कारण इनमें उपमानों का प्रयोग भावों 
का ध्यान रखकर किया गया है। इस कारण प्रयोग सुन्दर हो 
सके हैं| कवि मुख पर योवन की लाली के लिए 
उद्पेज्षा देता है कि मानों सूथ्येदिय के समय पव 
दिशा की लाली छा गई है । आगे शारीरिक विकास के लिए. कवि रूपक 
प्रस्तुत करता है--अवयव समूह ही पुष्पित होकर विमल्न वन हेडलेत्र 
हो कमल दल हैं, सुहद्वना स्वर कोकिल का कंठ हैं; पुल्क-रूपी पंखों 
कों नई रीति में संवार कर भोंद रूपी श्रमर उड़ने लगता है |?*४ युद्ध 
प्रसंग में वर्षा का लंबा रूपक है| आगे एक स्थल पर कवि ने लता 
की कब्पना सुन्दर की है--- 


पृथ्वीराज 


“(तिरणि तालि सखी गक्षि स्यासा तेद्दी 
मिली भमर सारा जु माहि। 
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४६६ उपमानों की योजना में प्रकृति 


बल्लि ऊभी थई घणा घाति वल 
लता केलि अवलंब लहि |??*५ 
काव्य समाप्त करते समय वेल्ि का रूपक है। इनके अतिरिक्त, “नगर: 
वासियों का कोलाहइल, पर्िंगा के चरद्र-दशन से समुद्र का आन्दोलन 
“उड़ी हुई फूल में सूब्य ऐसा जान पड़ा जैसे बात-चक्र के शिल्वर पर 
पत्ता), मन्दिर के पाश्व में सेना इस प्रकार लगतो है मानों चन्द्रप्रभा 
मेद्ध पवत पर चारों ओर नक्षत्र माला? आदि अनेक प्रयोग प्रथ्वीराज 
ने किए हैं ।१९ 
(॥। ) प्रथ्वीराज के विपरीत केशव अलंकारवादी हैं | इस कारण 

सामूहिक रूप से इनमें उपमानों का प्रयोग काल्पनिक चमत्कार के 
लिए हुआ है | अधिकांश स्थलों पर केशव ने 
वस्तु, परिस्थिति संबन्धी उपसान योजना में भाव 
ओर वातावरण का ध्यान नहीं रखा है। परन्तु इसका अथ यह नहीं 
है कि केशव ने ऐसे प्रयोग किए ही नहीं । जनकपुर बरात के स्वागत 
के लिए उद्पेज्ञा के दारा सागर तथा नदियों की कल्पना उचित है | 
इसी प्रकार सौन्दय्य को लेकर रूपक भी सुन्दर है--- 

“शति बदन शोम सरसी सुरंग। तहँ कमल नेन नासा तरंग। 

जनु युवती चित्त बिश्रम बिलास । तेइ अमर भसंवत रसरूप आस |” 
रावण के वश में पड़ी हुईं सीता के विषय में संदेद्ात्मक उपमा भी 
सुन्दर है-- वह धूम समूह में अग्निशाखा है, था बादल में चन्द्रकला 
है या बड़े बवर्डर में कोई सुन्दर चित्र है। इसमें रावण की “बगरूरे? 
से उपमा मौलिक जान पड़ती है। इसी प्रकार एक स्थल पर 


१ 


केशव 
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रूढ़िवादी प्रयोग ४६७ 


उल्लेखों में सीता की उपभा स्वाभाविक है--- 
“भौंरनी ज्यों श्रमत रहति बन बीथिकानि, 
हंसनी ज्यों मुदुल मंणशालिका चहति है। 
हरिनी ज्यों हेरति न केशरि के काननहिं 
केका सुनि व्याली ज्यों बिलीन ही चहति है [?3१ 
भीचे की उपमा में उक्ति का वैचिक्य अधिक है। सीता की अग्नि 
मग्न मूर्ति को लेकर जो सन्देहात्मक उपमानों की योजना हुई है, उनमें 
कहीं कहीं कोई सुन्दर कल्पना भी है। परन्तु प्रदृत्ति के अनुसार कवि ने 
योजना प्रस्तुत करने का ही प्रयास अधिक किया है। आगे की उत्प्रेज्ञा 
में कल्पनात्मक चमत्कार है--कोई नीज्ञाम्बर घारण किए हुए 
सत्री मन मोहती है, मानो बिजली ने मेघकान्ति को अपने शरीर पर 
धारण किया है| किसी कली के शरीर पर बारीक साड़ी है, बह ऐसी 
शोभा देती है मानों कमलिनी सूय्य-किरण समूह को शरीर पर घारण 
किए. हो [? आगे राम, सीता ओर लक्ष्मण को लेकर इसी प्रकार की 
उत्पत्या दै--मेघ मंदाकिनीं चादर सोदामिनी रूप रूरे लसें देहधारी 
मनों |? रामकी सेना के प्रस्थान के समय कवि उपमा प्रस्तुत करता 
हे---जब सेना उछुल कर चलती है, पएथ्वी ओर आकाश सभी धूर 
से पूण हो जाता है, मानों घन समूह से सशक्त होकर वर्षा आ गई 
है, 2००४ पाताल का पानी जहाँ तहाँ प्रथ्वी के ऊपर आ जाता है 
ओर प्र॒थ्वी पुरइन के पत्ते के समान काँपने लगती है |!3* इन थोड़े 
से प्रयोगों से केशव का अवृत्ति का अनुमान लग सकता है। 
ख-प्रारम्भ में रीति-काल के कवियों की उपमान-बोजना के 

विषय में उल्लेख किया गया है। इस काल सें कवि नायक-नायिकाओं 
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दर 


छह्ट् उपमानों की योजना में प्रकृति 


के हाव-भाव, ऐश्वय्य-विलास के बणन में व्यस्त रहा है या अलंकारों 
के ग्रन्थ में उदाहरण प्रस्तुत करने का प्रयास 
करता रहा हैं। इन दोनों बातों से 
इनके प्रकृति संबन्धी प्रयोग पर प्रभाव पड़ा है । 
पिछुले प्रकरुणों में हम देख चुके हैं कि इन कवियों में प्रकृति का 
किसी प्रकार का सुन्दर रूप नहीं मिल सका है। उपमानों का प्रयीग 
प्रकृति सौन्द॒य्य से ही संबन्धित है, बिना उसकी अनुभूति के उपमानों 
का प्रयोग सुन्दर नहीं दो सकता, उसमें कला के स्थान पर रूढि आ 
जाती है | उपमानों के क्षेत्र में रीतिवादी कवियों में उनके प्रयोग की. 
प्रवृत्ति भी कम हो गई है। पहले कवियों ने उपमानों को योजना की 
है, चाहे वह अनुसरण तथा परम्परा के अनुसार ही किया हो। पर 
इन कवियों में प्रयोगों की भी कमे दिखाई देती दै। इसका कारण 
इस युग के काव्य में रस और अलंकार के उदाहरण प्रस्तुत करने की 
प्रवृत्ति है। सेनापति जैसे प्रतिभावान कबियों ने अपनी कल्पना का 
प्रयोग श्लेष जुटने में किया है ।5३ इनमें उपमानों के सोन्दय्य 
बोध का रूपात्मक अथवा भावात्मक प्रयास कहाँ तक हो सकता है, 
यद प्रत्यक्ष हो है। इन समस्त कवियों में ऐसे स्थल कम हैं जिनमें 
उपमानों से भाव-व्यंजना के लिए. सहायता ली गई हो। बिहारी कहते हैं। * 

“(ही मौन के कोन में सोन जुद्दी सी फ़ूलि |?३४ 


रीतिन्‍काल की प्रमुख 
भावना 





१३ सेनापति ने कुछ इलेष प्रकृति के आधार पर उपस्थित किए हैं.प्र७ 
तर० (११) रास तथा” पूणचन्द; (१९) घनश्याम, तथा श्यामघन, (११) 
जववारी और मदनवारी, (३१) वाला तथा नवग्रहमाल, (४२) गोपी वियोगे 
तथा समर, (५१) वर्षा तथा शिशिर, (५३) भीष्म तथा- वर्षा, (५५) रामकथा 
और मंगाधन्‍र, (७४) इरि, रवि, - अरुण तथा तमी, (८४) वृजविरदियी तथा 
इरिंणी . 


रूढ़िवादी प्रयोग डदै& 


इसमें कवि का ध्यान कदाचित उल्लास या गव से अधिक यौवन के 
सोन्दय्य॑ को व्यक्त करने की ओर है। इसी प्रकार मतिराम ने उत्कंठित 
नायिका के प्रतीज्षा तथा उत्सुकता में व्यग्र नेत्रों के लिए इस प्रकार 
की योजना की है-- 


“एक ओर मीन मनो एक ओर कंज-पुज, 
एक ओर खंजन चकोर एक ओर हैं |? 


इसमें विभिन्न भाव-स्थितियों के लिए विभिन्न उपमानों का प्रयोग 
लगता है, ओर इस दृष्टि से यह प्रयोग बहुत सुन्दर माना जा सकता 
है। लेकिन ऊपर के वातावरण के अनुरूप उपमानों को जुटाने का 
प्रयास भी सम्भव हो सकता है, क्योंकि उस प्रकार के अन्य प्रयोग 
मतिराम अथवा किसी अन्य रीतिकालीन कवि में नहीं मिलने हैँ |३५ 
इस विषय में बिहरी की एक विशेषता उल्लेखनीय है। अपनी 
आलंकारिक प्रवृत्ति में भी इनमें प्रकृति के रग-प्रकाश का प्रयोग 
अच्छा है, यद्यपि संस्कृत कवि बाण तथा माघ की तुलना में नहीं 
ठहर सकते | एक पूर्णोपमा इस प्रकार है--- 

“सहज सेत पच तोरिया पहिरे अ्रति छबि होत । 

जल चादर के दीप लौं जगमगाति तन जोत ॥” 

इसी प्रकार एक उद्पेत्षा है--- 


३५ रसराज३ मतिराम $ छ० १६४३००- 
“जमुना के तीर बह्ढे खीतल समीर तहाँ, 
मथुकर करत, अघुर मंद सोर हैं। 
कबि 'सतिराश्! तद्दों छबि सं छबीली बैठी, 
अंगन , ते फैलव सुगनन्‍्ध के भकोर "हैं । 
पीतिम बिहारी की *द्ारिवे को बाट ऐसी, 
चहुँ ओर दीरघ दृगन करी दौर दें 


धू ७० उपमानों की योजना में प्रकृति 


“छुप्यो छुवीलो सुख लसे नीले आँचर चीर। 
मनी कलानिधि भलमले कालिंदी के तीर ॥” 
एक ओर भी वस्तूद्मेत्षा है-- 
“सखि सोहत गोपाल के उर गुंजन की माल | 
बाहर लर्सात मनों पिये दावानल की ज्वाल ||[??38 
इन सभी में कवि की कब्पना में रंग और प्रकाशों का सामझ्स्य 
अच्छा है। इस प्रकार अनेक प्रयोग बिद्दारी में मिलते हैं। 
इनकी प्रवृत्ति इसमें प्रत्यक्ष है। 
अलंकारों के प्रयोग में परम्परा के प्रचलित उपमानों को जमा 
भर दिया गया है। मतिराम मालोपमा का उदाहरण इस प्रकार 
देते हैं. 
“रूप-जाल नंदलाल' के परि करि बहुरि छुटें न। 
खंजरीट-मृग-मीन-से ब्रज बनितन के नैन ||!?७ 
यहाँ कवि को किसी प्रस्तुत को सामने प्रत्यक्ष करना नहीं है, वरन 
मालोपमा देनी है ओर इसलिए इन उपमानों का संबन्ध नेन से 
अधिक रूप-जाल से है | इस माध्यम से इसमें किसी भाव का संकेत 
मिल भी जाता है, परन्तु पद्माकर की मालोपमा का प्रमुख उद्देश्य अपने 
आप में पूर्ण है-- 
“घन से तम से तार से, अंजन की अनुद्ारी | 
अलि से मावस से बाला तेरे बार [[7७<८ 


ह# हा 
,. रैं$ संत० ; बिहारी + दो० १२१, ११९, ६ श्नके अतिरिक्त दो० ११३ 
में रंग के साथ कोसलता का भाव है | 
«परत पा सगे अगमन परवि, चरन अरुत दुति <कूज । 
_जेर ठौर लखियत उठे, दुपहरिया से फूल ॥” 
३७ ज्जित ललाम; मतिराम ३ घं७ ४०... 
इ८ पद्मामरण, पहनकर $ छे० रहे 


रूढ़िवादी प्रयोग ५०१ 


इसके अतिरिक्त जब कवि अन्य अलंकारों में उपमानों को प्रस्तुत 
करता है, तव उसका ध्येय चमत्कार प्रदशन अधिक रहता है। प्रेम- 
परयोनिधि का रूपक अनेक कवियों ने कहा है, परन्तु प्माकर की 
उक्ति ने उसको विचित्र बताया है-- 

“नैनन ही की धलाधल कै घन घाषन कों कछु तेल नहीं है। 
प्रीति पयोनिधि में धंसि के हँसि के चढ़िबों हँस खेल नहीं है ॥' 
मुस्कान को सरद-चॉदनी कहना सुन्दर उक्ति है, इनमें भावात्मक 

साहश्य है, पर मतिराम की ऊक्ति ने उसे विचित्र कर दिया है--- 
“सरद-चंद की चाँदनी, जाहि डार किन मोहि | 
वा मुख की मुसकयानि सी, क्‍यों हूँ कहाँ न तोहि |॥[??४*, 
इसी प्रकार देव भी मुख और नेत्रों के लिए सौन्दय्य बोध के स्थान 
पर वैचित्रय कल्पना का आश्रय लेते हैं- 
“कवि देव कहै कद्िए जुग जो जलजात रहे जलजात में ध्वै | 
न सुने तवी काहू कहूँ कबहू कि स्यंक के अछ्छू में पर्कज हे ॥/?** 


५८५ +< ल्‍< 


मध्ययुग की इन समस्त उपमान-योजना संबन्धी प्रदृत्तियों के 
अतिरिक्त दो बातों का उल्लेख कर देना आवश्यक है। इस युग में 
उपदेशों के लिए प्रकृति से दृष्टान्त श्रादि की व्यापक प्रवृत्ति रही है । 
इसका मूल भारतीय साद्वित्य की व्यापक परम्परा में है। तुलसी, 
कबीर, रहीम, गिरधर, दौनदयाल आदि कवियों ने प्रमुखतः इनका 
प्रयोग किया है | इनमें अन्योक्ति, समासोक्ति का आश्रय नी लिया गया 
है । दूसरी उल्लेखनीय बात, प्रकृति से संबन्धी क्रिया-पदों का मानवीय 
३९ जग्रद्विन द; वहीं ; छूँ० ३५३ 
४० दोहा ०; मत० दो० ३२१ 
४१ भाव०; देव $ २ 








धू०२ जपमानों की योजना में प्रकृति 


संबन्धों में प्रयोग है [5* इस युग में सरसाना, चमकना, महकना 
डहड॒हाना, लहलद्वाना, पियराना, लत्ाना, भीौजना, चमकना, भिल्ल- 
मिलाना, सुरझाना, दमकना आदि अनेक प्रकृति--क्रियायों का 
प्रयोग मानवीय भावों तथा अनुभावों के विषय में हुआ है | इनका 
प्रयोग बाद कें.रीति-कालीन कवियों तक में बराबर मिलता है। 





२ रख० 5 सति ६७ ५] ७३ मेँ झुसबंपान के लिए महमदी; (गुराइ) के 
लिए गइगदीं, तथा" 'दीपति” के लिए लंहँगेंदी का प्रयोग दे | , 


प्रमुख सहायक पुस्तके 
प्रथम सांग 


अथम अकरया 


१० ऐन आउट लाइन आँव इन्डियन फ़िलासफी: हिरियन्ना । 
इन्डियन फ़िलासफ़ी; एस० राधाकृष्णन | 

३. नेचुलिज्म ऐन्ड एग्गनास्टिसिज़्म; जेम्स वाड (१८९६ ई०)। 

४० परसेप्शन आऑँव फ़िज़िक्त एड रियल्टी; सी० डी० ब्राड 
(१६०४ ई०) | 

पू, माइन्ड ऐन्ड इट्स प्लेस इन नेचर; स़ी० डी० ब्राड | 

६. माइन्ड एन्‍्ड' मैटर; स्टाउट (१६३१ ६०) | 

७, हिस्ट्री ऑव इन्डियन फ़िलासफ़ी; दास गुत्ता। 

८» हिस्द्री ऑव योरोपियन फिलासफी; फाल्कन बर्ग | 

£« एवोल्यूशन आवब रिलिजन; केश्रड । 

द्वितीय प्रकरण 

१० एक्सपीरियन्स ऑँव नेचर; जे० डिवी (१६२६ ६०) | 

२. दि कलर सेंस; कालग्रास (१८७६ ई०) । 

३, थियरी ऑब माइथालोजी; स्पेंस (१६२१३०)। 

४० नेचर, इन्डिविजुअल ऐन्ड दि वल्ड; जे० रवाएस। 

पर, दि प्ले ऑव मैन; काल आस (१६०१ ६०) । 

» मेटैफ़िज़िक्स ऑँव नेचर; सी० रीड (१६०५ ६०) । 
७. दि व॒ल्ड ऐन्डदि इन्डिविजुअल; जे० रवाएस (१६१२ ३६०)। 
८, स्पेस, टाइम एन्‍्ड-डियटो; अलेकज़ेन्डर ह 


ण्क्र 


तृतीय प्रकरण 
१. दि एमोशन एन्‍्ड दि बिल; ए.० बेन (१८६५) । 
२५ एनालिटिक साइकॉलजी; जी० एफ० स्टाउट | 
३. दि क्रिएटिव माइन्ड; हेन्री वर्गसां। 
४. जेनरल साइकॉलजी/”गिली लेन्ड, मागन,स्लीव्स (१६३० ई०) | 
प, दि प्रिन्सपिल्स ऑव साइकाँलजी; डब्लू-जेम्स | 
६. ए. मैनुअल व साइकॉलजी; जी० एफु० स्टाउट (१६२६ ई०) 
७५ साइकॉलजी आँव इमोशंनस; रिबोट (१६११ ई०) 
चतुर्थ प्रकरण ट 
१, दि एसेन्स ऑब एस्थिटिक; कोशे (१६२१ ई०) 
२. एस्थिटिक्‌ : क्रोशे (इुग्लोस एन्सली द्वारा अनुवादित १६२६६०) 
३. ए.स्थिटिक इक्सपीरियन्स ऐल्ड इद्स प्रीसपोज़िशनस्‌? मिल्टन 
सी० नाइम (१६४२ ई०) ' 
४. एस्थिटिक प्रिन्सपिल; आर० माशल (१६२० ई०) 
भू, ए क्रिटिकल हिस्ट्री ऑव माडन एस्थिटिक्स; अल ऑव लिस्टो- 
वेल् (१६३१३ ६०) 
६. ठाइप्स ऑँव एस्थिटिक्‌ जजमेंठ; ई० एम बटठलेट (१६३७ ई०) 
७ दि थियरी आँव ब्यूटी: केरिंट (१६२३ ६०) 
८+ दि फिलासफ़ी ऑव फाइन आठ; हेगल (१६२० ६०) 
६, दि फिलासफी व दि ब्यूटीफुल;डब्लू० ए० नाइट(१६१६६०) 
१०० फ़िलासफ़ीज़ ऑवःब्यूटी, केरिट (१६३१ ई०) 
११. ब्यूटी एल्ड' अदर फ़ाम्स आऑँव वैल्यू; एस० अलेकलज्नेन्डर 
(१६२७ ई०) 
१२, माडन पेटस; रस्किन ढ 
१३, साइकॉलाजिकल एसस्थिटिकूस; ऑन्ट एलन (१८८७ ई०) 
१४० दि सेन्स आँव ब्यूटी; सन्‍्ययन (१८८६६ ६०) 


१५. ए; स्टडी इन कान्टस एस्थिटिक्स; डन्हम (१६३४ ६०) 
१६. ए हिस्द्री ऑव एस्थिटिक्स; बोसकेट (१६३४ ई०) 


पचम प्रकरण 


१. आक्सफ़ड लेक्चेस ऑन पोएट्री : ब्रेडले 

२, ए. डिफ़्न्स आव पोइट्री; पी० बी० शेली 

२. ए प्रिफ़ेस ढु दि लिरिकल बैलेडस; वडस्वथ 

४५ फ्र च प्ले इन लन्डन; मैथ्यू आनल्‍ड 

५. लेक्चस आन इंगलिश पोएट्स; डब्लू० हैजलिट 
६. दि हीरो ऐज़ ए. पोएट; कार्लाइ्ल 


द्वितीय-नाग 


$« दि आइडिया ऑव दि होली; रोंडल्फ ओटो 
२६ इन्ट्रोडक्शन ढ्ु दि स्टडी ऑव दि हिन्दू डॉक्ट्रिनं; रेना 
ग्यूनॉन ( १६४५ ) 
३. इनसाइक्लोपीडिया ऑव रिलजिन एन्ड एथिक्स (गॉडस,हिंदू ) 
४० ए कॉस्ट्रकटिव सर्वे आँव उपनिषदिक फ़िलासफ़री; आर० 
डी० रानाडे (१६२६) 
पृ. ट्रान्सफ्राोमोेशन ऑव नेचर; कुमार स्वामी (१६२४) 
६. दि निगुण स्कूल ऑव हिन्दी पोइट्री; पी० डी० बड़थ्वाल 
(१६३१) 
७ नेचुरल ऐन्ड सुपरनेचुरल; जान ओमन (१६२७) 
८. नेचुरलिज़्म इन इंगलिश पोडइट्री; स्टप्फोड ब्रोक (१६२४) 
६, दि भक्ति कल्ट इन एल्शेन्ट इन्डिया; भागवत कुमार शाक्री 
१० मिस्टीसिज्म; इवीलेन अन्डरहिल (१६२६) 
११, वशिप आव नेचर; जे० जी० फ्रज़र 
१२. दि सिक्स सिस्टम ऑव इन्डियन फिलासफी;” मेक्‍्स सुलर 


तीन 


१३, दि सोल इन नेचर; हान क्रिशचियन 
१४, हिंदू गॉडस ऐन्ड हीरोज़; लियोनल डी० वानट ( १६२२ ) 
१५. हिंदू-मिस्टीसिज़्म, महेन्द्रनाथ सरकार ( १६३४ ) 


संस्कृत काव्य-शाख् 

१. संस्क्ृत पोइटिक्स; एस० के० डे 

२ अलंकारवूतर; वामन 

३, काव्य प्रकाश, मम्मठ (मं० ओ० सि०) 

४० काव्य मीमांसा; राजशेखर (गायकवाड़ ओरि० सि०) 

पर काव्यादश; दण्डी 

६, काव्यानुशासन; देमचन्द्र (काव्य माला) 

७० काव्यानुशासनवृत्ति; वाग्भट्ट (काव्य०) 

८. काव्यालंकार; रद्वरट (काव्य माला) 

६, नाद्य-शासत्र; भरत 

१० प्रताप रुद्रयशोयूषण; विद्यानाथ (बाम्बे संस्कृत प्राकृत सिरौज़) 

११. रसाणव; भ्रीगशिज्ञ मूपाल (अ० सं० ग्र०) 

१२. वक्रोक्ति जीवित; कुन्तल ( क० ओ० सि० ) 

, १३, साहित्य दर्पण ( खे० श्री० ) 
अध्ययुग के अध्ययन के आधारभूत प्रमुख ग्रन्थ... 
९« इन्द्रावती; नूरमोहम्मद (ना० प्र० स०) 
२. कबीर ग्रंथावली; सं० श्यामसुन्दर दास (ना०» प्र० स०) 
३. कवित्त-रत्नाकर सेनापति; सं० उमाशंकर शुक्ल (हिंदी परिषद, 
प्रयाग विश्वविद्यालय) 

४ कीर्तन संग्रह, (अहमदाबाद, लल्लूमाइ छुगनलाल देसाई) 
४५ चित्रावल्ली; उसमान, सं० जग्नन्मोहन वर्भा ( ना७ प्र० से ) 
६. जायसी ग्रंथावली; सं० रामचन्द्र शुक्त (ना० ० स०) 

७५ ढोल मारुरा दुद्दा; (ना० प्र० स०) 


८ तुलसी रचनावली, सं० बजरंग (बनारस; सीताराम प्रेस) 
६. नंददास अंथावली, सं० उमाशंकर शुक्क (प्रयाग, विश्व०) 
१०, नल दमन काव्य; (पांडुलिपि, ना० प्र० स०) 
११, पहझ्माकर-पंचामत, सं० नंददुलारे वाजपेयी (राप़्रतन पुस्तक 
भवन, काशी) 
१२, पावस शतक, सं० हरिश्चिन्द्र (खज्ज बिलास प्रेस, बाँकीपुर) 
१३, पुष्टिमार्गीय प्रद संग्रह (बंबई; जगदीश्वर प्रेस) « 
:१४, बिहारी सतसई; सं० बेनीपुरी 
१५. बीजक, कबीरदास: पाखंड खंडिनी टीका ( खे०श्री० ) 
३६. मतिराम-अंथावली, सं० कृष्णविहारी मिश्र (गंगा पुस्तक माला) 
१७. मीरापदावली; सं० विष्णुकुमारी 
$८, रसिक प्रिया; केशव, सरदारक्षत टीका ( खें० श्री० ) 
१६, रामचर्द्रिका; केशव; सं० लाला भगवानदीन (काशी, साहित्य- 
सेवा सदन) और टीका० जानकी प्रसाद ( खे० श्री० ) 
२०, राम-चरितमानस (गीताग्रैस) 
२१, विद्यापति पदावली; सं० नगेन्द्रनाथ शुप्त ( इ० प्रै० ) 
२२- वेलि क्रिसन रुकमरणी री; प्रथ्वीराज ( द्वि० ए.० प्रयाग ) 
२३, सुन्द्र-ग्रंथावली 
२४० सुन्दरी-तिलक; सं० हरिश्चन्द्र (खज्ज विल्ञास प्रेस, बांकीपुर) ' 
२५. सूरसागर (बंबई, खेमराज प्रेस) 
२६. हज़ारा; हाफ़िज ख़ाँ (लखनऊ; नवलकिशोर प्रेस) 
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